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YAMASHITA, Bruna Ester Gome?OR UMA EDUCAC}AO DO ENCONTRO:
relacoes entre escola e cultura na cidade de Londriria PR. 2024.240 f. Tese
(Doutorado em Educacao)Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2024.

Esta tese est § iWwergpectivds&ibsoficas, Historic#glitiaas &
Cul turai s de Educ a- « @aduagho emP Edocggaa ni
Universidade Estadual de Londrina. O foco desta pesquisa sdo 0s en(
ocasionados por praticas culturais e artisticas, que acontecem no cotidiano das
publicas dos @ os iniciais do Ensino Fundamental no municipio de LondriRé&.
Tais praticas ocorrem por meio de projetos culturais patrocinados pelo Pro
Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC) desde 2002. O problema queaaie
pesquisa entender quais Sa® @C0S que ressoam nos sujeitos, Nos espacos, e
os significados construidos nas praticas desses encontros. Diante disso, 0
geral é demonstrar a importancia de observar, conhecer, compreender as expe
dos encontros que acontecem nessaslas, com as diferentes expressoes artistil
culturais Os djetivos especificosda nutrir uma reflexdo sobre a aproximag
relacional entre a educacéo e cultura enquanto politicas publicas; conhecer as
do projeto de Educacdo Musical Umario em Cada Canto e apresentar
experiéncias das duas escolas observadas. A hipétese contempla a ideia d¢
praticas dos encontros alteram o ambiente escolar e o desenvolvimento dos ¢
Tratanos desse assunto analisando dois pontos principaisieiro trazemos um:
narrativa histérica e sociolégica sobre o0 processo de estruturacdo das p
culturais do Brasii século XX e primeiras décadas do século XX¢m dialogo com
a educacao escolar, observando como elas se desenvostericamate por meio
das acdes municipais dos sujeitos locais na cidade de Londrina, atuacao queac
uma politica publica capaz de financiar cerca de 1.900 projetos culturai
aproximadamente 30 linguagens artisticas. Dentre edéstacamos osjue se
relacionam diretamente com as escolas. Em segundo, apresentamos o estud
dos projetos culturais que acompanha o PROMIC desde a sua cri@&dojeto de
educacdo musicatravésd o cant o cor al Um Cant o
aproximagao nos permibbservar os significados musicais que foram desenvolv
com as criangas por meio da pedagogia do projeto em contribuica
desenvolvimento da consciéncia musical dos educandos-sErata uma pesquis
gualitativa que opera metodologicamente por naaobricolagem e que utiliz
analises tedriceonceituais. As principais fontes de dados utilizas#asestudos de
documentos dalegisla@esculturds nacional e municipalde arquivos da Secretar
Municipal de Cultura de fontes da imprensa logcaéntrevistas com gestore
municipais da culturacom a coordenadora do projeto UCCC e com trés profes!
das escolg além de analises de materiais em audiovisual e publica¢des sobre o
UCCC e observacdo das praticas de canto em duas escolas duraateo,y
desenvolvidas nesta ordem. A escrita do texto engtszdne perfil literario/poéticc
de Pesquisas Educacionais Baseadas em Arte (PEBA) com aproxima
A/R/Tografia (Artist Researdr Teacher), sendo permeada por elementos estéti
visuais representativos do objeto em analise. Os resultados apontam que os €|
gue observamos provocam alteracdes relacionais, de saberes, de pratic:
perspectivas, configurando o que conceitaa como Educacéo do Encontro.

Palavras chave:Educacdo do Encontro
Escola.Cultura. PROMIC.




YAMASHITA, Bruna Ester Gomes. FOR AN EDUCATION OF AN
ENCOUNTER: relations between school andulture in the city of Londrina 1
PR. 2024.240 f. Thess (Doctorate in Educationj StateUniversity of Londrina,
Londrina, 2024.

This thesi s i-#hildsophidaleHistotical, Pdiitical and Cultural Perspecti
on Educationdo of the Postgraduate Prog
The focus of this research is the encounters caused by culdrartstic practices, whicl
take place in the dally life of public schools in the early years of elementary school in tt
of Londrinai PR. Such practices occur through cultural projects sponsored by the Mur
Culture Incentive Program (PROMIChse 2002. The problem that guided the research
to understand what echoes resonate in subjects, in spaces, and what meaoorgsramted
in the practices of these encounters. The general objective is to demonstrate the impot
observing, knowng and understanding the experiences of encounters that take place it
schools, with different artistic and cultural expressions. The research was also structure
on specific objectives: to nurture a reflection on the relational approach betsleeation
and culture as public policies; | earn
Canto em Cada Cantoodo (Singing at each ¢
observed. The hypothesis contemplates the idea thatnge®tctices change the scha
environment and the development of subjects. We will address this issue by analyzi
main points: first, we bring a historical and sociological narrative about the proce
structuring Brazil's cultural policigsthe20th century and the first decades of the 21st cen
T in dialogue with school education, observing how they developed historically throu
municipal actions by local subjects in the city of Londrina, an action that configured a |
policy capableof financing around 1,900 cultural projects in approximately 30 art
languages. Among these, we highlight those that are directly related to schools. Secor
present the study of one of the cultural projects that has accompanied PROMIC si
creation, theMu s i c a | Education Project throug
(UCCC), this approach allowed us to observe the musical meanings that were develop
children through the project's pedagogy in contributing to the developmentdens'
musical awareness. This is qualitative research that operates methodologically t
bricolage and uses theoreticanceptual analyses. The main data sources used were: s
of national and municipal cultural legislation documetfiiess from the Municipal Departmen
of Culture local press sourcesnterviews with municipal culture managemwith the
coordinator of the UCCC project and with three teachers from the schools, in addit
analysis of audiovisual materials and publicationsiatiee UCCC project and observation
singing practices in two schools for a year, developed in this order. The writing of the te
into the literary/poetic profile of Educational Research Based on Art (PEBA) with an apr
to A/R/Tography (ArtistResearcar Teacher), being permeated by aesthetic and vi
elements representative of the object under analysis. The results indicate that the mee
observed provoke relational changes, knowledge, practices and perspectives, con
what we coreptualize as Encounter Education.

A
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Keywords: Educatin of an Ecounter
School. Culture. PROMIC.



YAMASHITA, Bruna Ester Gomes. PARA LA EDUCACION DEL
ENCUENTRO relaciones entre escuela gultura en la ciudad de Londrinai PR.
2024.240 f. Tesis (Doctorado en EducacidnlUniversidad Estatal de Londrin:
Londrina, 2024.

Esta tesis est § v Panspestivas fFilnsofigas, IHestoricas, Politcas
Culturales de lEducaci - no del Programa de Pos:/
Estadual de Londrina. El foco de esta investigacion son los encuentros provocac
practicas culturales y artisticas, que ocurren en el cotidiano de las escuelas publica
primercs afios de la escuela primaria en la ciudad de Londfffa Tales practicas se dan
través de proyectos culturales auspiciados por el Programa Municipal de Incentivo C
(PROMIC) desde 2002. El problema queentala investigaciorescomprender cués son
los ecos que resuenan en los sujetos, en los espacios, y qué significados se construy
practicas de estos. reuniones. Ante esto, el objetivo general es demostrar la import:
observar, conocer y comprender las experiencias de encuigogse dan en estas escue
con diferentes expresiones artisticas y culturales. La investigacion también se estruc
funcién de objetivos especificos: alimentar una reflexion sobre el enfoque relaciona
educacion y cultura como politicas fighs; conocer las practicas del proyecto de Educa
Musical Um Canto em Cada Canto y presentar las experiencias de las dos e
observadas. La hipétesis contempla la idea de que las practicas de encuentro cat
ambiente escolar y el desarrotle los sujetos. Abordaremos esta cuestion analizandc
puntos principales: primero, traemos una narrativa historica y socioldgica sobre el prot
estructuracion de las politicas culturales de Bifasil siglo XX y las primeras décadas d
siglo XXI T en dialogo con la educacion escolar, observando cémo desarr
histéricamente a través de acciones municipales de sujetos locales en la ciudad de L
accion que configuré una politica publica capaz de financiar alrededor de 1.900 prc
culturales en aproximadamente 30 lenguajes artisticos. Entre estos, destacamos los ¢
directamente relacionados con las escuelas. En segundo lugar, presentamos el estud
de los proyectos culturales que ha acompafado al PROMIC desde su crédiftéoyexto
de Educaci-n Musical atrav®s del cant
enfoque permitié observar los significados musicales que se desarrollaron. contrafiés
de la pedagogia del proyecto para contribuir al desarrollo de taeosia musical de lo:
estudiantes. Se trata de una investigacion cualitativa que opera metodol6gicamente
del bricolaje y utiliza analisis teériazbnceptuales. Las principales fuentes de datos utiliz:
fueron: estudios de documentos de legislaaultural nacional y municipaéxpedientes de
la Secretaria Municipal de Cultyréuentes de prensa logaéntrevistas con gestore
municipales de culturacon el coordinador del proyecto UCCC y con tres docentes d
escuelasen ademas de analisis thateriales audiovisuales y publicaciones sobre el proy
UCCC y observacion de practicas de canto en dos colegios durante un afio, desarrc
este orden. La escritura del texto se inscribe en el perfil literario/poético de la Investi
Educatiya Basada en el Arte (PEBA) con un enfoque de A/R/Tografia (Atsearcher
Teache), siendo permeado por elementos estéticos y visuales representativos del
analizado. Los resultados indican que los encuentros que observamos provocan
relaconales, conocimientos, practicas y perspectivas, configurando lo que conceptual
como Educacién déncuentro

Palabras claveEducacion deEncuentro.
Escuela. Cultura. PROMIC.
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Nota introdutoéria

N&o é de forma aleatéria que a palaamaontroganha destaque no tamanho
das letras na capa desta fesalestaquee justifica pelo fato de estaer uma pesquisa que
representa muitos enconty@®rtantoa palavraencontroé construid@omoum conceitaque
permea todas as secdes que organizam este estidwmnceito deencontrose desdobrao
conceito deeducacéo deencontropois o foco da pesquisa é investigar a relacdo entre a escola
publica municipados anos iniciais d&nsinoFundamental da cidade de Londrin®R e os
projetos culturai$ financiados pelo Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC)
desde 2002, queas adentranem tempo e espacdPartindo da hipétese de que os encontros
com os projetoalteram o ambiente escolar e o desenvolvimento dos sujeitos, o prolelsna d
pesquisa é entender quais sd0 0s ecos que ressoam na vida dos sujeitos éatinadosdo
elo que se faz entre a sensibilidade das artes, dos projetos culturais do PROMICAISCC

conhecimentos classicos curriculares.

Como oconceitocentral sGo os encontroapresentouma sequénciale
significados para iniciar a narrativados encontros. &l pri meira se- «o0
ENCONT R Ep8sbryoo conceito deencontra Tecnicamente, posso dizer que se trata de
uma justificativa para esta teserRma linguagem metaforicejasamparada nos estudds
cotidianode Certeau (1991; 1997; 1998) e ao pensamento de Freire (1967; 1985; 1986; 1987;
1995; 1996), convido a uma reflexdo sobre a forca transformadora dos encontros cotidianos
que vivemos ao lomg da vida, sobre a maneira com que eles inevitavelnmaetenos
modificam, tendo com#ncia ou ndo dessa condi¢cdo transformadora. Definido Encontro,
apresento o0 conceito que intitula esta tese: ecedieacdo doencontrq e provoco uma
conscientizagao sobre as possiladiesde acdoque temos que podemos teros encontros
promovidospelosprocessos educativosinda resta secdo também desenvolvo uma narrativa
memorial sobre meus encontros na infancia e como educadoraetiddauma reflexao sobre
0 meu agir e 0 meu relacionar com o mundo e com todos 0s conhecimentos a que tive acesso,
dos processos que vivi e dos significados que se construiram por meid-de#s0 a secao

apresentandthes os meus encontros tedricos que amparam esta escrita.

'Emprego o termo Aor din§r i)adorcomeo quateasiabelegiibgn fuadan@stal t e a u
nesteestudo,quando ele atribui a palavra no sentido de empregar notoria valorizacdo daquilo que € comum,

simples, mas que amesmo tempo revela grandiosidade na particularidade das miudezas das relagbes e

experiéncias.
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Dando continuidade aemcontros na se- «o0 2 fASOBRE A
PESQUISA: construindo sigi f i ¢tratd dagqueles encontrqae meconstitliram enquanto
pesquisadoraA secaaepresenta o meu encontro cametodologia escolhidgara comunicar
0 conhecimento que construe bricolagemuma estrutura ndoconvencionatle fazer pesquisa
gue envolve ndo apenas a busca pela qualidade da pesquisa, mas também um aumento da
fipossibilidade de ser humano ou do serhumamo ( Ki nc h e | ®aa o a@dirdtay , p .
sede uma pesquisa que opera nos dominios interconectadogrigdo e da pedagogsm
gueosbricoleus se esfor¢canpara conectar a acao investigadidorh a emo¢ao e ao coracao
da experiéncia humana vividaKindheloe, 2007 p.37) Todos os elementdgjue seréo
encontrados no decorrer deste texto também ndo sao aleat@daketalhes poéticos, estéticos
e graficevisuais estandointimamente relacionados ao conteldo desta pesquigaal se
enquadrano perfil literario/poético de Pesquisas EducacweBaiseadas em Arte (PEBAPmM
aproximacdo a A/R/Tografia (A/R/T: Artist Researcher Teacher), uma forma de escrita do

professofartistdpesquisador.

As sec¢les 3, 4 e 5 representam as analises e as discussfes da pesquisa. O
raciocinio parte do macro pararacro. Primeiro $ecdo 3) buso compreender os aspectos
histéricarelacionais das politicas culturdizacional & municipale sua relacdo com a escola
publica Em seyuida(Secao 4)escolhoo pr oj et o AEduca- «0 musi ca
UmCantoenCa d a Centretaentenasle outros projetogue ja foranfinanciadopelo
PROMICem 20 anosPor meio do projetmbservo os significados musicais que se aproximam
das criancasbem como sua relacdo com os aspeatas dimensdesimbolica cidada e
econbnica da politica culturajue o finaciaPor fim(Secédo 5)apresento as duas escolas que
observejde modo dialogadoom as contribuicdes dagsprofessoras entrevistadas.

2 Nota de esclarecimento da autora desta ts$e:texto se apresenta com uma edicdo grafica amadora (feita por
mim mesma), digamos que um tanto artesanal. Elemguéoséo resultadie um exercicio para tornar coerente

o contelidpa forma eo meu desejo de comunicaconhecimento. Ao longo da tels@éuma combinacéo de textos
(relatério da pesquisa, metafgrpoesis, analiss), imagens, elementos graficos, cores, muasica, disposicdes e
formatagdesjue foramcriadas durante a escrita. Com excecéo dos infografiégarés 9 e 3){ criados pelos
alunosdo curso de Designer Gréafico da UKliscutidosna secdo 2 nas considerac¢@es fingitodas as demais
edicbes e grafismos foram feitos por mids recursos utilizados foram: Word, para a organizagdo e escrita do
texto; Wordcloud, para a criacdo das ms/ele palavras; Canva e Power Point, para elaborar as montagens de
fotografias e de palavras (nomes de escolas, proj@&asiaioria dos recursos foram utilizados em sua versao
gratuita, com exececdo do Word e Power Rqimt exigem licenca para uso.
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1.1 Entre encontros: justificativa

Educacédo é a arte do encontro. Com a licenca dos poetas, apresento essa
afirmativa pardniciar este discurso: a Educacao se configura comoproraotora potencial
de encontros, nos quats seres humanos dialogam, se desestabilizam, se constroem, se
identificam, se tornam coletivos e se constituem em seus valores, embora haja tanto

desencontro na educacéo.

Por que fAencontroofPr ®ocobemest gnidei @
para esta pesquisa, pois aqui os individuos sdo observados como seres em convivio e em
relagcdesem encontros. Assim, construo uma reflexdo sobre a cultura dos encontros, sobre
Educacédo do encontrpvisto que énos encombs que os individuos aprendem uns com 0s
outros, com o0 meio e com os produtos/bens culfyreéste caso, instrumentos oferecidos pela

educacéo e por outras politicas publicasdjalgam com o campo educativo.

Para construir esse conceito de encontro, recorri aos estudos de Certeau
(1991; 1997; 1998), observando o que o autor propde ao dssationtecimentgsasocasides
e os procedimentato cotidiano, em que ele destacabancasestabelecidas entre 0s sujeitos
encontrados e 0 que se encontra com eles. Ao mesmo tempo me aproximo do pensamento de
Freire (1967; 1985; 1986; 1987; 1995; 199guando ele discute a indispensabilidade do
didlogo, darelacdo dialogica compreendidos pelo autor como 0s momentos nos quais 0s
individuos se encontram para aprender, conhecer e construir conhecimento sobre sua realidade.
Ele também defende que esdac@o é capaz de elevar as prafieakicativas a uma condicdo
libertadora. Embora esses dois autores citados ndo apresentem de forma direta o conceito de
Aencont r 0-0permeahdondestidosdacotidiano de Certeau e a pedagogia freireana,

0 quesustenta os encontros discutidos nesta tese. Posto isso, defino que:

4 A ideia de produtos culturais, aqui apresentada, vem ao encontro dos estudos de Michel de Certeau (1998),
guando ele observa a produc¢édo de individuos comnsumidores, pelo uso e pelo consumo dos artefatos dos
sistemas de producdo presentes na sociedade, como: recursos midiaticos, literarios, didéaticos, urbanisticos e
comerciais

5> Neste textpo conceito dgpraticasé utilizado com aproximacéo ao que defifiehel de Certeau (1997; 1998).

O autor nos apresenta o conceito como o grande conjunto de procedimentos que se d&do entre 0s sujeitos em
constante tensdo uns com 0s outros nas ocasides cotidiaaasor vé essas praticasomo um cerne da
constituicdo soial. Em sua obra, Certeau descreve minuciosamente o exercicio das praticas demonstrando os
modos de operacédo dos indiviuos nas simples, mas ao mesmo tempo comgiexEs e acdes entre 0s sujeitos.

Aqui ndo descreverei minuciosamente as praticas\amas, mas as entendo na mesma profundidade que 0 autor

e é essa compreensao que ampara a construcao do conceito fundante destadrsentiale
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ENCONTROS

sdo as ocasi Oes dial 0Ogicas e sensoriais do cotidiano.

Neste texto, me encontro com vocé, leitor, e por isso deixo uma primeira
pergunta: quais foram @scontros que marcaram a sua trajetéria? Nesta tese, empreendo uma
viagem pelos encontros, meus, de outras pe$sadsltos e criancak, de algumas escolas,
talvez de uma cidade toda, bem como dos seus, que atenciosamente dedica tempo para este
leitura. Sendo assim, repito a indagacédo: o que vocé encontrou nas infinitas ocasifes do seu
cotidiano? Com o que e com quem dialogou? O que te encontrou profundamente ao longo de
sua historia, na escola ou fora dela? Eu tive muitos encontros na vida e, desde que
conscientemente passei a refletir sobre essa palavra/esse conceito (eficoesdg seu
sentido mais direto, discriminado nos verbetes de dicionario, até as definicdes mais filosoficas
relacionadas a questbes antropolégicapercebi o quanto os encorgrpodem significar

processos transformadores aos seres que sao encontrados.

Para pensar sobceconceitoddie ncontr oo e sobre os e
uma analogia com a nat ut eom@ahem faoManoal sle Barcos, i s a
uma comparacaadica, quimica e poética, pois, ao longo desta escrita, a poesia se fara presente
como forma de embarcar em uma leitura em que tudo, os despropositos, as inquietudes e as
miudezas, por muitos considerados sem importancia, gastansao serem capturad@m

sua esséncia, semantica e metaférica.

Assim apresento, como um paralelo a realidade social, 0 encontro das aguas
de dois riogilustrado peldrigura2i abertura desta sec@éj o rio Negro com o rio Solimoes,
na regiao norte do Brasd:encontro de elementos da natureza, dessas aguas, que promove uma
transformacao a qual origina outra condi¢cao de exitprincipio, essesse encontram, mas

An«o se mi st ur amodferentescompesicdes quimicas de auaglagusss, ak suas

6 BARROS, ManoelO livro das ignoracasRio de Janeiro: Alfaguarda, 2016.



diferentes velocidades e temperaturas; mas, ap6s um longo percurso, resistindo lado a lado
como as cores de um tabuleiro de xadrez, a matéria organica acumulada desde a Colémbia, que
da o tom escuro awo Negro, e a agua barrosa do Solimdes, acumulada desde os Andes em
razdo dos sedimentos vulcanicos, rendemao encontro e dao origem ao Rio Amazonas,

tornandese um sé, uma nova condi¢ao de existir e dar existéncias.

Um encontro da natureza, uma pagtido ecossistema que revela as
composic¢des intimas a cada elemento, no caso, a cada rio e suas aguas, e que nos mostra a forg
natural quanto a mistura de elementos, resultando em outras condi¢des peculiares de existir. As
composicBes dos rios sdo indivads, assim como as subjetividades dos individuos, muito
intimas a cada um. Para Dewey (1879 p . 132), Aum i ndiv2duo n«
houvesse algo de incomensur8vel neleodo. Anal

os individuos incmensuraveis se misturam e se relacionam, deixando de ser um e passando a
ser muitos: o EU passa a SNOS como o encontro dos rioBara Arendt(2007, p.223)

tratase da fApluralidade de seres Yni coso.

No ambiente educativo, os sujeiestabelecem aliangcas microscopicas em
suas relacdes. A relacdo dialdégica permeia as maneiras de fazer tudo o que se faz, mesmo que
ainda pensem que ndo se misturam, que as circunstancias nao os moldam; as aliancas, 0s elo:
gue se fazem, resultam nas acdesada um, nas relacbes com aqueles com que se convive,
ou seja, com os demais praticantes das coisas da vida, e com o que chega até cada um por meic

dos encontros.

Somos resultado dos e n cassimrobservoeos d o s

encontros em uendupla dimensao. Na primeidignensao entre individupsao as pessoas que

7 Johanna Arendt é o nome dascimento de Hannah Arendt (190®875). Arendt foi uma fil6sofa politica,
jornalista, escritora e professora universitaria. Nascida na Alemanha, de origem judaica, ela viveu a perseguicéo e
privacdo de direitos pelos nazistas o que a fez excluir a adidmte alema, tornanese mais tarde (1951) cidada
americana. Arendt defende a fértil condicdo da pluralidade da acdo humana, especificamente no ambito da atuacéo
politica. Suas ideias, influenciadas [®@dcrates, Platdo, Aristételes, Immanuel Kant, Makrteidegger e Kar

Jaspers, Maquiavel e Monstesquisgsultam em uma originalidade de pensamento que a situa, na atualidade,
dialogando em diferentes campos de conhecimento com variados estudos académicos.

SEmbora a palavra fienchantfii@amenntonod,ej aqwii nélna mexer ¢

caracterizar aqueles encontros ordinarios que muitas vezes ndo os percebemos conscientemente, como se
esbarrassem em nés.
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se encontram umas com as outras; na seguiiduanséo supr-dnumané, aS pessoas se

encontram com um universo, literalmente, com a natureza, e com os artefatos da humanidade.

O oficio de professora, que exerco ha mais tempo do que a metade da minha
existéncid 23 anog, somado ao oficio de pesquisadora da educacdo, me permite falar de um
lugar, da escola, como um lugar que ocupo e que sinto com o corpo. Por meio dela, muitas
coisas me encontraram e me desencontraram, e essa experiéncia também me aproxima do
pensamento de Fourquin (1993, p. 15), quand
extremamente restrita de tudo que constitui a experiéncia coletiva, a cultardevivma
comuni dade humana. o0 Cr2tica tecida em sua t

sendo uma mesma problematica, a qual ouso reformular:

Que parte extremamente restrita de tudo que constitui a experi éncia
coletiva, a cultura viva de u ma comunidade humana, a escola tem
ensinado ou tem ignorado?

Nesse sentido e considerando as subjetividades, bem como as infinitas
possibilidades de desenvolvimento humano, este estudo considera observar os encontros
ocasionados por outras entradas, @centeceram e acontecem nas escolas de LoridRira
0s encontros promovidos por projetos culturais. Ao observar esses encontros, apresento uma
tentativa de discutir tais possibilidades e refletir sobre as aberturas que ja temos e sobre
aberturas que quemos como educadores, abrindo também a discussdo sobre os encontros e
desencontros ocasionados pela préopria educacéo, pela forma escolar, pelo curriculo, pela

didatica de ser escola, enquanto convengdo e como estratégias de reinvencao.

Muitas vezes, a demder da condicdo social ou intelectual dos individuos,
especificamente das crian-as inseridas nas
i mMmposs2vei so, Afazar »eso, e, apesar de sere
condicionados paradigmas ultrapassados e incapazes de entmstté outras formas. Entéo,

como as criangas podem se desenvolver em suas potencialidades, como terra fértil que séo, se

% Utilizamos esse termo para definir as relagdes do individuo com o mundiemestes materiais e naturais dos
contextos.



os dispositivogpedagdgicod que deveriam cultivas e aflordas, assemelhase mais as
técnicasde monocultura de alimentos da agricultura brasileira e mundial? Mesmo assim 0s
encontros cotidianos acontecem para todos, e, olhando para os que acontecem por meio da
educacdo, entendpe estes dao a cada um de nds possibdslatisitadaselcriar, de ser e

de escapar as totalidades. Muitas escolas e muitos professores em suas praticas pedagdgicas
engolidos por um sistema rigido, escapam de formas sublimes na simplicidade doedarcic
escuta do educando e sobre o que interessa
propde a reflexdo sobre as logicas que nos invadem como individuos. Algumas légicas nos
encontram nas sutilezas do cotidiano e nos ocupam sem pedir lioepgesa que outras se
aproximam estrategicamente formuladas, fabr

temos e quais queremos?

Neste estudo, O conceito de Mnenconf
conceitod. AAgwWwiti masr ef agpmticas depeeluracdo] entandendota e
educacdo como um grande conjunto de minuciosas pr&g&gsais se entrelacam com outras
tantas acdes oriundas de diferentes lugares da sociedade. Assim, as praticas expressam o luga
dos encontrose o fendbmeno estudado, a relagcdo entre escola e cultura, o que chamo de
Educacdo do Encontrdo olhar para as praticas de uma Educacédo do Encontro, conforme
Certeau (1998, p.46), busco enteffm® como propde o autor, agrupadas em daoigiotos de
acOes: agdticase asestratégiase m uma A . . . ] trajet - -ria que €
as estratégias ocorrem por meio de relagcdes de poder, articuladas em seu tempo e espaco.

habilidosas em impor, delimitar e produzir uma formalidadacdes dos individuos, as taticas

s«o [ .. .] um c¢c8l cul o que n«o pode contar ul
0 ut rCerteau, 1998, p.46D proprio, segundo o autor dAf[...] (
tempo. 0, poi a, oespagoaem gue aidenti®adedo sujeito reage em sua condicéo

de pluralidade(Arendt, 2007). Nesse sentidm outro € improvavel e singulae ele circula

entre as brechas dos controles e imposi¢des das estratégias (politicas, curriculos, projetos,
mercado) e reinventa, jogando com 0s acontecimentos e transforroanelm ocasides
cotidianas conforme sugeerformancesdentitarias agindo em continuidade e permanéncia.
(Certeau, 1998). Assifrobservo que uma Educacédo do Encontro poderia empreender uma

tragjetoria prevendo uma consciéncia estratégica ética (politica/publica) capaz de possibilitar

®Segundo Pacheco (2019, p. 147), os dispositivos pe
educativa, concebidos criticamente e elaborados como propostas educativas adequadastedtsticas
socioculturais identificadas pelos professores como
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infinitos repertérios efervescendo as taticas dos praticantes, sem o0 desejo ganancioso de
controlalas(se € que isso seja poss)yatas de contar com o inespesadiativo que ha nelas,

nos individuos.

Como bem define Certeau (1998), as praticas configuram um grande
conjunto de procedimentos que se déo entre os individuos e suas relagbes, de encontro e de
confronto. O autor empreende uma criteriosa descricaprédtisas cotidianas ao observar 0s
individuos, entre estratégias e taticas. Nesta pesquisa, recorto 0os procedimentos, projetos
culturais entendend@s como estratégias as quaisconfame o autor, sdo um calculo das
relacdes, formuladas para determinartaeatividadesEstassédo apresentadas aos sujeitos
praticantes os quais respondem com suas taticas individuais, como um modo artesanal de
inventividade na acdo e reacdo. Tais procedimentos ocorrem nas escolas municipais de
Londrina, financiados pelo Pragna Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIE)onsistem
em projetosque adentram as escolas e ocupam a cidade por meio de diferentes linguagens
artisticas. Neste texto ndo empreendo uma criteriosa descricdo das préaticas como faz Certeau
(1997; 1998), mas a condicao transformadora das ac6es dos praticantes no sentido de taticas
destacada pelo autor, é o que contrara centendimento do fenémeno estudado, as relacdes
operantes entre as praticas de educacao e de cultura na cidade de Londrina.

Por alguns dess@socedimentaraticas, passarei ligeiramente. Para outros,
terei um olhar mais aprofundado, na tentativa de me aproximar dos encontros que acontecem
por meio dessas praticagne o intuito de compartilhar aquilo que mais me encontrou como
educadora e pesquisadora, incluindo as impressdes que tive e 0 que me fesakftety
sensibilidade dos repertérios que chegam e desencaminham as certezas tortas de certos lugare:
e de algumas criancas, fazendo da escola de Londrina mais potente e se aproximando de uma
educacédo mais criativa, ousada e libertadora. Dentre os cedoésduil projetos executados
em 20 anos, escolho um com o qual estabeleco uma relagamdanacéao e estudo, o Projeto
deEducacédo Musical através do Canto Coral: Um Canto em Cada Canto (UCCC), abordado na
secao 4. Essprojeto acompanha o PROWNIIdesdea sua criagdo, e com ele estabelegco uma
relacdo de pesquisadora e ddipaate, pois tivea oportunidadéee conviver com suas praticas
nas escolas em que trabalhei e que trabalho, como também pude elocootn® méae de
alunos, pois dois de meus trétds participaram das experiéncias do projeto e muitos de meus

alunos se encontraram com ele e seus repertorios.



1.2 Meus encontros

Quando observo aexperiénciasvivenciadas pelas criancas nas escolas
municipais de Londrina, me recordo das minhas, ocanamesmo territorio, também em
uma escola municipaCom algumas memdrias, me preocupo € me assombro; com outras, me
aqueco. Tecendo uma breve narrativa de alguns episodios significativos da minha historia,
revisitei algumas memarias e me encontro cora aranina que: primeiro, sentiu a escola como
seu lugar de liberdade; depois, como um lugar de escolarizacéo, depsgaswio desafios
constantes e diérios. Foi nas relacdes com as pessoas, em experiéncias pessoais e por algun
lugares educativos ndo comagonais?, os quais, por vezes, se encontraram com a minha

escola, que me encontrei com algumas alternativas.

Meu pai bioldgico era professor, diretor de uma escola publica no distrito de
Lerroville, municipio de LondrirdPR. Um professor admirado e muito querido pela
comunidade. Faleceu pouco antes que eu completasse 3 anos. Como eu vivia na escola, ele ja
tinha providenciado para mim, antes de falecer, a tdo conhecida fotografia escolar, uma cena
montada com elementos da esadlegura3). Minha mae era mée em tempo integral até ele
partir; depois disso, sozinha aos 25 anos e com dois filhos bebés, eu e mefnidnédde 1
ano e meio, foi trabalhar na escola, na mesma escola. Ela ndo tinha formacao académica, mas,
com muita sabedoria e coragem, passou a trabalhar na escola e resistiu a tudo com forca e

esperanca.

11 Chamo de lugares educativos ndo convencionais 0s espacos que extrapolam o lugar convencional para se
escolarizar/escola. Essagjéres podem reunir diferentes atividades: sociais, culturais, ambientais, recreativas,
religiosas e que, de certa forma, também sao educadores. O ecossistema como um todo é um lugar educativo nao
convencional.
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Figura 31 Primeirafotografia escolar

Fonte: acervo da autoralezembro dé&98&b5.

Na escola, minha méae trabalhava como auxiliar de servigos gerais, e eu,
definitivamente, sempre estava na escola com ela, brincando enquanto ela trabalhava, inclusive
nas férias escolares. Essa foi a miphimeira vivéncia na escola: livre, ludica e brincante. As
salas e os patios vazios eram para mim parques de diversdo e um lugar de encantamento. Jé
gostava muito daquele lugar, pois l4 eu via uma paleta de expressdes, de cores, via livros,
equipamentos tmoldgicos, criancada, musica, comida cheirosa e um estranho encontro de
pessoas nas salas de aula, de onde eu escutava coisas que eu nao entendia e que eram falad
pelos adultos/professores. Eu queria aquilo também! Sonhava com o dia em que passaria a
frequentar as salas de aula como aluna, com o dia que passaria a compreender aquilo que os

adultos falavam Apor cima de nossas cabe-as

As relagcdes que se estabeleciam naquele lugar, minha com 0s meus

interlocutores que faziam parte da esdolautras criagas e adulto$, alongavanse a tudo



mais que acontecia naguele meu territorio de brincar, de descobrir, de inventar e de criar, tudo
era muito fértil. Nao tinhamos muitos recursos financeiros e tudo que eu via de novidade era
na escola, desde os toquinhies gizs colorido que sobravam nas lousas, com 0s quais eu
desenhava no chéo do pétio esperando minha mée terminar o trabalho, até os instrumentos da
fanfarra, guardados em uma sala organizada, que, para mim, reluziam como ouro (eu achava
mesmo que eramedouro), e seus sons conduziam as batidas do meu coracao a outro ritmo.
Sempre que o0os Vvia, eu pensava: fquero cresc

a tocaro.

Quando olho para as memérias de minha infancia, percebo um emaranhado
desituacés e me pego a pensar sobre a fHAarte da
157), ® Auma cole-«o0 intermin8vel de conhec
gue me fizeram como sou, com meus saberes construidos pelos momentos, pelaseocasidoes
pelas minhas coisas heterogéneas. As vezes, me pergunto: o0 que tanto se encontrou comigo €

com o qué e com quem me encontrei ao longo da vida? Que experiéncias foram essas?

Passei a frequentar a escola como aluna em 1990; foi quando conheci outra
dimengio daquele espaco (agora escolarizador) e eu queria ser como meu pai, admiravel. Talvez
essa fosse a minha tentativa de me aproximar dele, ja que nao o tinha mais. As expectativas dos
professores sobre mim, filha de um colega professor tdo inteligente,geaades, e, para
atender a essas expectativas, empenhei um esfor¢o particular monumental, que talvez poucos
soubessem, pois 0s resultados eram excelentes, embora eu néo tivesse facilidade de me lembra
das coisas, nem de aprender. Logo que meu pai felégediagnosticada com epilepsia
(arritmia cerebral) e apresentei uma lesdo no cérebro, tive algumas crises durante a primeira
infancia e tomei remédios fortissimos para conter. Com o passar dos anos, o quadro clinico
melhorou, mas déficit de atencédogrmaneceu acompanhado de alguns hiperfocos, os quais
me fazem mergulhar em determinados assuntos quando sdo de meu interesse, as vezes att

demai s, e essa fAmaniaodo continua comigo.

Para garantir os méritos na escola, todos os dias ap0s as aulas eu cagiava du
ou trés vezes os conteudos ensinados pelos professores, usava qualquer papel disponivel, até
sacos de pao e versos de embalagens de farinha de trigo, 0s recursos eram mesmo escassos. E
criava minhas proprias cartilhas, lia em voz alta, fazia rima cdm para fixar na memoria,

criava at® mesmo m¥%sicas para memorizar, p
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corresponder a altura do que a escola esperava de mim. Minha vida académica se resumiria a
postits; se existissem naquela épocapostits seriam muito Uteis as minhas estratégias, as

guais eram como um motor para 0 meu desenvolvimento cognitivo.

Ao escrever este memorial e me recordar do modo como eu aprendi, percebi
que esse processo de fazer com as maos, de criar artefatos quasansesnattscrapbooks
gue temos hoje em dia, me acompanhou por toda vida, inclusive na docéncia e na pesquisa. As
imagens, os grafismos, as colagens, o jogo de palavagsoesia e 0s mapas conceituais
sempre estiveram presentes. Hoje, percebo que ri&atae apenas de repetir e copiar, mas
sim de ressignificar aquilo que me encontraveandoum pensamento reflexivo para assimilar
0s conteudos ensinados na escola. Uma relacdo intima e singular entre o praticante e a maneira

gue ele tem de s®nectar com o0s objetos de que se serve, o que muitas vezes pode até parecer

oculto aos demai s, conforme afirma Certeau
singularo, desses elos microsc-picos, tamb(
autor exp»e, em suas palavras: ATi ve que r

pequenos prazeres, quase invisiveis, substitutos...Vocés ndo fazem ideia como, com esses

detal hes, algu®m se torna i mens®,53)® incr?2ve

Essaestratégia, nesse caso minha tatica de praticanteed®upara atender
aos m®todos de avalia-«o0o da &escol a, sempr
excelentes, mas isso foi um sofrimento, nem mesmo minha méae percebia a mintkikadéjcu
ela me considerava dedicada. J8 meu i r m«o,
genialidade singular. Apesar do bom desempenho escolar, ndo me recordava da grande maioria
dos conteudos fixados para responder as avaliagfes; ao encontrangisemneto a décima
segunda invariante de Freinet (Elias, 1996,
€ valida nem preciosa, a ndo ser quando esta integrada no tateamento experimental onde se

encontra verdadeiramente a servi-o da vidao

Dertre as memorias perdidas, a rotina da repeticdo/recriacdo € uma memoria
real, que muito me reencontra e me perturba, eu a sentia com o corpo. Me lembro de que todos
os dias, depois dos exercicios exaustivos, eu brincava. E brincava muito, ainda bem. Meus
brinquedos eram improvisados, desde utensilios domeésticos quebrados, embalagens de
alimentos e at® mesmo fol has, flores Arouba

pedras e muita terra. Os quintais, meu e de meus amigos, eram territoibsidi&xploracoes



mirabolantes, me lembro de cada um deles, dos galinheiros, das hortas, das arvores, dos
passaros, dos jardins cercados de telhas e de tijolos, sempre com muitas rosas perfumadas, dc
cheiro de bolo e péo caseiros feitos pelas nossas unE®snUsicas ouvidas em meio aos

afazeres domésticos e dos papéis que nos representdvamos nas brincadeiras que sé terminavar
ao entardecer. Também brincavamos de escolinha, e eu era a professora, fazia todo mundo
copiar fAmil Vezeso eraassimae el apreadiaseiachava gue togos i s

deveriam aprender.

Alguns episodios na infancia me mostraram outros caminhos e trouxeram
leveza ao que eu entendia como formas de me expressar e de criar conforme minha capacidade
livre e individual. Um delesram os momentos de leitura, feitos pela professora, eram magicos,

e eu queria levar o livro para casa. Nao tinhamos livros infantis em casa, o que tinha para ler
eu ja tinha lido tudo, em sua maioria revistas de catalogos de cosméticos e de croché. A
professora da primeira série me disse que eu poderia ser escritora, jA que eu sabia escrever e |
gue era uma fAinventadeira de modabo, apel i d
faltavam. Eu acreditei nela e decidi escrever e ilustrar meu primeiroHilrocuidadosamente,
datilografod? meu texto e grampeou as paginas. Para mim, era um livro de verdade e, a partir
daquele episddio, eu passei a amar a escrita. Aquela professora foi a minha primeira editora.
As aulas de producéo de texto eram as mipheferidas, pois, por meio das palavras, eu podia

criar os mundos que eu queria, impagaveis situacées que se criavam na minha cabeca de criange
sonhadora, a qual ja queria ser professora para fazer, de verdade, a escola mais fantastica que

eu poderia crianas minhas histérias.

Outra ocasidao que me marcou foi 0 encontro com a musica. Participar da
fanfarra estava demorando muito, mas minha mée deu um jeito e comprou meu primeiro violao
aos meus 7 anos, com muita dificuldade. Um violdo usado que pertenoawdapla de irméos
violeiros, eles eram cegos, o que para mim era fantastico, inexplicavel e ainda mais desafiador.
O violao era imenso, meus dedos mal alcangavam as cordas nos espagos para compor as notas
mas eu apliquei a mesma técnica, repetir, heptt aprender! Aprendi com as revistinhas de
musica, e a muasica se tornou minha companheira, mas nunca toquei tdo bem quanto aquela
dupla, nunquinha. Eu tinha meu instrumento e criava musicas com 0s conteldos escolares para

guardar na memoria, esse eraumepertorio.

20 fato de meu fpr iilogeafadogela minha protessdree é o qué jdstficacaescolha de
algumas partes deste texto estarem formatadas com fontes na tipologia de maegcrevde
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Sentiame livre gquando conseguia executar as coisas com éxito, uma
liberdade acompanhada da sensacédo de dever cumprido, resultado das expectativas de adultos
sobre 0 meu desempenho; essa sensacao de satisfacdo hoje me faz refletir soibr@sas m
expectativag muitas baseadas em critérios que eu luto cotidianamente para roraper
relacdo aos resultados das criangas, alunos e alunas com os quais me relaciono. Nesse ponto
me reconstruo ha 23 anos como educadora, me sinto como um-galke@e sempre em
incompletude, as pecas que me fazem educadora vao se encaixando, trazidas pelas criancas

com as quais me relaciono. Sinto que nunca estarei completa.

Sentiame ainda mais livre quando eu me deparava com uma encruzilhada,
guando as situacGe® ctotidiano me mostravam diferentes entradas e saidas, quando os
encontros me davam frio na barriga e efervesciam meus pensamentos, me tiravam do chao, me
faziam flutuar. Aqui, me recordo de uma experiéncia ocorrida no ano de 1995. Na ocasiéo, eu
tinha 12anos, morava em Tamarana, que ainda era distrito de Londrina e emasecjjico
depois no mesmo ano. As escolas ainda pertenciam ao municipio de Londrina e foi com a minha
escola que eu e meus colegas de classe fomos a umaaaséao promovida pelo peto
Conhecer Londrind A proposta da aula era conhecer alguns lugares da cidade de Londrina,
bem como assistir a um espetéculo de teatro promovido pelo Festival Internacional de Londrina
(FILO)** na época financiado pela Lei Municipal de Incentivodjstqual destinava recursos
de pessoas juridicas e fisicas a projetos culturais. Uma das paradas no trajeto da aula foi na
praca Marechal Rondon, ao lado da Catedral Metropolitana. La acontecia o espetaculo de teatro
de nome AU f abul ndaeéxperiéRcaicomao teationalp@dmeisaeanwo teatro
de rua e com um grupo profissional de teatro. No encontro com aquele espetaculo, eu vi o

mundo inteiro (Figurd).

13 Tendo seu inicio na década de 1980, por acBes da Secretaria Municipal de Educacio e Cultura (SMEC), o
projeto Conhecer Londrina utiliza uma metodologia de trabalho baseada em aulas de campo, em que a turma, com
o(a) professor(a), apos o aprendizado emdwlaula, realiza um percurso a pé ou de 6nibus para reconhecer os
principais pontos histéricos do roteiro escolhido. O Projeto prioriza o aprendizado sobre o municipio, patriménios
historicoculturais materiais e imateriais, sendo destinado aos estudanfsino Fundamental e da Educacao

de Jovens e Adultos (EJA), podendo ser estendido a outros anos escolares e ao publico interessado em conhecel
aspectos histéricos e geogréficos de Londrina (dados coletadsigeraficial do projeto, disponivel em:
https://sites.google.com/edu.londrina.pr.gov.br/conhecerlondrina/p%C3%Aihgiied. Acesso em: 16 jul.

2023).

14 Criado em 1968, o Festival Internacional de Londrina (FILO) surgiu no ambiente universitario da cidade de
Londrina. AUm tept§bi dasrpepsli 3ti°"onas ae dical ®Passarmls . . . 0,
por diferentes fases, o FILO fez de Londrina uma referéncia para as artes cénicas e acolheu, ao longo de sua
historia, artistas dos cinco continentes.



{ |
(066T ap m_omow@mwmo_m_ ed odnio :21uo04
D _. nNnog 19

dsa op wabeuoSipdivendbd
(40]

Aw...¢ \

N, &S
I:/ 3 ~ A
- I Y



Recordeme de tudo, inclusive de uma das canc¢des que eles cantaram, a qual
inaugurou um pensamento critico em mim e me fez pensar sobre alguns dilemas pessoais,

analisandeos por outros angulos. Um trecho dessa musica era:

vcDonalds n do t & com nada,
MCDaalds vai fechar!
McDonalds vai embora,
leva junto a Coca Cola

e viva as nossas cajueiras.

Entre tantas cancdes, essa ndo saiu da minha cabeca e me fez pensar sobre o
mundo do consumo, do qual eu ndo participava e que por muitas vefrastraga, visto que
as minhas condi¢cfes financeiras ndo permitiam o acesso a determinados produtos. N&o
obstante, por meio dessa apresentacdo de teatro, percebi que esse mundo, que muitas vezes e
gui s viver, como toda a dRelcebigueamaverdade, dquehaviae s t
em mim, as minhas fHcaj asior,Lba®d.a ® MU@ ae VaAc
se era esse 0 objetivo, que 0 que eu tinha em mim, 0 que eu poderia ser ou pensar, era
genuinamente meu, e iSSO seria capaneléevar para outros lugares, sendo eu mesma. Percebi

a importancia da minha identidade construida.

Lembrome do cheiro do figurino, do som dos instrumentos que eu nunca
tinha visto, daquele sotaque que, até entéo, eu so tinha ouvido nas novelas dabirgne
também da coragem dos atores em dizer coisas dcithguelas que a gente pensa, mas nao
falai, coisas engracadas, duras, insanas, cruéis, sarcasticas e tristes, mas carregadas de cuidad
e riso. Isso tudo me mostrou uma incrivel profundidadesimaples verdades cotidianas da
vida, os atores me mostraram a arte e mais um monte de coisas que eu nao entendi, 0 que me
fez buscar essa compreensao, muitas vezes inconscientemente, 0 que me proporcionou Muitos

encontros.

Se, para pensar as pratickeuma educacao dencontro, o ponto de partida
sdo as experiéncias da escola com a cultura, e no sentido de continuidade, ou seja, daquilo que

levamos das experiéncias para outras situacdes posteriores da nossa vida, é importante destaca



gue as experién@aneste estudo se dado pelo grande conjunto das praticas, de situacdes e

episadios vividos, sentidos e participados por uma cidade, com enfoque na escola. Assim,

recorro a Dewey (2010) para me conduzir no processo de olhar para as praticas do PROMIC
como exyeriéncias de pensar, pois identifico nelas uma qualidade estética em sua elaboracao,
gue é livre a criacdo do artista e que traz o sensivel, o fendmeno artistico. Um programa

municipal de incentivo a cultura, que permite experiéncias de pensamentamsPeajairais

como esses alcancam a cidade como um todo, bem como o cotidiano das escolas, o que

possibilita relacbes comagte em diferentes expressoes e culturas, de maneira transversal.

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interacdo do secoiv@s
condicbes ambientais esta envolvida no proprio processo de viver. Nas
situacdes de resisténcia e conflito, os aspectos e elementos do eu e do mundo
implicados nessa interacdo modificam a experiéncia com emocoes e ideias, de
modo que emerge a intéi@;consciente (Dewey, 2010, p. 109).

Adulta, m&e de trés criancas, educadora e pesquisadora, reflito sobre minhas
aprendizagens proporcionadas pelos encontros ao longo da vida, dentro e fora da escola,
acumulando em mim muitos saberes desdéacia. Das interacdes que tive e que resultaram
no conhecimento que tenho construido, poderia descrever iniUmeras, com pessoas, com objetos
e com situacOeselas repertoriaram minhas escolhas, despertaram emocgdes, me causaram
medo, inseguranca, vergoninaas também me deram coragem nas muitas encruzilhadas pelos
meus caminhos e me constituiram como pedagoga e ser humano. Apresento, a seguir, uma
breve discussao sobre os meus encontros com alguns tedéricos e a contribuicdo de cada um deles

paraa construcadesta pesquisa.

1.3 Os diadlogos

Ha muitas macds na minha arvore do conhecimento (Figirallids, sao
muitas as arvores no meu jardim, entre meus céus e meus inferngsatd&ste conhecimento
gue construo, apresento uma arvore e suas macas. Nas raizes, estdo meus orientadores: Ton:
Honorato (2019) e Sandra Oliveira (2)2Eles, talvez sem perceberem, acolheram meu modo
de aprender com paciéncia, empatia e respeitagusfio a minha base fundamental para que

esta arvore pudesse frutificar em tantos outros.
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Figura 51 Arvore do conhecimento

ENCORTROS

TEORICOS _

DIAS

HERNARDEZ RUBIM COELHOQ FORQUIN PACHECOQ BARBOSA

HONORATO \§  OLIVEIRA

EDUCACAO - APRENDIZAGEM - CRIATIVIDADE
PESQUISA - ARTES -CULTURAS - POLITICAS

Fonte: elaborada pela autora (2023).

Entre tantas fmmanhaereriadorassandrahiveira, que o
eu precisaria ter claro com quem estabeleceria os meus didlogos neste estudo. Aprendi a
trabalhar com as auséncias iluminadas e a seguir com algumas escolhas importantes. Em um
dos episodios durante as orienta¢des, Sandra didaticamentevelespre eu deveria criar um
Amapao sobre os te-ricos, um desenho cl aro,
destacando todos os autores com 0s quais eu se@stapesquisa. Em minha mente literal,
eu imediatamente visualizei o que ela naaravconstrui um quadro de investigacdo no meu
atelié, como aqueles quadros criados pelos investigadores, e fui inserindo as fotografias dos
autores, suas reflexdes importantes, as relacdes que eles estabeleciam com o objeto, com as

fontes, e assim segui rtantativa de conciliar a pratica com a teoria, 0 empirismo e o



conhecimento cientifico, consolidando argumentos para defender o que tanto acredito: a

educacdo como a arte dos encontros.

Este trabalho sentrelaca com alguns conceitos importantes: eduzaca
praticas, escola, educacdo humanizadora, aprendizagem, desenvolvimento, criatividade,
culturas, cultura escolar, politica cultural, direitos culturais,eafidR/To g r a f @nteed 10 $
apresentou complexidades, e os tedricos apresentados naF-mpmraibuem para registrar
aqui os resultadodasvivénciasdesta pesquisa. Assim como eu, eles também dialogam com
poetas, com musicas, com lugares, com fotografias, com ilustracdes @utros elementos
gréaficos que expressam algum significado e que serdo encontrados e explicados no decorrer do
texto. No meu caso, eu dialogo inclusive com poemas que eu mesma escrevi.

Sou pedagoga, e o desafio de dialogar com o cangartds e das piticas
culturais me coloca no lugar das auséncias, com a consciéncia de que elas séo iluminadas, pois

existemem algum lugar, inclusive aqui.
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https://unsplash.com/pt-br/@introspectivedsgn?utm_content=creditCopyText&utm_medium=referral&utm_source=unsplash
https://unsplash.com/pt-br/fotografias/um-close-up-de-uma-parede-de-retalhos-pendurada-PgICsxL7Ft4?utm_content=creditCopyText&utm_medium=referral&utm_source=unsplash

NFechel as porte
para pular pela
janelas

Como crianca
percebo, e, com
jovem, confundads

15 Versos do poem@As Inquietudle8 de Emmanuel Mirdad, O
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2.1 Pesquisa: uma colcha de retalhos

A pesquisa é um processo sistematiéo.feitura de uma pesquisa
desenvolvidapor individuos, com ses corpcs € ments plurais € o que torna humano o
processaistematicale constru¢do do conhecimento. Por ser hunesse processodiverso,
adverso,profundamentesubmerspalgumas vezesontroversoe queresultaem diferentes
manifestacdes comunicativagl®ato de fazguesquisa constroese conhecimentoséditos
refutamse outroe ampliamseaspossibilidadesde maneira colaboratiyaobre as formas de
vere ser o0 mundo.

Fazerpesquisa é fazerte, € manifestar de forma ética e estética os infinitos
fendbmenos aatidos no univers sobre oque conhecemos @ que desconhecemoBazer
pesquisa €omunicarse e afetar outros seres humsupor diferentes linguagenslacionais:
escrita, oral, visual, arquitetbnica, fotografica, grafica, musical, corpodigvisual e todas as
formasplurais esensoriais que ousam arriscarfazedores de pesquigeepigrafe desta s&Q
€ posta pargensar, metaforicamente, sobre outros lugares de passagem e de como podemos
agir diante de podsilidades ndo convencionais de agdas diferentes lugaresnqueestamos
Como seres humanos, somos plurgisanformeArendt (2007 p. 193, a pluralidade &
condicao da acao humarkRara autora A0 fato de que o homem é capaz de agir significa que
se pode esperar dele o inesperado, que ele é capaz de realizar o infinitamente imprOvavel.
inesperado ois, possivel, deviddsingularidade presente em cada individDgensamento
arendtiano sobre a pluralidade na acdo humana, inevitavelmente me intemegageieta
sobre a acdo de pesquisadora. Assimendo que a arte de fazer pesgéisambéno exercicio
deprocurar impimir em minhaacao investigadora condi¢aglural e singular qupercebo ter

enquanto individuo.

Ao trazera epigrafedesta secdoobservometaforicamenteque entre as
portas asjanelas nos apresentamuitas entradas e said&n umamoradia comumente, ha
mais janelas do que port&eus habitantes estantes de forma habitual, entram e saem pelas
portas, masqr que na@scapar pelganelas, o@momenos contemplgrofundamente angulo

permitidopor ela® Quem e quantos ousam escapar gakaslas? Sinnef®et al (2013 p.113,

18 Anita Sinner érofessora PhD em Educacédo ArtistiaUniversidade da Colimbia Biica- CanadaComo
artista e pesquisadgrala investiggperspectivagle pesquisatransdisciplinares com abordagens qualitativas
relacionadas a estudos curriculares, questfes sectiliurais da educacdo. O texto referenciado, em parceria



ao discutiem as formas plurais e hibridas de fazer pesquisa, afiropze tais processos
investigativosi [ . . . ] S«0 oportunidades para recons
dentr e t e o mMntroduzoeesteptext® tameessasaeflexdes, poisneelri aalguns
elementos estéticos, poéticos e imagétfcomo modo de expor o conhecimento que aqui
construo. Elementos que sempre importaram para minha compreensao sobre o mundo e

acredito qugambémpodem importar a outros leitores, educadores e pesquisadores

Entre teorias e praticassta pesquisaobservaalguns encontrosentre a
educacdo escofdrde Londrina,uma cidadedo interior do Parané& ascentenas derojetos
culturaisquese desenvolvemo mesmo tempe espacada escolgfinanciados por umpolitica
publica o Programa Municipal de IncentivoQultura, vigente ha mais de duas décadas.
PROMIC, criado pela a Lei-r8984, de dezembro de 2002, é resultado de uma intensa e
continua construcdo social e politica de uma estrutura culitalica instituida eque
acompanha a histéria da cidade de Londsapoliticas culturais municipdi¥ as acdes da
Lei de incentivo fiscal para financiamento de projetos culturais, 1®305, criaddl0 anos
antes e as acdoes do PROMI@roporcionam eperiénciascom a arte aos londrinenses,
representada em aproximadameB@linguagens e/ou segmentos nos aproximaziosil
projetos financiados. E importante destacar que uma consideravel parte desses projetos

encontrammaescolaseulugar de existir.

Ao longo desta investigacAgue permeia o campo da Educacéo e da Cultura
enquanto politicas publicag movimento de estituracdoda politica publica cultural

percebido com proximidade® que defende Chadi (2009, 2021)A anélise @ autorasobre

com Carl Leggo, Rita L Irwin, Peter Gouzoussi Kit Grauey f o i publicado inic4d al men
based educational research dissertations: reviewing

17 Aqui a palavafimagética & empregada no sentido figurado, como aquilo que revela imaginacao.

18 As escolas municipais de Londrin®aran& compreendem aquelas destinadas ao ensino de Educacéo Infantil e
Anos Iniciais do Ensino Fundamental

19 Na secdo 3era abordado, com profundidade, o processo de estruturagéo das politicas culturais do municipio de
Londrina, bem como sua rela¢cdo com o &mbito nacional.

20 Marilena Chaui érofessora na Universidade de Sdo Paulo (USP). Especialista em Histéria daaFilosofi
Moderna e Filosofia Politica. Em sua atuagéo na gestdo municipal de cultura da cidade de Sdo P491®2) 989
defendeue defendea elaboragéo de uma politica cultural como politica da cidadania cultural pela qual devem ser
garantidos os direitos cultais dos cidaddos como também um lugar para o trabalho de criag@anté/em

favor dademocraciaomo centro para a criagdo dos direitos sociais, a fildsofa atua com grande preopagsacao
combater alesigualdade aexcluséo social.
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uma politica de Cidadania Culturgjuenotaii [ . . . ] a cul tura como dir
trabalho dec r i a- «o0. 0 , @U@ @rdhsportpda paBa observadguns aspectos da
realidade das¢cdes municipais de Educacéo e de Cultierd.ondrinaem encontraentre sj
cerceada histicamente pormuitos confrontose que se reinventa com rasisténcia e
paticipacdo social, especificamente da classe artistiato esteque tem possibilitado aos
individuoscitadinosestabelece&m rela¢des simbdélica®m fio que est@ausente por meioda
dimensédo humana da culty@haui, 2009, p.27}anto o publico de criancas e adul@msanto

paraos artistas e fazedores de cultiBao muitas as linguagens que se apresentam as criancas
nas escolas e a toda uma cidade pelos seus capgs® sentida cultura como dimensao
humana &i...] um moumento de transcendéncia, que pde a existéncia como o poder para
ultrapassar uma situacdo, dada gracas a uma acéao dirigida aquilo gaesesté 6 ( Ch au 2
2009, p. 56)

Partindo da hipdtese de gogencontroxom os projetoalteram o ambiente
escolar e o desenvolvimento dos sujeitos, o problema da pesquisa é entender quais S&0 0S ecos
que ressoam na vida dos sujeitos ordintipsr meio do elo que se faz entre a sensibilidade
das artes, dos projetos culturais do PROMIC/@&s conhecimentos classicos curriculares.
Posto isso, esta tese busca, como objetivo geral, demonstrar a importancia de observar,
conhecer, compreender as experiéncias dos encontros que acontecem nessas escolas, com &
diferentes expressfes artisticascudturais. O trabalho apresenta os seguintes objetivos

especificos

1. Construir o conceito fundante desta pesquisa: o concesticdatroe complementarmente

o deeducacdo deencontra Uma peca conceitual que permite identificar o carater das acdes
edu@doras que ocorrem no ambiente escolar em dialogo com a politica cultural municipal,
podendo também ser estendida ao entendimento que temos sobre as acdes educadoras qu
acontecem nos demais lugares de uma cidade e seus end&ettés. 1, ja apresentada.

2. Nutrir uma reflexao sobre a aproximacao relacional entre educacéo e cultura, como politicas
gue dialogam no processo formativo dos sujeitos, motivando outras pesquisas, nos contextos
local e nacional. Adicionalmente, conhecer de forma panoramiget@timado PROMIC, para

me aproximar das propostas dos projetos inseridos no programa e que chegam as escolas,

ZlEmprego o termo fAordin8riod me remetendo a Certea
empregamnotoria valoriza¢do daquilo que € comum, simples, mas que ao mesmo tempo revela grandiosidade na
particularidade das miudezas das rela¢fes aiérpas.



analisando seu historico, a tipologia das producdes e possiveis alcances, bem como identificar
possibilidades de aprendizagens significativagréncas pelas vivéncias com 0s projetos.
(Secéo 3)

3. Conhecer as préticas do projeto de Educacédo Musical Um Canto em Cada Canto e sua relacao
com o publico atendido nas escolas durante os anos de existéncia do (Beg#to.4)

4. Apresentar as experiéas das duas escolas observadas e auxiliar, junto aos educadores, no
desenvolvimento de uma proposta para pensar sobre possiveis contribuicbes dos projetos
culturais, do ponto de vista artistico, ao ambiente escolar, oportunizando outras (&&Es.

5)

2.2 A costura

O arranjo construido nesta tese papesentar a analise e discussao dos
dados bem comadelinea um trajeto coerente aos tantos encontgglos e observados na
pesqusisgse materializam outrasréssecdes que, juntas, tém o objetagyesentaunm convite
para pensaarelacdo entre politicas de educacéo e de cultura, sobre as vivéncias de escolas, de
educadores e de criancas/educaneimsencontros com projetos culturais, com as artes e
especificamente com o projeto UCCC. Tal conexdo se faz para pensar uma edueacao
tamb®m ® desencontrada pel o coti di &npelosconf

despropdésitos, sem deixar degmyerar ou de resistir.

Nas secdes3, 4 e 5 estdo explicitadas as presencas e as auséncias
iluminada$g® desta pesquisa, desenvolvida na ardéncia da vida, pautada pelo real, pois ela ndo
apenas esta agregada a minha tarefa e ao meu oficio de pesquidadadara, mas também
por estar atrelada a minha prépria vida. Naegdesseguintes, estdo os caminhos que
identifiquei como estratégias para Ihes apresentar esta pesquisa. Parto de uma pergunta inicial,
sobrevivo aos problemas do caminho e concluo counag respostas, mas com muitas outras

tantas perguntas.

2Referente " palavra fAignor®©nciad, o termo fAignor «-
de Barros. BARROS, Manod livro das ignordcasRio de Janeiro: Alfaguarda, 2016.

Z2HiMus°ncia iluminadaodo ® o Mwsmeeu dhaa oS an tutniGeasopaaeno Ti r
reservado para uma i magem ausente. O museu abriga un

doadas pela colecionadora Angela Gutierfeimagem que nao esta presente tem sua historia aagradima

cabine pela voz da colecionadora, no espa¢co onde a imagem deveria estar, e que esta de certa forma. A auséncia
fisica da imagem se justifica por uma historia profunda e sensivel, mas nao impede a sua presenca ainda que na
auséncia, materializad@puma sombra.
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Na secad®i SOBREO ENCONTRO DE POLITICAS, o tema abordado é
a Politica da Educacéo e da Cultura em ireéacdo em ambito nacional, mas em relacdo com
0 cenario municipal. Inicio com uma aprefsedo mais conceitual acerca do que entendo sobre
os temas abordados neste estyuluitica, educacéoe cultura em prol da formacéo e do
desenvolvimento humanos. Na referida secao, a discussao se ampara nas fontes das legislagde:
nacional e local disponiig&nos arquivos da Secretaria de Governo do municipio, da Camara
Municipal de Londrina, nos arquivos das Secretarias Municipais de Educacéo e de Cultura, no
arquivo digital do Jornal Folha dendrina,bem como nasntrevistas com os gestores culturais
domunicipio de Londrina. Outrossim, o respaldo tedrico vem de autores como Certeau (1991,
1995; 1997; 1998), Arendt (2002011; 2@7), Chaui (2009, 2021klias (199), Teixeira
(1971), Coelho (1997) e Rubim (2007; 2010; 2017). A secédo esta organizada em dois topicos,
descritos a seguir.

No primeiro, denominado AENcddosr os v
sujeitos na relacao entre Politicas de Educacdoede Cwdto, di scut o a r el a-
contexto politico de carater pouco participativo aos sujeitos. Descrevo uma relagcdo entre
politicas de educacéo e de cultura no contexto brasileiro, em relacdo ao ambito municipal, que
compreende o periodo de 1930%5. Nesse processo, identifico as aliancas possibilitadas aos
sujeitos e estabelecidas nessa relacdo em um processo geracional, tanto nas praticas politicas
como nas préticas sociais, ainda em carater centralizador. O foco esta na politica cultural
munidpal de Londrina e, acerca dela, desenvolvo uma narrativa sobre o processo histérico de

institucionalizacdo da cultura como politica publica.

No segundo, denominado AEncontros h
fiscal " s pr 8t i c atempdralidaBere@ Nue Esipraticas paiticas passam a
possibilitar uma abertura participativa aos membros da sociedade na discussédo das politicas
culturais a partir de 1976 at&aacdo do PROMIC, em 2002, e seus anos subsequAqtes.
entdo, podese comear a falar em direitaatuacéo publicajefendido por Chaui (2009, p. 50)
guando observa qu#...] o direito a participacdo nas decisdes de politica cultural € o direito
dos cidadaos de intervir na definicdo das diretrizes culturais e dos orcamddimsspa fim
de garantir tanto o acesso quanto a produc¢éo de cultura pelos cidddi@mge dessas acoes,

“»Certeau (1998) emprega o termo fdAalian-as microsc:-
individuos operam e se entrelagam nas atividades sociais, munidos de suas maneiras de agir, reagir ou manipular
os fatos daotidiano e seus mecanismos.



observoque o avanco participativo na atuacdo politieen promovidouma relacdo em

aproximacao continua com a educacédo escolar e com o perfil educador da cidade de. Londrina

Na secdo 4 SOBRE OS ENCONTROS DO PROJETO Um Canto em Cada
Cantoi , faco uma analise do projeto UCCC em dialogo com as escolas. A secéo estadaganiz
em quatro tépicos, os quais destacam os significados musicais nas praticas de canto coral e a
operacionalidade do Projeto com as trés dimensdes da politica cultural brasileira: simbdlica,
cidada e econbmica. No primeiro, para compreender a contribdégipraticas musicais do
projeto de cantooral, me aproximo da teoria dos Significados Musicais de Green (1999; 2002;
2011) em diadlogo com Freire (1996). Essas discussfes contribuerenpanaercomo os
conhecimentos musicais sproximam dagriangas &vorecendo o desenvolvimento de sua
consciéncia musical. No segundo, faco destaque as ac¢des do projeto relacionadas a dimenséo
simbdlica da cultura, com énfase na pedagogia do projeto, seus repertérios, conteludos e
objetivos. No terceiro, a relacdo das eg@ feita com os propoésitos da dimenséo cidada da
politica cultural; apresento alguns dados que demonstram a efetivacao dos direitos culturais dos
participantes. No quarto topico, destaco como a dimensao econémica da cultura se configura
nas acdes do Peip UCCC. A narrativa ao longo da se¢do também dialoga com Andrade

(2015) e Oliveira e Lelis (2020), que sao referenciais especificos sobre o Projeto UCCC.

Na secd® i SOBREOSENCONTROS NAS ESCOLAS, apresento as duas
escolas observadas, seus encontros e desencontros, e me apoio nas questdes que se destacar:
durante as observacdes e entrevistas com as professoras, continuando em dialogo com Elias
(1999), Certeau (1991; 1995; 29; 1998) e Freire (1986). No primeiro topico, construo uma
narrativa sobre as duas escolas nas Gjuaims meio aos limites das rigidas marcas de um lugar
gue muitas vezes se encontra delimitado por espacos, demandas curriculares, tempos e normas
I vejo piticas resistentes e em movimento de elasticidade, seguindo conforme as
possibilidades indisciplinadas e diversas que invadem suas logicas, como pelo encontro com
diferentes expressofes artisticas. No segundo, faco destaque ao conflito identificado entre as
demandas curriculares do sistema educativo e as praticas do projeto UCCC. A partir das falas
das professoras, estabeleco um didlogo com algumas contribuicfes tedricas sobre curriculo, me
aproximando do pensamento de Dewey ()9¥8ixeira (1971), Piage2(017), Certeau (1991),

Forquin (199), Freire (1986), Vincent (2001), além dos contemporaneos Julia (2001), Pacheco
(2019), Charlot (2000), Sacristan (2007), Lahire e Thin (2001), Irwin (2013) e Hernandez

(1998). No terceiro, discuto algumas possibilidadesuma pauta por uma agenda conjunta
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entre Cultura e Educacao diante da relacao que observo ja existir entre ambas e sua condi¢cao

dialdgica.

Encero o texto desta tesecom algumasconsideracfes finaisElas se
apresenta como umacencaconscientizacdo de guenquanto individuos singulares, estamos
ligados a umdou umag ciranda do pensamento, a compreensao de que fazemos parte de uma
Apar adoxal pl ur @) p.2d0x Faeadoxal phisiassa defacdo @ Ocontraste,
diferenca edistincdo uns com 0s outro®s separa a0 mesmo tempo nos une péejaal

condicao da pluralidagdgue € prevista todo o coletivo humano

Todas as formas de expressao aqui encontradas representam a minha relacéo
com 0 meu objeto; elas se entrecruzam com 0 que senti, com 0 que Vvivi e com 0 que capturei
nesse percurso que nao se resume a 4 anos de Doutorado, mas, sim, as quatro décadas de mint
existéncia. Desejo que esse meu encontro com vocé, caro leitor, se configure em uma
experiéncia de continuidade, seja para compartilharmos as lutas por uma educacdo que
gueremos, seja para sermos auséncias iluminadas atuando em outras perspectagranas s

provocados uns pelos outros.
2.3 A forma da costura

Alcancar essa estrutura de sec¢fes que apresento cohecenn um lugar de
inquietacdo ao indagane sobre eamo construir umanarraiva analitica,reflexiva e sensivel
acerca dogncontros que se dao no territmais habitado do mundd a meu veii, que € a
escola?Que fragmentos dessaelacdes egpoderia selecionapara construir 0 conceito de
educacéo do encontPoPara responderessagjuestdes foi preciseomo primeira codicaq
olhar para o lugar de onde falo e obsehandrina Os encontros quearroacontecem em uma
cidade que borbulha e que dilata. Borbulha por ser um lugar de culturas pliiexis Indigena
Kaingang, Xeta e Guarani e passou a ser lugar de outras mais de 30 etnias desde a reocupaca
do espaco geografico na fundacgéo da cidade, no inidéaedade 1930 para a implantagéo
da cultura agricola cafeeira. Dilata pelo fato des®to ter construido uma cidade material,
permeada por relacdes, e relagdes transbordantes, incontrolaveis, que extrapolam os territérios
e as materialidades. E é sobre as relacdes que escolho falar, dos seus fragmentos, das memoria
e dos encontros, poispnforme Calvino (2003, p. 7), a cidade nao € feita de edificagcbes, apenas,

imas das rela-»es entre as medidas de seu e



Sobre o0s acontecimentos que irei destacslecionei alguns que
especificament@contecerane acontecem no ambiente escolar. Aqui, teremos como foco a
educacédo publica municipal na cidade de Londrina, municipio com aproximadamente nove
décadas de historia e que retne atualmente pouco mais de meio milhdo de habitantes. Destes,
aproximadamente 489 sdo alunos e 6.000 sdo professoregnidosem cerca de 130

instituicbes escolar&s grupo correspondente a rede Municipal de Educag&o.

Neste estudo,indago aquilo que me indagou desde o inicio desta

investigacdo Qual é a complexidade das pesquisas em educacdo? Quando considero a
multiplicidade de interela¢c6es do campo, a escolha sobre como desenvolver uma pesquisa em
educacéo, especialmente es@xeinquietudes e me fez pensar sobre as incompletsdiese

as insticiéncias,minhas, dasradicfes, dapraticas investigativas e da escrita acadénhiéa.

guem diga que escrever uma tese é escrever parte da hist&ig ¢bropria vidaDevo
concordar quede certa formaes®(a)auto(a) desconhecio(a) esta cer(a), pois considero

gue absolutamenteeda narrativa € parte da minHastoria devida, dos meus encontros
ordinarios e das minhas construcfes individuais e coletiiess muitos significados

estabelecidosomo conhecimento em mimpor meio dos incontaveis emntros que tive.

Descobrime pesquisadora, academicamente falando, na experiéncia do
Mestrado(20182019) pela cuidadosa e criteriosa orientagdo do professor Tony Honorato,
embora eu ja fosgeesquisadora do universo infantil, o que foi possibilitada penvivéncia
com tantas criancas na docéncia e por ser mae deCwésiliar o trabalho na escola de
educacao basica, a vida familiar e as atividades de pessjgiséicou uma grande provocacao
e, a0 mesmo tempo, possibilitou observar quais escolhas eu deveria fazer e com quais auséncias

eu deveria conviver.

O desafio é, portanto, transformar o real, que arde, em um ideal possivel. As
experiéncias como educadmao as que mais ocupam lugar na minha mala de mao como
doutoranda, somadas eonheciment@onstruidano mundo académico, e nas longas, e nunca
suficientes, conversas com minha orienta@®anadra Oliveird2021-2024) Essa bagagem me
conduziu a entendeug as multiplas perspectivas que me conectam ao meu objeto sdo o que

me sensibilizam, além de serem as ferramentas que eu poderia utilizar para construir esta

2% Segundo dados oficiais da  Secretaria  Municipal de Educagdo, disponiveis em
https://portal.londrina.pr.gov.br/unidadescolares, bem comm Instagranda pasta: @edu.londrina.
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pesquisa, desempenhando, assim, um exercicio para traduzir, nela, parte do que eu percebi ac
perarrer 0s arquivos, ao ouvir os entrevistados, ao sentir 0s encoatrogs projetos nas
escolas, a0 me encantar com 0s malabarismos perseverantes dos artistas e dos produtore:s
culturais, ao ver 0s sorrisos e 0s espantos quaadechega, ao receber eacola a literatura
produzida na cidade, ao ouvir o som da musica cantada pelas criancas e tudo mais que pude

viver durante a pesquisa.

Definitivamente as palavras, as convencdes de escrita e as nhormas técnicas
nao seriam suficientes para descrever uneetsm desse fendmeno que investigo e que Vvivo.
Como constatam Kincheloe e B&%§2007, p. 92), entendi que era preciso me expressar com
uma variedade de estrat®gias as quais, de c
como a subjetividadesnmana ® mol dada. 0, bem como pudes.
autores, entre outros pesquisadores das metodologias ndo convencionaistigagama
mergulhar em um universo investigativo que abarcasse diferentes critérios, os quais considero
fundamentais para a producdo e circulacdo do conhecimentd’ [2843) considera a
possibilidade e o dever das instituicbes de ensino que adotam a Assdiasd@ira de
Normas Técnicas (ABNT) de ajudiis aos seus interessessgpecificidades. Assim, me
guestionei sobre como nossa postura inquieta no papel de pesquisadores da educacdo pode
contribuirpara esse campo se atuarmos nesse sentido em nossgéesodias (2013) expde

que:

Se, no Brasil, a ABNT é praticamente a Unica norma de escrita académica
aceita e utilizada pelas IES, internacionalmente, nos paises de maior
producgdo técnico/cientifico/artistico, ja existem aproximadamente mais de
trés mil estilos de redagdo académica em acordo com tipos e &reas de
conhecimentos de periddicos e instituicbes educacionais (Dias, 2013, p. 23).

26 Joe L. Kincheloe (195Q008), foi professorma diferentes instituicdes de ensino superior no Canada e nos
Estados Unidos. Seus estudos relaciosam pedagogia critica, a pesquisa educacional critica, a bricolagem, a
educacdo urbana, a cognigdo, ao curriculo e aos estudos culB@aiencontro cora professor&athleen S.
Barryna Uni versi dade de New Brunswick em Fredericton,
Educa- «o0: conceituando guatdoprimeiras cagidos assinadoporKihgheloe s @sn d o
trésultimos pa Barry.

27 Belidson Dias ¢ professor adjunto éme-Educacdo no Programa de Rypjaduacio em Arte da Universidade
de Brasilia(UNB). Conforme biografia do autoress estudos estéo situados no campgdieacédo em Cultura
Visual em relacdo ao curriculo, cinendscolonialismo, sexualidade, género e justica spademaisé
investigador de Pesquisas Educacionais Baseadas effPEB&), A/R/Tografia e tradutor de muitos trabalhos
relacionados ao tenm Brasil.



Como somos sensibilizados e atraidos por aquilo que lemos%eaiteer
gue essa sensibilizacao e atracdo ocorrem por meio de conexdes estabelecidas entre o que se |
e aquele que €, o leitor (ou o0 aprendiz). Nessa esteira, entendo que o papel dadeesquis
exerce a sua capacidade de desvendar e interpretar evidéncias em seus estudos, muitas veze
simbdlicas, conectae aosnterlocutoregpor meio de uma identificagéo que se faz entre a forma
de expor o conhecimento e o significado que ele agregaiaéduo que se depara com aquele

conhecimento.

Sendo assim e com o intuito de apresentar possibilidades de leituras e
interpretacdes para pensar sobre a cultura dos encontros, escolhi a bricolagem; posso dizer que
nas praticas investigativas me encenttomobricoleur’®, A ontologia da complexidade que
configura essa metodologia, conforme Kinche(@07, p. 91) caresponde a: A [
primeiro lugar, a complexidade de objetos de investigacao e semestamdo; em segundo,

a natureza da construcaaspo a | da subjetividade humaesa, a
temos experiéncias sobre a complexidade na interpretacdo de fatos, tanto prafisdional

como na vida pessoal; além disso, muitas vezes nossas histérias ndo comunicam, ficam
encavetadas, azedadas, impossiveis de serem traduzidas e incapazes de serem compreendidas
Nesse sentido, o autor contribui a pensar g

aberta a especializachermenéutica o p e s q(Kinchetod, 2007 0p 91)

A interpretacdo na bricolagem € muito mais complexa do que se supde. Para
entender o fenbmeno, a construcéo da pesquisa ultrapassa o ato de descrever, poisssonsidera

como parte de seu rigor:

- Conectar o objeto de investigacdo aos muitos cargesin que ele esta
inserido,

- Apreciar o relacionamento entre o pesquisador e 0 que estd sendo
pesquisado,

- Conectar a producdo de sentido a experiéncia humana,

- Usar formas textuais de analise a0 mesmo tempo em que ndo se perde de
vista que seres humas que vivem e respiram sdo as entidades em torno das
guais e com as quais o sentido esta sendo produzido,

- Construir uma ponte entre essas formas de visdo e acdo informada
(Kincheloe; Berry, 2007, p. 102).

28 Denominagdo atribuida aos pesquisadores que operam por meio da bricolagem como possibilidade
metodoldgica.
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A hermenéutica critica encontrada nesses estagsentotne as ideias e
fortaleceu as escolhas que fiz na busca dos dados e das informacgdes, nos diferentes lugares par
0S quais a pesquisa me direcionou, tanto na quantidade como nas formas das fontes pesquisadas
Sao questdes complexas para dis@utionstruir uma tese capaz de possibilitar a compreenséo
de quais séo os provaveis elementos que tém contribuido a formagdo humana de criancas na
condicao real e possivel do cotidiano escolar. Essa postura metodologica, baseada em mdltiplas
perspectivas, épotencializada pelas colisdes interpretativas que promovem fusbes de

horizontes.

Dentre tantas abordagens investigativas, concep¢des tedricas,
posicionamentos sociais e orientacdes filoséficas observados e utilizados por estudiosos da
bricolagem, me arrggiei ao recuperar fragmentos de uma experiéncia, 0s quais nao estavam
todos previstos, mas foram sendo descobertos na travessia. Empreendi uma captura de
elementos (documentos) sobre uma escola e sobre uma politica cultural, munida de um espirito

construte, um instinto de catadora de materiais entrelagados em uma teia repleta de conexdes.

No inicio da pesquisa, havia uma previsdo sobre os procedimentos
metodologicos, que eram: estreitardi@logo com alguns autores, conhecer as pesquisas
relacionadas, rdéiaar buscas no arquivo do PROMIC, propor entrevistas e observar as praticas

nas escolas; no entanto, esses procedimentos revelaram outras possibilidades de conexdes.

Iniciei a pesquisa partindo dos recortes que havia feito pela documentacao
estudada no Mestrado e, com a provocacéao identificada por ela, adentrei o arquivo da Secretaria
Municipal de Cultura. De 14, fui conduzida aos seguintes documerampivos (Figua 7):

Jornal Oficial do Municipio de Londrina, Jornal Folha de Londrina, Camara Municipal de
Londrina, Portal da Legislacdo (legislacdo nacional disponivel), do Sistema Nacional de

Cultura e, por fim, do arquivo do projeto Um Canto em Cada Canto.



Figura 77 Um percurso entre 0os arquivos

Fonte: elaborada pela autorg@022).

A pesquisa me possibilitou encontros. O conhecimento cientifico, 0s
procedimentos metodoldgicos, as culturas relacionadas, os sujeitos, as memdarias individuais e
coletivas, as historias de vida, os registros documentais nos diferentes acervos e suas
Aquiatnat i vi dadesod possibilitaram desconstru-
praticas de fazer pesquisa, como uma arte de f@ameforme Certeau (1998), entre tantas
outras praticas, enumeradas no cotidiano, entendo a préatica da pesquisa comodem gran
conjunto de procedimentos para realizar e operar a epistemologia:

Essas fimaneiras de fazero constituem
se apropriam do espaco organizado pelas técnicas da producaculthcad.

Elas colocam questdes andlogasantrarias as abordadas no livro de
FoucauRt®. andlogas, porque se trata de distinguir as operagfes quase
microbianas que proliferam no seio das estruturas tecnocraticas e alteram seu
funcionamento por uma mul tiplicidad:e

fdetal hesd do cot i éfratanmais deprecisarcd@noa a s |,
violéncia da ordem se transforma em tecnologia disciplinar, mas de exumar

29 Notada autora desta tese: a comparacao ¢é feita com referénciavlgiara Punir, de Foucault, poieste,ao

analisar o exercicio do poder em determinadas instituig6es e formas, afirma que ocorrem vigilancias generalizadas
pela sociedade, privilegiando o aparelho da disciplina; no entanto, Certeau questiona sobre como uma sociedade
no todo nao se reduz a digjixando de lado os procedimenpapulares mindsculos do cotidiano. Para Certeau,

ocorre a vigilancia diante de uma estratégia, oraaifestacéale forma, conducdo de procedimentos ou métodos,

mas que osujeitos nase conformam com elas, a ndo semmterdlas com a antidisciplina.
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as formas subepticias que sdo assumidas pela criatividade dispersa, tatica e
bricoladora dos grupos ou dos individuos, presos agora nas redes de
Avgi |l ©nci ao. Esses modos de procedert
compdem, no limite, a rede de uma antidisciplina [...] (Certeau, 1998, p. 41).

Os modos de procedeara construir esse conhecimento, a busca por uma
metodologia coerente, desenrokeel erante os estudos sobre o método em didlogo com os
detalhes encontrados nos arquivos, estes permitirioulacdesPara ilustrara relacdo de
fontesa que tive acessdocumento®ficiais da legislacédo, documentos localizados em outros
arquivos historiss de vida e suasemadriasbemcomo asexperiéncias observadaas escolas
e durante toda gesquisa, apresenlioes um esbocoguantitativo (Figura 8). Os acervos
selecionadodoram organizados emnze conjuntos de fontesEles foramcatalogdos e
analisadoslurante anvestigacaoUnidasas contribuicdes tedricas que apresentaneianesta

secagessas fontesustentam a escrita nas demais se¢oes

Figura 81 Fontesda pesquisa

CONJUNTOS DE FONTES DA PESQUISA

DADOS SOBRE POLITICAS CULTURAIS (BRASIL/LONDRINA/PROMIC);
PROJETO UM CANTO EM CADA CANTO e ESCOLAS. (1937 -2022)

1 Arquivo flsico da 2 Arquivo digital 3 Arquivo digital da 4 Arquivo fisico e
Secretaria Municipal do Jornal oficial legislagdo - Politica digital da Camara
de Cultura - Londrina Cultural Nacional Municipal e Secretaria
1 l‘ivx:os atas, formulrios de fnscrigdes, g5 publicacdes (editais); 7 livrosatas, formuldrios de inscricges, de Governo
editais, hexperoteca da SMC’ ;5 0_ ao PROMIC (2002a2022). editais, hemeroteca da SMC, 250 18 documentos oficiais (1947-2015)
11’12 Od“tO.S (m‘gre'isf’sj aé‘;;g‘rls“ms) & produtos (impressos e audiovisuais) e 12
arquivos digitais da
(1997(132021)'“ 6 Arquivo digital do snquyosdigmisca SME (L9e 220, 8 Publicacdes sobre
5 Arquivo digital Sistema Nacional de 7 Entrevistas o Projeto [AJC.CC .
Cultura 2 com gestores culturais de Londrina; 12 trabathos académicos (artigos,
18 JOF pak i Estudo comparativo do registro da 1 com ; Coordenadora do projeto UCCC:; tesgs " disse11a9§es): i
Londrina formalizacéo das politicas municipais de 6 com 3 professoras das escolas 1 livro do proprio Projeto UCCC,
1893 publicacdes relacionadas  cultura em todas as capitais dos estados (2 entrevistas com cada professora). publicado em comemoracdo aos 18
a0 PROMIC (2002 08/2021).  brasileiros e de Londrina (realizado em anos de vigéncia.
2021)

9 PublicagOes sobre ll Arquivos digitais

Politicas Culturais/PROMIC em plataformas de rede social online

34 coletaneas sobre politicas culturais; Ld 65 arquivos em audiovisual (documentérios, entrevistas,
12 trabalhos académicos sobre o PROMIC. ~ Mensal durante um ano. palestras e videoaulas do projeto)

lO Observagao de campo

Em 2 escolas,com periodicidade

Fonte: elaborada pela auto(2022).



A cada encontro com as fontes, humanasaéeriais(Figura 8), sentiame
ARenbopassado e emoumfpresgente dificiicomo me provocaArendt (2011)
desafiandemea nao paralisacéo pela insuficiéncia de resp@stasgéncias do presenbeste
casode ndo me paralisar enquanto pesquisadora e atuar na possitiligeglpubli@ade fazer
pesquisdgambém como um ato politic@om esta pesquisa escrifgrcebocomo ela também
representaencontros dgoassadpcom seu legado deategoriasinsuficientes.No entanto,
naquelanomentade investigacd@ analiseerao meupresenteo meu exercicio de pensamento
aofivivencia os arquivosAssim,a possibilidade dexerceminha liberdade publica evoo
a minhaconscientizagda um exercicio dpensamentgobre o que eu observav@avandeme
a agir como pesquisadoeaconduzindeme a pensar a pesquisa enquanto um ato politico
notadaa dimens&o critica que a pesquisa cientifica repredsemtéempo, devo considerar que
nas constantes crises de um tempo presente em que muitos governantes tanto ameacam,
cerceiam e buscam silenciar processos educativos/culturais que nutrem a sultgdtividana,
as pesquisas sobre politicas culturais em relagcdo com a educacédo representam um importante

ato politico.

No periodo de investigacdo, vivi cotidianos entre as fontes e me encontrei
com muitas historias de vidabservadas como em um caleidoscogierteau (1998, p. 38)
constata que AO cotidiano se i nv.edWdmademeo m mi
mostrar a profundidade do cotidiano, o autor me apresentou um panorama importaate para
escrita da historia sobretudo quando discute o lugh pesquisador e suas logicas, como

tamb®m sobre o0os sentidos resultantes da npa

A aproximac&o cond escrita da Histéri# me enrolou no primeiro fée
conflito metodoldgico jA mencionado, indagando a mim mesorap poderia operar como
pesquisadora praticante, munida de minhas taticas em uma pratica de pesquisa coerente com
0 meu objeto e a minha forma de proced@ezse modo, a bricolagem acolhe umvearso de

processos de investigacdo, por meio dos quais identifiquei algumas pesquisas que estudam

30 CERTEAU, Michel deA escrita da HistoriaS&o Paulo: Papirus, 1982.

30 conceito de f ngmético, énutilizadoepald peshoisadoraMioso d4022), em sua tese, ao
analisar: os entraves vivenciadoslas scolas ndo convencionais e suas praticas educativas com dispositivos
pedag-gicos diversificados, bem como a maneira que ¢
me aproximando de um conflito semelhante que observo ser vivenciadoneétamlogias e normas técnico
cientificas de escrita académica, que sdo predominantes, mas que, na minha compreensao e de outros estudioso:
da a/r/tografia e da bricolagem, ndo dao conta de expressar o conhecimento produzido nas diferentes areas.
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metodologias valorizadoras do fazer artistico, 0 que se tornou muito acolhedor as minhas

| - gicas de <capturar, fugir, rpeot am enecomenh
colorido e desordenado, cheio de retalhos e desequilibrios, mas de muitas conexdes.-Encontrei
me com aA/R/Tografia, uma pratica de Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA), uma
metodologia de pesquisa que surgiu nas Ultimas décdal século XX, com os estudos de
Thomas Baron® e Elliot Eisne® nos cursos de pagaduacdo na Stanford University, nos
Estados Unidos. Para estes pesquisadores e também parg20183 as pesquisas
educacionais baseadas em arte sdo uma forma @stigacdo que aumenta a nossa

compreenséo das atividades huma@asntermédiade meios artisticos.

Nas palavras de Dias (201 arist(qtista)2 5) ,
researchefpesquisador}teachernprofessor) graph(grafia/escrita/rp r e s e n.Tahcomoo ) 0
o saber fazer e o realizar se fundem e vao ao encontro do que se propde ao contexto tedérico
desta tese, que, conforme Certeau, evoca a arte de fazer e a sensibilidade criativa-do sujeito

pesquisador em relacdo com o0s entrevistada®re os demais dados. Compreesde

Aa/r/ tografiad como uma Pesquisa Viva, um
est ®ticas sens2vei s e textuais. AArt . - graf
representam a compreenséo adquiridatapar de suas perguntas i ni
29). S«0 investigadores gQque concentram seus

de uma perspectiva diferente, e/ou usar suas praticas para influenciar as experiéncias dos
outroso 3(pb29as, 201

Ao mergulhar nas praticas estratégicas de uma politica cultural permeada de
arte e de sensibilidade, o encontro com possibilidades alternativas de tratar o conhecimento
cientificoi a/ritografiai me deu | i ber dade, foi um faoovo

encontroo (Diederichsen, 2019, p . 67), C 0 M

32 Também conhecido por Tom Barone, atualmente é professor na Universidade Estadual do Arizona (EUA). Seus
estudos exploram diferentes abordagens narrativas e investigativas baseadas em Artes e que pan&ribuem
teorizagdo de questbes educativas signifiaa. Suas publicagbes expressam seu interesse em questdes
curriculares e métodos de pesquisa em apropriacao de textos estéticos, politicos e institucionais.

33 Eliot Eisner (1932014) foi um professor de Arte e Educagdo na Universidade de Stanford (GUuss).
concepcdes sobre esses dois campos se aproximam do pensamento de John Dewey e Paulo Freire, pois ele
compreende que 0s processos educativos e investigativos séo criados a partir do individuo e de sua interpretacgéo.
Eisner considera que a Arte potenaicogni¢ao contribuindo a ampliacdo da consciéncia sobre 0 mundo, apurando

os sentidos e redimensionando a imaginagdo para uma esfera mais ampla. Entre 1970 e 1980, o pesquisador prop6s
um modelo de avalia¢cdo baseado na critica artistica relacionamo thee ci ment o com fAexper.i
das artes visuais com pr8ticas relacionadas ~ educa



(2013) a acao criativa envolve o pesquisador com suas ideias, com 0s dados e com 0S processos
artisticos como uma alternativa para criar compreensdes por daeiproducdo do
conhecimento. Neste texto que escrevo, a criatividade évivela, pois, conforme Freire
(1986), a ousadia e a liberdade séo o eahnefe para as acdes criativas. Para o autor, o fazer
criativo pressupde um ato politico.
Quando jovem, apreli que a beleza e a criatividade ndo podiam viver
escravas da devocgao a correcdo gramatical. Essa compreensao me ensinou que
a criatividade precisava de liberdade. Entdo, mudei minha pedagogia, como
jovem professor, no sentido da educacéo criativa. t§tarh fundamento,
também, para que eu soubesse, depois, como a criatividade na pedagogia esta
relacionada com a criatividade na politica (Freire, 1986, p. 20).
Entendo que, no papel de pesquisadores, demarcamos um espago tanto por
meio do conhecimento produzido como também pelos procedimentos. Em relacdo a
investigacdo por procedimentos artisticos, Hern&l@2@13, p. 45) faz um delineamento dos
pilares que a caracterizam. O autor 0s apresenta como: o literario, o visual, o performativo e
musical. Esses pilares séo permeados pelo componente estético que extrapola o aspecto visual,
pois, segundo ele, o est®tico ATamb®m se vi
ao formato elegido, literario, poético ou ficcional, conseguirap@sito heuristico que esta
perspectiva possibilitao (Hern8ndez, 2013,
PEBA e aA/R/Tografia, entendo que, no conjunto das perspectivas que o autor apresenta, a
literaria é a que mais me aproximo como ingzglora, a identificacédo se faz pela possibilidade
de combinar nAv &reilaast osardreatiinmvaessteanga- «o0 ( He

Hernandez, a perspectiva literaria:

E aquela que trata de conectar num relato as diferentes formas de experiéncia
dos sujeitos, utilizando, para isso, formas literarias como a poesia, a insercéo
de diferentes relatois inclusive de ficcdd com a finalidade de que essas
hist-rias a que se referem n«o s:- <coO

34 Fernando Hernandez é um educador espanhol, professor de Histéria da Educacéo Artistica e Psicologia da Arte
na Universidadee Barcelona. Hernandez se aproxima do movimento denominado Investigacion Baseadas em las
Artes (I BA) na Espanha. O movimento iniciou mem d®cal
Ciéncias Sociais (Conelly; Clandinin, 1995; 2000; LAWLER) 02) 6 ( Her n8ndez, 201 3, p
que, por esse movimento, notshre as pr 8ticas de investiga-«0 em um;
instancia epistemologieaetodoldgica, da qual se questiona as formas hegemonicas de investigdidas na
aplica-«0 de procedi mentos que 6fazem falaroé6 ° reald.
(literdrios, visuais, performativos, musicais) para dar conta dos fenbmenos e expegéaseglirigirem ao
estudo e (lergandes 2043ppod41). Sua principal teoria € a da aprendizagem por projetos investigativos,
muito aproximado do pensamento de John Dewey.
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mas que permitam aosti@ies encontrar espagos onde vejam refletidas suas
préprias histérias (Hernandez, 2013, p. 47).

Como afirmam Dewey (1919, Elias (1994) e Freire (1967; 1995), o
conhecimento deriva da experiéncia. Desse modo, descrevo a seguir algumas das experiéncias
guetive em minha pratica investigativa, ao me encontrar com os dados, com 0s arquivos, as
pessoas, os lugares, as memorias, com a histéria e com muitas auséncias. A escrita que seguire
sobre todas el as n«o se faz Aperspgaout ndas
(Hernandez, 2013, p. 45).

Sedi[ .. .] a transforma-«o do d6arqui v?
de uma hi st (Ceartéaa 1982p p.a 76)) nas paginas seguintedinais
desta secabuscodeixar claros processos mi “sdos envol vi do:
(Certeau, 1982, p.7§or meio da experiéncidesta pesquisaEssas paginasarregam um
aspecto descritivo que revela as pratmasracionaigntre as fonte© autor também destaca
g ue Ndo .ha sighificante sendo em funcdo de uma série, e ndo com relacdo a uma
"realidadé; ndo é objeto de pesquisa sendo aquilo que é formalmente construido, antes da
pr ogr ama -Certegup.®) por.ish apfesento os arquivdSerteau complementa que
AN«o se trata apenas de f azer dfoacluame retsa-e«so @0
voz a um siléncio, ou efetividade a um possivel. Significa transformar alguma coisa, que tinha

sua posi-«0 e seu papel, em al gu(Dateaa,p.¥6).a c O

Sobre a legislacao

Conforme mencionado anteriormente, no estudo empreendido durante a
pesquisa do Mestragconheci e me encantei pelos arquivos. Foi uma relacéo densa e profunda,

um convivio diario, durante 7 me$gsom os registrs oficiais das a¢des normativas do poder

35 A abertura tida durante a pesquisa do Mestrado foi excepcional, um presente do cotidiano ao encontro do tempo
disponivel que eu tinha na época. Os agentes da Camara Municipal de Londrina (CML), bem como os da Secretaria
Municipal de Governo (SMG), foram muito flexiveis em relagdo & minha presenca e atuacdo. Na SMG, a pesquisa
durou 1 més, durante os outros 6 méssguentei os arquivos da CML no horario do meu almogo, entre 11:45 e
13:15 (tempo cravado no reldgio); como sempre havia servidores em horario de trabalho, eu pude me organizar
dessa forma. O acolhimento ftanto que eu tinha até vaga no estacionamematdicipei de comemoracoes
pessoais dos funcionarios, acompanhei a rotina criteriosa da organizagéo do arquivo e ganhei amigos para a vida.
Eu tive acesso a toda documentacéo disponivel e, além disso, senti um grande respeito pela minha préatica de
pesquisatodos estavam abertos ao dialogo e esclareceram as minhas davidas durante o processo, sempre que eu
precisava. Sou muito grata pela experiéncia que me permitiu conhecer a histéria de Londrina, ndo somente da
Educacéo, pois pude ler nas atas da cAmava eefatérios do executivo uma narrativa de bravas relacdes e agdes



publico municipal de Londrina PR. Nessa experiéncia, aprendi a investigar a legislacéo e,

assim, foi possivel construir uma breve histéria da Educacédo de Londrina.

Ao me aproximar dos estudos de Faria Filho 8)9§ue tratam da legiatao
como fonte de pesquisa, mais especificamente a escolar, compreendi o carater técnico e diretivo
da legislacdo como fonte, mas adentraadmmo pesquisadora. Operando com as dimensdes
da lei discutidas pelo autor, passei a edéz 0s documentos legais como ordenamento juridico,
como linguagem, como prética social, como ordenadores das relacfes sociais e como campo

de expresséao e construcao das relacdes e das lutas sociais.

Esse caminho percorrido na dissertacdo foi fundameyaed todos os
desdobramentos com os quais me deparei ao iniciar as pesquisas no Doutorado, afinal eu sabia
por onde comecar: pelos arquivos. Eles sempre nos reservam surpresas e muitas janelas quandc
as portas ja estdo fechadas, e a lei, apesar de tdingoegem técnica, formal e rigida, certas
vezes fria quando lida tecnicamente, também abarca praticas de sujeitos e evidencia funcfes
sociais demarcadas por diferentes pistas. A aproximacado do pesquisador com as praticas dos
arquivos e com a histéria ée permite as intrinsecidades dessa tipologia de fontes de pesquisa.
Ademais, neste estudo, 0s arquivos sobre a legislacéo, tanto os que se referem ao municipio de
Londrina quanto os nacionais que foram investigados, indicaram pontos de ligacdo com outras

fontes que se triangularam na acgéo investigativa.

O meu outro estudo (Mestrado) anteriormente mencionado para compor a
dissertacagYamashita, 2019) buscou conhecer as a¢cdes municipais, politicas, sociais e civis
gue organizaram a educagéitblica nagjuaro primeiras décadas da estruturacdo da cidade. A
partir desse estudo, ficou nitida a relacdo/o didlogo entre o movimento ésclelade as
escolas étnicas, implementadas pelos imigrantes ao crescente movimento das escolas rurais
municipais predominantegé a década de 19v@ as diferentes expressdes culturais reunidas

em um mesmo Iugar.

Nesse agrupamento de comunidades plurais e pioneiras em uma jovem

cidade, migrantes e imigrantes cerceados de suas culturas inevitavelmente faziam da escola e

gue construiram uma cidade como um tdddocumentacdo referente aos anos de 1934 a 1963. Entre tantas
historias lidas, que encontrei e que me encontram, posso dizer que sou outra.
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da eduacdo dacidade umarranjo pealliar. Para Solange Batigliai¥agestora cultural da
Secretaria Municipal de Cultura (SMC), em entrevigtdprmacaoda cidade de Londrina,

contribuiramdiretamente os contextos social, cultural e politico atual.

[ ] a cidade de Londrina formou algo

ela trouxe para ca gente que tinha referéncias das mais variadas. Temos uma

formacado cultural aqui na cidade, donto de vista étnico, muito variado,

tivemos aqui um caldeir«o de coisas

Nesse cenario, o poder publico, para atender as demandas culturais da cidade,

desempenhou acdes legisladoras, meso® & principio ddorma indireta e sem 0Orgaos
especificosAlém disso, elaborou, a longo prazo, uma crescente estrutura de fomento a cultura,
a qual possivelmente nutriu uma cena cultural que identifico configurada em trés grupos: no
primeiro grupo, estdo os agentes culturais, responsaveis pela gestao dadoglevantos, dos
espetaculos; no segundo grupo, estdo os artistas locais, atuantes nas diferentes cenas e ocasife
e no terceiro grupo, encortse@ uma cidade toda, o publico apreciador das artes e das

manifestacdes culturais, adultos e criancgas.

A escoh se estruturava nesse caldeirdo, e a relacdo da escola com a cultura
desenvolvetse por meio daima ligacéo intrinseca, crescente e complementar mediante o
desenvolvimento de suas estruturas pelo movimento administrativo e pedagoégico. Essa relacéo,
gue pode ser percebidpelo movimento cultural inevitavelmente estruturado no cenario
londrinense, também foi relacional no que diz respeito a adminisfpat@oorgos piblicos,

por intermédio de prefeitos, vereadores, pelos agentes pulbliseeguintes 6rga:

0Governo municipal (década de 1940)As primeiras acdes oficiais relacionadas a
cultura, que descreveremos secaad3, ocorreram no periodo de intervencdo estadual e
controle federal no contexto do Estado N8vas possibilidades de execucéo de politicas

publicas ocorreram em plena conformidade com o Governo Federal, sem interferéncia de

3 Solange Cristina Batigliana é gestora cultural do municipio de Londrina desde 1998. Formada no Magistério de
2° grau, também ¢é historiadora e advogada. Atualmente, é diretora de Patriménio na Secretaria Municipal de
Cultura de Londrina. Atuou na Diretoiiie Acdo Cultural de 1998 a 2001, foi Secretéria Municipal de Cultura de
2013 a 2016Entrevista concedida a Bruna Ester Gomes YamashiteLondrina, no ano de 2021.

37 Trecho da entrevista concedid®runa Ester Gomes Yamashita, em Londrina, no argDaa.

38 periodo ditatorial em que o presidente Getulio Vargas governou com amplos poderes. O governo federal
estabeleceu intervencéo junto aos governos estaduais suspendendo as liberdades civis.



parlamentares em assembleias estaduais e camaras municipais. As deliberaces ocorriam
por meio de decretdsi na pessoa politicde prefeitos nomeados.

ODepartamento de Educacéo e Assisténcia Social (DEPASL949) Nesse periodo,

além da divisdo de ensino, diretamente relacionada a educacao escolar, havia a divisdo
ABi bl i oteca Municipal 06 e 0 Ba timbaerathergdddss i cC
especificos para o desenvolvimento de atividades culturais. A Biblioteca Blblica
fomentou em suas instalacbes inUmeras experiéncias literarias e outras expressdes
culturais e artisticas para a populacdo em geral e para o publicoalas.esc

0 Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura (SMEQ 1969) Instituida a SMEC, o

orgao passa a ter o Departamento de Educacéo e o Departamento de Cultura, que, no ano
seguinte, sdo subdivididos em dois setores cadaefgartamento de Educacéo passa a

ter a Divisdo de Orientacdo Pedagodgica e a Divisdo de Assisténcia Escolar; e o
Departamento de Cultura passa a ter a Divisdo de Cultura e a Divisao de Biblioteca.
Nessas novas configuracées, foi possivel observar condicées mais sutilmente definidas e
espedficas para as ac¢des dos sujeitos administrativos na execucdo dos aparelhos da
educacao e da cultura, operando em lugares especificos.

O0Secretaria Municipal de Educacdo (SMEi 1992) e a Secretaria Municipal de

Cultura (SMC i 1992) Orgaosnstitucionalmente separados em pastas administrativas,

as secretarias passam a se organizar em diferentes configuracdes e gerir de forma mais
sistematizada o ensino e a cultura. Isso nao significa um distanciamento de rela¢des, mas
um fortalecimento de agtes publicos em suas condi¢cdes de elaboracdo em suas

figuracBes, operando com recursos financeiros especificos para suas atividades.

Para ilugrar, literalmente falando, o cenario historico legislativo da cultura,
além de demonstrar o caminho constrypétas acdes municipais que instrumentalizaram as
praticas culturais, estabeleci uma parceria com a professora Danielle De Marchi Tozatti,
docente do Departamento de Design da Universidade Estadual de Londrina. Coordenadora do
Programa de Formacgdo Complertagii 416 Al |l ustra-«o e Produ- <
meios de Comunicacdo", a professora orientou o trabalho dos alunos José Augusto Dias

Diamante e Maria Gabriela Vieira Paskakulis, que desenvolveram infogréficpsas9 e

¥No artigo fiConst r u- «ioPRoagbedsedutacid epde aultuch ¢19BHBOd) roi, n g u b | i
em 2021 pela Revista Histéria e EnsindEL, discutimos a relagéo entre agdes de Educacao e de Cultura que se
entrecruzaram em prol da educacéao da cidade. Disponivel : em
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/histensino/article/view/36866sso em: 28 out. 2023.
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37)%° com os dados desgesquisa. Um deles demonstra o quadro evolutivo da legislacdo
municipal, evidenciando o momento em que 0 municipio passou a elaborar politcaioasp

pela pata da cultura, g@ra financiar a producéo cultural que ocorreu em 2002 com a 8884
gue cria o PROMIC.

Figura 97 Percurso historico da legislacdo da Cultura em Londrina

1943 1973
Decreto 1949 1954 LEI N° 2.247
LEI N° 52 LEI N° 46/49 LEI N° 256

1969
LEI Municipal

N° 1.578
1
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LEIN°® 187

1987
199‘:3‘ LEI Municipal
LE'LT;?;I;M 1992 N°® 4.048
2002 : LEI Municipal
LEIN°8.871

N° 5.305

1992
LEI Municipal

N° 4.945
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N°10.592

2006
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N°10.003

2015
LEI
N°12.325

Fonte: Arte de José Augusto Dias Diamante e Maria Gabriela Vieira Paskakulis (2023).

Diante desse contexto, considerei identificar quais eram as publicacdes
relacionadas a essa politica, inseridas na Base de Dados da Universidade Estadual de Londrina,
a fim de delinear as discussfes acerca do PROK$urospectivas me apresentaram um

quado de cerca de 8 mil documentos cadastrdd®entre eles, identifiquei 26 publicacdes

40 paginasH3 e 222, respectivamente

41 A busca referente a esses dados foi feita na Biblioteca Digital da Universidade Estadual de Londrina, no més de
setembro dR020, atualizadam abril de 2021. Se deu pela palawrh ave A PROMI Co. Os resu
compreendem publicagBes entre 2009212 Foi realizada uma primeira andlise dos 26 trabalhos, a fim de buscar
aproximac6es com o tema, mas em nenhum dos casos a abordagem é seing¢hanssa pesquisas estudos
correspondem: 4 dissertacdes no Programa deésRatiacdo em Histéria Socid@ dissertacdes e 1 tese no
Programa de PéSraduacéo em Letras, 1 dissertagdo no Programa é8rBdaacdo em Ciéncia da Informacéo,



gue referenciam o PROMIC, mesmo que de forma singular e ligeira. Nestes observei apenas 1
da area da Educacéao, o qual traz o dialogo com os projetos e a ampliagéadie ¢scolar

das criancgas, ndo sendo esse seu objeto, mas 0s autores se ampararam nesse argumento pa
tecer uma discussdo. No Gréfico 1, apresento um panorama sobre a que a palavra PROMIC
esta relacionada nas publicacdes levantadas e a maneira com gadetdada nos textos.

Gréfico 11 Pesquisas relacionadas ao PROMIC (Biblioteca Digital da UEL)

AESCOLA 1 uAPROJETOS ESPECIFICOS 28 POLITICA CULTURAL 5

Fonte: elaborado pela autora (2022).

Na leituraque realizenos arquivos da legislacdo local, observei as mencdes
feitas sobre diretrizes nacionais, leis, decretos e portarias. Entendi que também era necessario
conhecer o histérico nacional da legislacdo da cultura para entender a atuacdo do municipio
como responente a legislacdo federal, inclusive para averiguar o quanto de autonomia poderia

ser identificada nas acdes da politica I0Eake empenho resultou na constru¢cao de um arquivo

2 dissertacdes no Programa de-Boésduacdo em Administracdo, 5 dissertacées no Programa-Gra&tmcao

em Comunicaca® dissertacdes no Programa de-Béaduagdo em Geografia, 1 dissertagdo no Programa-de Pds
Graduacao em Psicologia, 2 dissertagGes no Programa d&&tisacdo em Ciéncias Sociais, 1 dissertacédo e 1
tese no Programa de PGsaduacdo em Servico Social,ebé e 1 dissertacdo no Programa deGtasluacdo em
Agronomia e 1 dissertagdo no Programa de@dsluagdo em Educacéo.
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de leis correspondentes ao periodo ddH3021, totalizando&documentos ficiais. Nessa
colecéo, estéo catalogadas as principais leis que selecionei no Portal da Legislacdo e no Portal
de Colecéo de Leis do Brasil, por considiexgcomo relevantes ao movimento da politica
cultural brasileira. Elas serviram de base para assises que trago na se@aontribuindo

para as breves reflexdes sobre os diferentes momentos historicos e politicos da cultura no Brasil,
além de dialogar diretamente com o contexto de atuacdo politica na gestdo da cultura de

Londrina.

Os arquivos d&ecretaria Municipal de Cultura

Nos arquivos da Secretaria Municipal de Cultura, foram localizadas centenas
de caixasarquivo, organizadas em trés salas; a experiéncia neste dfduoivdiferente da
experiéncia na pesquisa do Mestrado. Na sala princisalcaixas analisadas continham
documentos variados, dos quais foram catalogados: 4ate0$1993 a 2008), registros de
projetos aprovados (2001 a 2011), editais de inscricdo (2002), listagem de projetos (2002 a
2003), editais de extratos de convénioD@@& uma hemeroteca com 43 copias de publicacbes
(2001 a 2004), em sua maioria, do Jornal Folha de Londrina. Muitos dos documentos estavam
relacionados a: processos de aprovacao dos projetos, avaliacdo de recursos e outros tramites
relacionados a inscrigé a tratativas legais; no entanto, em razdo do volume da documentacéo,
do tempo disponivel para realizar a pesquisa e do foco do meu objeto de estudo néo foi possivel

conhecer esses aspectos e analisar detalhadamente todas as caixas de arquivos disponive

Conforme fui adentrando os arquivos da SMC, era inevitavel néo relacionar
ao que ja havia lido tanto na legislacdo local como na legislacdo nacional. Os dados do
movimento da gestdo da cultura eram significativos em relagcdo ao momento legislador do
Governo Federal e demonstravam iniciativas proprias do municipio, como o pioneirismo de
Londrina na gestdo da cultura (agindo em sua autonomia). Uma das noticias que li, dentre as
reportagens catalogadas na hemeroteca da SMC, dizia respeito a relevancigeldada

Organizacao das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) para a atuaca

42 A pesquisa no arquivo fisico da Secretaria Municipal de Cultura foi consideravelmente mais breve, em relagéo
ao tempo empreendido nagguisa do Mestrageompreendendo periodo da Pandemia da Coigl, final de

2020 e primeiro semestre de 2021. Os funcionarios da SMC estavam trabalhando em escala de revezamento em
razdo das orientacBes sanitarias de distanciamento social. Embonazagid@ara a pesquisa tenha sido muito

bem acolhida e aceita de imediato pelo entdo secretario de cultura Caio Julio Cesaro (ges1620200%

horérios disponiveis para que eu realizasse a busca eram limitados a presenga de um funcionario daeSMC. Est
presente em dias intercalados entre dezembro de 2020 e maio de 2021, uma vez por semana, nos dias de
afastamento para estudo concedido pela SME, onde sou lotada como professora.



do PROMIC, o que me impulsionou a investigar a estrutura normativa do Sistema Nacional de
Cultura, criado pela Lei‘i2.343, de 2 de dezembro de 2010; conforme a lei, ficou instituido

o Plano Nacional de Cultura (PNC) e foi criado o Sistema Nacional de Informacdes e
Indicadores Culturais (SNIIC). Essa base de dados permitiu constatar o papel da gestao cultural
de Londrha em relacdo a todas as capitais estaduais brasileiras. Os dados serdo discutidos na

secaads.

Um dos armarios me apresentou um universo palpavel que eu denominei
espontaneamente como AMuseu da Cultura de |
da cdtura londrinense em elementos visuais, pois nele estdo armazenados amostras da grande
maioria dos produtos fisicos do PROMIC, impressos, entre outros, acumulados ao longo dos
20 anos: producdes literarias para criancas e adultos, acervos fotografidogfesovariadas
sobre patrimbnio e memoérias da cidade, revistas, CDs, roteiros, encartes de festivais, de
mostras, das exposi¢des, dos eventos nos teatros, nos espacos publicos e nas vilas culturais
esculturasbanners catalogos etc. Nem todos os produtestavam disponiveis no armario no
periodo da pesquisa, outras caixas com materiais ainda estavam sem registro e nao foi possivel

catalogar. Entre os que estavam guardados, foram fotografados aproximadamente 250 itens,

como podem ser vistos a segirgura 10).
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Além dos documentos fisicos mencionados, foram acessados arquivos
digitais internos (disponibilizados pelos gestores), que estavam organizados em formato de
planilhas. Esses arquivos continham indica¢des diretas de dados sobre a atuacédo dos projetos
do PRAMIC em relagdo com as escolas. Tais registros correspondem aos anos de 2009 a 2020
e apresentam o0s seguintes dados: numero de criangas atendidas nas escolas, nomes da

instituicdes, nomes dos projetos e suas areas correspondentes, além de dados financeiros

Nesse conjunto, o0 objetivo era identificar os dados relacionados as escolas,
mas o recorte j& delineado na colecao de planilhas digitais organizada pelos gestores, com dados
relacionados a educacdo, correspondia apenas aos anos de 2009 a 2020, géodabaan
totalidade do periodo de atuacdo do programa. Sendo assim, na intencdo de completar as
lacunas, outros direcionamentos procedimentais foram tomados para localizar oduilados
direcionada a localizar nos demais documentos catalogados no arquivi@, mencionados,
como também a empenhar uma busca nos arquivos digitais do Jornal Oficial do Municipio
(2002 a setembro de 2022). Totalizaram 598 publicacdes, nas quais identifiquei os editais e
desempenhei uma breve analise sobre a tipologia e ascékier encontrei as listagens dos

projetos aprovados, entre outras informacdes.

A colecado de reportagens da hemeroteca da SMC despertou a minha
curiosidade e fui conduzida pelo impeto de pesquisadora a adentrar outro arquivo para sanar a

minha davida: o ge mais haveria no jornal Folha de Londrina sobre o PROMIC?

O jornal

Tal questdo ocupou meus pensamentos. Enquanto eu digitalizava as 43
publicagbes, as manchetes e as fotografias despertaram a minha atengédo, a variedade de
circunstancias que elas apresentavam e em um parfodode tempo. Com isso, eu me
guestionava sobro que mais haveria. Aquelas poucas publicacfes ja estabeleciam dialogo com
muitas das informacfes que eu havia coletado na legislacdo, nos editais e nos demais
documentos, mas ali, no jornal, era como se eu as visse materializadas. O desejo de construir
esse novo arqui vo, da fAmaterializa-«00 do
mente visual a construcdo de uma nova colecéo, que foi levantada nos arquivos do Jornal Folha

de LondrinaNa Figurall, apresento as 43 reportagens mencionadas.
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A legislacdo sempre nos apresenta relagdes. Da mesnadsrdocumentos
Nos arquivos registram posicionamentos, demarcam vozes de sujeitcane Gemo registros
das praticas sociais e ordenadores das rela¢des sociais. Foi por meio de muitos documentos nos
arquivos que identifiquei a primeira entrevistada, Sg¢aCristina Batigliana (2022). Gestora
cultural ha mais de duas décadas, ela participou da reunido, em 2001, em que foram discutidos
0S meios para a criacdo do PROMIC. Seu nome, entre outros, aparece repetidamente nos
diferentes documentos e, por sua efiza a identifiquei em diferentes relacdes: com outros
gestores, com representantes da sociedade, com artistas, com professores, com a comunidade
com politicos, com a midia e com as criangas. Assim, entendi que ela era urrchajsitpara

esta pesquisa.

Diante da forma como pude localizar a figura da Solange, ou seja, nas fontes
lidas, recortei, literalmente, os sujeitos a ela relacionadditizando fotografias que localizei
em um dos arquivadse elaborei o convite que foi enviado a ela para a esteeWote que, na
Figura 2 (convite), muitos dos individuos com os quais Solange conviveu, nas praticas do
PROMIC e dgrojeto UCCC estéo presentes com suas imagens desfocadas. No convite, deixei

0S espacos para que ela tivesse a liberdade de me indieahora e local do nosso encontro.
Figura 127 Um encontro em um convite

CONVITE CARA ...,

Convidamos vocé para um encontro.
Uma entrevista.

Uma caminhada.

Com dia e hora marcada.

DIA:

HORA:

LOCAL:

o Escreva o dia, a hora e o local, fotografe e

AR mande para mim.

BRI et
B EE ORI s e

ey we A R D

Fonte: elaborada pela autora (2022).
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A entrevista ocorreu nas instalacfes da SMC. Solange falou livremente sobre
a sua experiéncia, entrelacada com algumas/pquerasintas feitas por mim. Ao final da
entrevista, entreguei a ela um pacote/presente embrulhado em um jornal. Dentro do pacote,
estavam as.283 manchetes sobre o0 PROMIC publicadas na Folha de Londrina, impressas,
encadernadas e coloridas. Nesse momeetti g8s olhos da entrevistada recorrerem a muitas
memaorias em meio a um largo sorriso. Ela chamou outros funcionarios da SMC que estavam
por perto e nossa conversa tomou o rumo da afetividade enquanto recordavam muitos episédios

ao folhearem o arquivo.

Além desa entrevista, foram realizadas outras oito: uma com a coordenadora
do projeto UCCC, Oleide Lelis; uma com o Secretario de Cultura, Bernardo Pellegrini; e outras
seis com trés professoras da rede publica municipal de ensino, das quais duas gwmiavista
cada professora, uma no inicio do ano letivo em 2022, antes mesmo de iniciar a experiéncia
com o projeto, e outra no inicio do ano de 2023, apds a experiéncia de um ano convivendo com

o projeto UCCC. As entrevistas foram semiestruturadas.

A entrevida com a coordenadora, Lelis (2022) aconteceu apdés 0 meu

primeiro mergulho nos arquivos goojeto UCCC Ela também recebeu um convite especial.

Na ocasiao, eu ja tinha lido o livro sobre o projeto UCCC, bem como havia analisado o conjunto
de 60 videoaulaproduzidas pelo grupo do projetaexplicarei sobre esses dois arquivos no
item a seguirApés a minha leitura e de ter tabulado todas as informacdes desses materiais, eu
construi um albupmcom elementos graficos (musicais e coloridoshtendo um resunsobre

os dados analisados e, ap6s a fala livre da coordenadora acerca da expern@pEéodeu a
presenteei com o album, como havia feito com a primeira entrevistada. O piessmeado

também gerou um sorriso, memarias e outras historias queadagram.

As professoras entrevistadas também receberam um bloquinho de anotacdes

personalizado para que registrassem, caso quisessem, suas impressodes ao longo do ano letivo.

Em julho de 2023, realizei a Udltima entrevista com o atual secretario
municipalde cultura, Bernardo Pellegrini (gestao iniciada em 2021). Sujeito muito relacionado
ao movimento cultural da cidade, Bernardo € musico, escritor, jornalista e gestor cultural. Por
identificar seu nome entre os tantos documentos estudados na pesquiéey &rtendi que
seria importante ter um momento de escuta sobre tamanha experiéncia e relacdo com o meu

objeto de estudo. A entrevista com ele, embora pareca tardia, ocorreu no momento oportuno,



guando eu ja havia percorrido todos o0s arquivos a que tss@e ja havia construido uma
reflexdo acerca do movimento cultural da cidade. Diante disso, elenquei quatro pontos como
roteiro da entrevista; ndo obstante, com apenas uma pergunta, Pelegrini narrou
ininterruptamente sua histéria com a cultura durante de2 horas, contemplando os quatro

pontos que eu havia elencado, os quais eu nem precisei pontuar.

Apés a sua fala livre e acolhedora, que aconteceu em sua residéncia, uma casa
antiga da familialocalizada na rua Para, regido central da cidade, elguez questdo de
mencionar, entreguei a ele uma lembranca que construi anteriormente. O presente estava
embrulhado em um jornal simbolicamente para lembrar a historia de Pellegrini com o
jornalismo; o presente consistia em fragmentos que localizeitami&ato durante a pesquisa
e reunia episodios importantes sobre o PROMIC, entre eles, um dos infograficos elaborados

pelos alunos do departamento de Design da UEL (Fid3ras4).

Figuras 13 e 1417 PROMIC na moldura: lembranca ao entrevistado

Fonte: acervo da autora (2023).

Os arquivos do projeto

Adentrei um territorio sonoro, musical e harmdénico. No primeiro contato com
a coordenadora do projeto Um Canto em Cada Canto, Oleide Lelis (2021), fui presenteada com
a obra produzida pelo coletivo do pr-prio
fazendo hist-rias e transformando vidaso. O
um dos editais do PROMIC, foi a realizacdo de um sonho para os membros do projeto,
conforme relata em seu texto de apresentacdo. O sonho pdde ser concretizadoanag@ine
aos 18 anos de historia, apos alguns ensaios diante das devolutivas de rpattisipantes
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do UCCC, os quais, munidos de suas memarias com a experiéncia que tiveram, se achegaram

ao longo dos anos e dos reencontros.

O livro redne um percurdustorico transbordante, resume a trajetdria de uma
experiéncia resistente, robusta e desafiadora. Em oito capitulos, o livro apresenta os diferentes
aspectos que configuraram o projeto: as cenas dos concertos, as praticas pedagogicas, o0 pape
social da méica, as questdes técnicas de canto coral e a metodologia, o papel das vozes e da
participacdo coletiva, as reverberacdes vivenciadas e as expectativas. Todo esse conjunto se
apresenta por dados quantitativos, fotografias, relatos, memorias e por hitévidas de

sujeitos praticantes em um processo relacional transformador.

A patrtir do livro, colhi relatos de diferentes sujeitos que foram entrevistados
para a construcao da obra, e, por meio deles, me aproximei de muitos significados estabelecidos
pelos diferentes praticantes incluidos no canto coral. Entre eles, estdo: gestores e professores
de escolas, gestores da SMC e SME, alunosadugws ja na fase adulta, professoreprageto
e pesquisadores e professores universitarios do campo da musica. A obra me apresentou um
panorama detalhado do universo do qual estava me aproximando e me permitiu conhecer as
dimensfes em que ele se organizou ao longo dos anos e como cada uma delasirse es
delicadamente diante das condi¢des de existéncia. Passei a entender o projeto pelas dimensde:

pedagdgica, musical, social, politica e simbdlica, as quais detalharei n&secéao

Com lagos mais estreitos compoojeto UCCC me peguei a imaginar o
universo contido em cada um dos milhares de outros projetos financiados pelo PROMIC,
merecidos de serem adentradBgrcebi que, dado o tamanho da experiéncia que escolhi
adentrar, seria importante verificar a existéncia de outras pesquisas que tinhano @ @noge
objeto; assim, realizei uma busca em algumas bases de dados ciéhgificosiveriguar essa
guestdo. Os resultados indicaram 12 trabalhos académicos sobre o projeto UCCC: sete artigos,
um trabalho de concluséo de cursoempecializacéo, duas destacdes e duas teses, publicados
entre os anos de 2009 e 2020, todos da area da musica (FHpUEashs leituradrazidas em
destaque nkigural5, possibilitaram identificar alguns tedricgse discutem a importancia da

educacdo musical para criancas.

43 A pesquisa foi realizada nas bases de dados Capes, Eric, Google Acael@uielo.



Figura 157 Produgdes académicas sobrerojetoUm Canto em Cada Canto

Coes, Ederson Marques 4 PROCESSO CRIATIVOE  REVISTANUPEART, V.15, 2018.
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Analise sobre o Projeto “Um Cante ym canto em Cada Canto: o Graduagio em Musica. 2020. 253

em cada Canto™ metodologias ¢ coro infantil, seus ensinos LELIS, Oleide; SCHMITI, Lucy, GARCIA, Klesia.
rae . . |

praticas mus'f:u's' 2017. o e suas aprendizagens.  Projeto “um canto em cada canto”: o

Trabalho de conclusén da cursa (Especializagia em Dissertacio. Mestrado em Misica/  social e o musical mediado pela

Mosica —Hniversﬁddgaaagss.uta bl e Maringa Educacdo Musical. UFPB/CCTA. Jodo  atividade coral. In: Anais ABEM, Londrina,
ring ‘ Pessoa, 2018. 2561, 2005.
' MATEIRQ, Teresa. VECHI, Horténcia. EGG,

Marileusa de Souza. A pratica do canto na
escola basica: o que revelam as
publicacées da ABEM (1992-2012).
Londrina, 2014

ANDRADE, Klesia Garcia. "Um Cantoem ~ ANDRADE, Klesia Garcia. A agdo
Cada Canto"; o coro infantil e suas pedagdgica no Projeto "Um Canto
perspectivas mdsico-educativas. asem, 205, em Cada Canto". asew, 2015,

Fonte: elaborada pela autora (2022).

GOIS, Micheline Prais de Aguiar Marim.

Weiland, Renate Lizana
Relacoes entre projetos comunitarios
misica na perspeciiva de profssionals da
drea musical em Curitiba. 41zumas
contribuigdes da pzicologia social
cominitaria e da educaco.
Doutorado em Educagio, UFFE -
Curitiba, 2010. 112 f.
BRITD, Dhemy Fernando Vieira,Ldicidade no ensaio
(1o coro Iniantil; Perspecivas ¢ desdobramentos
10 coro “Um Canio
e cada Canto”, apresentado em agosto de 2017, em
Natal/RN, na Xl Canferéncia Regional |atino-Americana de

Educagio Musical - ISME,

BRITQ, Dhemy Fernando Vieira
Analise do Projeto “Um Canto em Cada Canto™
uma pesquisa em andamento. JCX| ||
Congresso Nacional da ABEM,
Manaus, out. 2017.

Um fato relevante que me encontrou no percurso da pesquisa e gerou outro

arquivo de dados se deu no contexto da pandemia da-Co\0262021). A questdo do

isolamento social, que levou as escolas para as casas, também reconfigurou o formato do

projeto UCCC durante o ano de 2021. Como havia o financiamento pelo PROMIC, foi

necessario dar continuidade ao trabalho dos professores e organizadores do projeto, atendendc

inclusive a demanda das escolas da rede municipal por aulas no formato remoto. Nesse cenari

0 projeto se organizou no formato de aulas de musicalizagdo a distancia e expandiu o

atendimento a todas as escolas do municipio; considerando que, em tempo regular, ele atendia

um publico compreendido em pouco mais de 10% das escolas, com a parssngareentual

cresceu. Os professores se organizavam em grupos para atender as demandas das diferente

faixas etarias e para produzir as videoaulas; estas tinham um planejamento para cada encontro,

tendo especificado os objetivos, os conteldos e a metpdol

Ao longo do periodo letivo de 2021, o projeto produziu 60 videoaulas, 30

para o grupo 1 (P4 educacéo infantill® e Z anos) e outras 30 para o grupo 2 e 5

anos). Todas as videoaulas foram assistidas e analisadas por mim. A andlisa resul

elaboracdo de uma tabulagdn quesstao discriminados: os ritmos, géneros e estilos musicais,

as oficinas propostas, 0s instrumentos apresentados, as musicas selecionadas, as regides

geogréficas mencionadas, a relacdo cons dinguagas

44 Ultimo ano da préescolai criangas de 5 anos (P5).

oral e

escta
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(som/rimal/letra/silaba/verso/poesia), as linguas estrangeiras exploradas e o nimero de acessa

em cada video. O matersgra discutido na secdo

As observacdes nas escolas

As observagOes foram realizadas no decorrer do ano de 2022, em duas
escolas. Na primeira, na qual eu trabalhava como professora, e em outra, onde eu ia
especificamente para observacao das aulas. O modo de observacao procedeu de duas formas
em decorréncialas condicbes de tempo para me dedicar ao trabalho da pesquisa de campo

conciliando com a minha profisséo.

Escola Municipal Maria Carmelita Vilela Magalhdésescola em que

trabalhava. Como a minha turma ndo era a que participava do projeto, passevar @sse
praticas da seguinte forma, conforme combinado com as gestoras da escola. Registrei algumas
observacfes ao longo do ano a partir do movimento ocasionado pelo projeto e sobre as
alteracdes que aconteceram no espaco e no tempo escolar. Esses negjisaim sobre a
receptividade da escola, das professoras, das criancas e das familias, sobre a expectativa dos
alunos, os desdobramentos ocorridos e, além dos registros escritos, pude registrar alguns

momentos por meio da fotografia.

Duas das trés profesras que entrevistei eram desta escola, regentes das duas
turmas que participaram do projeto, uma turma’de8 e a outra de Bno dos anos iniciais
do Ensino Fundamental. Esta escola ja participava do projetaisdde 1Ganos, e, estando
nela, pudeobservar o cotidiano do lado de fora das aulaprdgeto de canteoral, aléem do

momento dos ensaios semanais visto pelos bastidores.

Escola Municipal Da Vila Brasil escola em que observei as aulapiigeto

de cantacoral. Neta escola, acompanhei esfficamente os momentos de ensaios. As aulas,

Ou ensaios, iniciaram marco e finalizaram em novembro de 2022, sempre as-Seiréas

Eu estive presente no primeiro dia. Tanto para os alunos como para a escola, foi a primeira vez
gue participavam do pjeto UCCC. As aulas ocorreram semanalmente em encontros de 1 hora

e 30 minutos cada. Conforme combinado, minha observacdo aconteceria uma vez por més,
durante todo o tempo de aula. Foram sete observacdes no total, somando aproximadamente 12

horas de obseacéo.



Durante as observacgdes, eu pude registrar os procedimentos metodoldgicos
utilizados pelos professores, as cances aprendidas, 0s instrumentos apresentados, 0s assuntc
e interesses que surgiam, a interacdo entre as criargaprefessores da escola com os
professores dprojeto UCCCe o movimento da escola no todo. Também registrei algumas

fotografias e videos dos momentos de ensaio.

Como afirmei anteriorment®jvi cotidianos ao me encontrar com as fontes.
A investigacdogdecada uma delas, me permitiu um convivio diario entrelacameloom o que
me sensibilizava e dialogava com minhas concepc¢des de educadora, em primeiro lugar, e de
pesquisadoraem relacdo a este segundo poatdendo quede certa formag pesquistambém
exerce um papel educativd’ercebi que agueles encontros, coeontaveisinformacdes
(saberes e cohecimenfpsne fizeram outra. Muito daquele passado, Uinaranca sem
testamento, como nos provoca Arendt (2014.3]), se trata de uma herangamum atodos
os envolvidos naquelas histérias,que inevitavelmentene levou a pensar sobre o futuro
incerto, sobre as expectativas possiveis e impossieeisa doque fazer com todaquela
heranca, com as tradicGds uma estrutura social. Desse madmeia corsciéncia sobre o
gue poderia fazer corm passado investigado ternar minha pesquisags meus encontros
continuos de uma vida todam ato politico enquanto pesquisadora

A partir daqui, escrevemosno plural, pois eu ndo escrevo sozinha: nas
palavra seguintes, estdo muitas companhias, as quais tém feito da minha trajetéria mais segura,

sensivel e esperangosa.
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AMinha ciranda nao é
minha so,
ela & de todos nos, ela
é de todos nos.
A melodia principal
gquem guia
€ a primeira voz, é a
primeira vozos
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Uma ciranda acontece em roda e em movimento. Nela, cada cirandeiro ocupa
um lugar especifico, onde possui um Unico campo de visdo; todavia, pelo movimento da
ciranda,cada um dos cirandeiros € capaz de transitar e ocupar allugatro. Pelo desenho
da ciranda, cada cirandeiro € capaz de olhar nos olhos do outro. O movimento acontece por
uma melodia que guia todos em um mesmo dancar, assim, ligados um ao outra,deaeda
girar. Nesta tese, a metafora da ciranda se faz presente, e ela representa as politicas publicas en
encontro, guiadas pela melodia principal que é a formacéo e participacdo dos homens em sua
pluralidadecultural e liberdade. Uma formacdiversa sensivel e humanizadora dos sujeitos,
capaz de acontecer por meio das diferentes prateasna educacao dmcontro, que aqui
delineamos na escola, mas conscientes de que elas também acontecem fora dela. Qual o

movimento da ciranda de politicas do lugaronde vocé fala?

Existe uma trama infinita que permeia a formacao dos homens. Falamos dela
entendendo os individuos em coletividade e que, vivendo em sociedade, estdo condicionados
as politicas publicas, neste estudo recortadas em politicas de Educacdo e de Cultura. Tais
politicas, em tese, deveriam desempenhar o papel de assegurar a pluralidade dos homens em
favor de seu desenvolvimento e em conviswon diferentes em um estado democratico de
direito®. Educacdo e Cultura sdo elementos da politica e,grasseguir, apresentamos as

definicbes a respeito do que entendemos sobre educacéo, cultura e politica.

Compreendemos que 0s processos e procedimentos educativos sao
inacabados no decorrer da vida dos sujeitos, e a educacdo destes extrapola as instituices
escolares. Porém, para esta narrativeducacaosobre a qualratamos se refere a educacao
escol ar , e a entendemos como A0 conjunto do
crian-a humana chegar ao est adaisardpd e posgsivélur a cC
estado de cultura, para que o individuo seja capaz de alcancar uma condicéo libertadora de suas
expressodes, contribuindo para que sua participacdo em seu contexto social seja fecunda. Cabe
aqui considerar que tais procedimentos e m®u® referentes a educacdo escolar sédo
desenhados por diretrizes e normativas dentro da legalidade, fundamentados em politicas

publicas. Nesses procedimentos, sdo muitos os educadores. Para Certeau (1991, p. 46), o

46 Segundo a Constituicdo Federal de 1988, o Brasil € um Estado democratico de direito, em que ha soberania
popular para eleger seus governantes, os quais atuam em um sistema legal em prol da garantia dos direitos
humanos. Nssa configuracdo de Estado, os poderes politicos compdem uma organizacao tripartite: Executivo,
Legislativo e Judiciario, sendo que cada um atua de forma independente e harménica entre si, com fiscalizagao
mutua.



educador ®, fem promeincont ogaeconas tiicasmiésm o d t
praticantes, cona diversidade das astuci@scom a imprewibilidade presents nas pluri-

identidadesulturds operantes

O conceito decultura envolve um conjunto muito complexo de defini¢cdes,
além de se referir a um conjunto muito complexo de habitos e de cos@imes.(2009 nos
convida a uma reflexdo panoramica sobre o sentido de cultura. Segundo a aeatbmalatino
colere em sua origem de significado, relacion@eaao cultivoago cui dado, a |
gue conduz a plena realizagdo das potencialidades de alguma coisa ou de exigfear
brotar, frutificar, {Chaui2@09,w2d)rConeo passaodoiempod e b
século XVII, o conceito pass a ser sindnimo de civilizagdo, como um critério balizadbmr
niveis de uma sociedadaais ou menos evoluidaonforme seuj...] conjunto de praticas
(artes, ciéncias, técnicas, filosofia, os oficjos)o (Chaui,2009,p.25),que permitia avaliar e

hierarquizams estruturapoliticas e sociaisseus valores @ganizacao.

O conceito iluminista de culturaessurge no século XIX muito relacionado
aos estudos iniciais do campo da antropolaggtritamente politico e ideologico.réferéncia
de nivel de progressded et er mi nadas soci edades dpatras 0 me
permaneceu tendo como um padrdo a cultura euraagtialistae suas praticas sociais,
destacandoesdalmadeot udo m@@O@cado e a escrita. o (
abrangente de cultura, como a entendemosanestrativa passa a ser incorporada com a
inauguracao da antropologia social e politica, a partir da segunda metade do século XX. Por
essa oncepcapcada culturaevela histérica e materialmentsuaordem humana simbdlica
gue éexpressa pelaondicdo singular de cada ser humano, plurais em suas proprias

comunidades, em suas proprssrutura e figuracdes sociais.

O conceitg nesse sentidegsta diretamente relacionado aos valores dos
grupos e das comunidades, das suas religides, de ®iataaculinaria, das suas artes e
expressodes artisticas e de todos os elementos materiais e imateriais que sao frutos da producac
humana, individual e coletiva. Entendemos a cultura como um agrupamertacds
caracteristicos dos modos de vida dos diftere grupos humanos, aquilo que agrega sentido

aos seus modos de ser e de estar no mundo.

O que ndo podemos ignorar € o fato de que estansesidos em uma

sociedade dividida em classes, que insiste em classificar a cultura enculture formal
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(letrada) e acultura popular (espontanea @izomatica nas entranhas da sociedade)
entendimento da ordem simbdlica da cultura, de se relacionar com o que esta ausemte, passa
ser visto pelo prisma da criacdo, daxpFessdo das obra®ra de pensamentmra de
entretenimentoE nesse caminho queoedem de exploracdo econdémica fator de exclusio

social i, do poder politicoe também mercadologicaletém a culturacapitalizandea,
vendendeaestrategicamente de forma sedutora e agradavel aos conssdaloulturap que
conhecemos commdustria cultural fabricante de umaultura de massa uma eficiente

ferramenta de manipulacdo das massas.

A ordem da indUstria culturambora seja um conceito que nao exploraremos
profundamente neste estudaevitavelmente nos provoca a reflexdo do significado do papel
da educacéo, de uma educacao do encopdmisso ndo poderiamos deixar de menclana
Pela otica de Chaui (2009,3p), podemos entender quaesa industriaclassifica os bens
culturais por seus valores de mercadee f or - a 0s conceitos de fc
ilusdo de que todos tém acesso aos mesmos bens culturais, mas nao; molda um tipo de
Aespect adesemquen®desagraddo, confrontdlo ou fazélo pensar;e cede &
diferentespraticasde entretenimentaje lazer e diverséo, sendo estas praticas necessidades
vitais ca condicachumara, como destaca Arendt (200esse movimenta cultura ganha

trés tracos principais

[...] em primeiro lugar, é trabalho, ou seja, movimento de criagdo do sentido,
guando as obras de arte e de pensamento capturam a experiéncia do mundo
dado para interpretia, critickla, transcendéa e transformda i é a
experimatacdo do novo; em segundo, é a acdo para dar a pensar, dar a ver, a
imaginar e a sentir o que se esconde sob as experiéncias vividas ou cotidianas,
transformandeas em obras que as modificam porque se tornam conhecidas
(nas obras de pensamento), densagas e profundas (nas obras de arte); em
terceiro, numa sociedade de classes, de exploracdo, dominacdo e exclusao
social, a cultura € um direito do cidadéo, direito de acesso aos bens e as obras
culturais, direito de fazer cultura e de participar das desisobre a politica
cultural (Chaui, 2009, p. 38)

Partindo de tais tracos, focamussentido de cultura como um direifdesse
modq a relacionamos com as politicas publicas, entendendenquamestado democratico
de direito, o coracédo da democracia deveria ser a criacao de direitos,am@sagiuose pode
observar, em nossa atualidadage estabeleceslacdocom essa condicdo politica prevdoo
acesspo direito de fazer e participar das dées da culturaMNesteestudo, observamos,
panoramicamente, como a cultura do povo brasileiro e londrinense se torna institucionalizada



e delineada por politicas publicas, uma cultura que ganha uma gestao publica gradativamente e
gue, nesse sentido, a ohs&emos como:

toda producdo ou manifestacdo voluntaria, individual ou coletiva, que vise
com sua comunicacdo a ampliacdo do conhecimento (racional ou sensivel)
através de uma elaboracgéo artistica, de um pensamento ou de uma pesquisa
cientifica (Feij6, 1987p. 8).

Toda essa producdo e manifestacdo estdo envoltas historicamente em um
sistema de producao cultuplitica:a politicaculturalPar a Ch au 2?2 [.J2polRich, p . ¢
cultural de um 6rgéo publico precisa ir além do campo classidojdteho século XVIII, da
cultura identifcada com a esfera das bedaies, e caminhar para a efetuagéo da politica cultural

e da cultwura pol2tica. o

Segundo Coel ho (1997, p . 8) , AA pol
primeiro espet8celbadeemeautoagépalTavoras, ¢
Considerar o imenso intervalo que diz respeito a gestao publica dos conhecimentos, saberes e
manifestacfes humanas, é também considerar o significado conceitual de politica cultural nos
diferentes lugees. A cultura dos povos é um aprendizado constante, na vivéncia social e
também nos processos educativos nas instituicbes escolares. Dadas essas defini¢des,

entendemos que

Incontestavelmente, existe, entre educacdo e cultura, uma relacdo intima,
organica Quer se tome a palavra feduca- «
e socializacao do individuo, quer se a restrinja unicamente ao dominio escolar,
€ necessario reconhecer que, se toda educacéo é sempre educacgéo de alguém
por alguém, ela supde sempre tambéetessariamente, a comunicagcado a
transmissdo, a aquisicdo de alguma coisa: conhecimentos, competéncias,
crencas, héabitos, valores que constituem o que se chama precisamente de
Aconte%dod da educa-«o0o (Forquin, 199
Nesse processo de comunicacaales transmissdo de tantos elementos
importantes a formagdo humana, a relagcdo entre Educacgéo e Culturéaté detima e
interligada, como os cirandeiros em uma ciranda, uma ciranda de politicas pubtiecas
ciranda que exige pensamento, discurso e.&é#a descrever o sentido que empregamos a
politica nos aproximamos do pensamento de Arendt, quando a autora discute esse conceito
tendocombase a pluralidade dos homens; segundo
diferentes. Os homens se organizpotiticamente para certas coisas em comum, essenciais
num caos absoluto, ou a partir do caos absc

o sentido da politica é a liberdade, uma liberdade politica que considera as singularidades dos
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sujeitosem condi¢aale expor suas opinides e conhecer a opinido dos outros, para que, nesse
movimento, se estabeleca uma contribuicdo ao bem coEmmsumaArendt (2002) vé a
politica como um campo do pensamento plusahdoassim elanos convida apensamento
operanteda pluralidade na politicao qual prevéum posicionamento atento as urgéncias
cotidianas e as lacunas existentes entre a politica escrita e a potéatczada Esse
posicionamento diz respeitm um exercicio intime@ coerenteentre as palavras de nossos
discursos e as nossas acOes politicascretas em nossas figuracode, modo que a

singularidade do agente humano teseepublica, politica e participativa.

Diversos sdo os caminhos para ampliar as condicfes favoraveis ao
desenvolvirento humano, capazes de organizar as tantas coisas em comum aos homens e
mulheres. Os caminhos politicos se estruturam para deBspagos de atuac&os campos
educativo, socialeconémico, ambiental, cultural, entre outros, ganhanstatasde direitos
como benguridicos. Tais bens estdo assegurados na Constituicdo de um pais. No caso da
brasileira, muitos sdo os direitos estabelecidos, entre eles o direito cultural esta.d&scri
discusséo que trazemos nesta sec¢ao considera observar como algumas das estruturas politicas
nacionais e municipais, operam para que especificamente os direitos culturais sejam alcancados
pela populacdo. Entendemos que esses direitos podem sead@sapgr politicas de educacéo
T dado o significado amplo de cultura e educagao como foi exposto anterioriisgtecomo
por politicas culturais, incluindo os tantos outros segmentos da cultura que o campo engloba.

Direitos culturais sdo aquelatetos as artes, & memaria coletiva e ao repasse
de saberes, que asseguram a seus titulares o conhecimento e uso do passado,
inferéncia afetiva no presente e possibilidade de previsdo e decisao de opcdes

referentes ao futuro, visando sempre a dignidadgedaoa humana (Cunha
Filho, 2000, p 34).

E absolutamente necessario considerar que nossa analise sobre as politicas de
educacéo e de cultura, em prol da formacédo dos individuos, observa a conexado que o campo da
cultura faz com o campo da educacédo. Camiqfawalelos sendoconjuntos,na direcdo do
alcance de direitos culturais, mesmo que em diferentes dimensdes. Em ciranda, elas sdo capazes
de ampliar as possibilidades de aprendizagens aos sujeitos, proporcionando o conhecimento
criativo, a experimentacao & sensibilizacdo com o universo da interculturalidade, com o
patrimonio historico de seus territdrios e com as diferentes manifestacdes, expresadese
com adiversidade dasartes.No Brasil, ndo temos uma politica dases, ndo uma que seja

desenhada nessa delimitacdo especifisartes sdo acessadas, em grande parte, por meio das



politicas culturais, € desse modo que as suas diferentes linguagens adentram 0s espacos
escolarizadores em muitas ocasiddsstoricamente, arte permeia as piticas de educacao e
de cultura em uma vol 8til condi -«o0o de #dr/ e
também esta inserida nos curriculos escotzoa®m disciplina (componente curricufdrnesse
movimento, ela é conduzida pelas politicdsurais e educativas democratizando os diferentes
acessos. Nao obstante, Barbosa (2009) destaca a importaadia plara a constru¢do social
do individuo. Assim como a autora, entendemos que:
Através das artes temos a representacdo simbdlica dos tspjoRias,
materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo
social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradi¢cdes e crencas. A
arte, como uma linguagem representacional dos sentidos, transmite
significados que nao pem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como as linguagens discursivas e cientificas. Nao podemos
entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem conhecer as artes
de uma sociedade, s6 podemos ter conhecimento pdecialia cultura.
Aqueles que estdo engajados na tarefa vital de fundar a identificagéo cultural

nao podem alcancar um resultado significativo sem o conhecimento das artes
(Barbosa, 2009, p. 2).

Nos conturbados tratados politicos, educativos e culturaigrtas nos
encontram. Mas também nos encontram pelos lugares mais improvaveis do cotidiano,
amparadas pela robusta diversidade cultural de um pais continental que é o Brasil, pelo intimo
das comunidades, dos coletivos e dos movimentos sociais. As Artegjiaonte afetam
criativamente o0s participantes em um proces
Ana Mae Barbos# (2018). A autora, ao dialogar sobre a relevancia das culturas para o ensino

daar t e em prol do desenwvaliwiome mthes edi@cspodEa-ed iAgA

47 No Brasil, desde o século XIX, ja existiam as tentativas de implemeats eomo disciplina nos curriculos.

Segundo Barbosa (1986), na década de 1920, foram diversas as discussdes de implantagdo. Nesse mesmo periodc
na reformulagdo do modelo educacionadieiro, a concepcdo @te resumisse a propostas convencionais de
conhecimento de técnicas reproduzidas em manuais didaticos. Foi no ano de 19%¢ttadei ancluida no

curriculo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (EBBPR/7, implementada como atividade
educativa.

48 Ana Mae Barbosa é uma educadora brasileira e pesquisadora-eduadedo. Sua trajetoria e formagédo tém

fortes influéncias de Paulo Freire e Noemia Varaleus professorés John Dewey, Anisio Teixeira, eatoutros.

Barbosa defende a importancia da presenca das Artes na educacdo em favor da construtividade e cognicdo dos
individuos. Ela integrou o Movimento Escolinhasatie na década de 1940 no Brasil, ainda fora do sistema de
educacdo publica, postulandealor da liberdade de expressao ao considerar a relevarcia da formacéo dos

sujeitos pelos processos educativos. Atuou em diferentes segmentos e esgtN@eBrasil, publicos e

privados, e é pioneira na atuacdo em cursos dgnadsiacio emrtes e arteeducacao.
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ser 0 mais eficiente caminho para estimular a consciéncia cultural do individuo, comecando

pel o reconheci mento e aprecia-«o0 da cultur a

As vistas de Norbert Elias (1994)cidlogoobservador dos sujeitos e das
estruturas sociais formadas em um processo de longa duaa@éstjtuicdes sociais coma
escola, as entidades administrativas da educacdo e da cultura, delineadas pelasgaaliticas
entendidas comdiguracdes sociais dindmicas ou configuracés*®sociais pelas quais os
sujeitosconstituerase em grupos em uma relacdo de interdependéncia recifgpoiando-se
nos estudos dElias observamosas figuracdes ininterrupta presenca descontros Tais
estruturas existem pelos individuos que, em conjunto, constftgaracdedipologicamente
muito variadas, como as escolas, as familias, as cidades e seus sujeitos sociais, administrativos
e politicos. A formacéo desstiguracfescomo é o caso dalucacao escolar e das instituicdes
culturais, se da em uma relacdo de poder, ou seja, as pesssas papefiguracional tém
competéncias técnicas relacionadas a quem séo e sobre como atuam em sua pergnéncia na

figuracbesm que se inserem.

No territorio de onde falamos, a escola, observamos nessas delicadas alian¢as
entre politicas publicas uma condicdo geradora de espacos de atuacao para 0s sujeitos em
diferentediguracdes dinamicasm que atuam. Os individuos sdo agrupados e reagrupados em
deterninados lugares conforme sédo confrontados em sua identidade nos encontros em suas
trajetorias A andlise de EliaEl994)é essencial para tomarmos consciéncia de que sdo nesses
agrupamentos, neste caso nos ambientes educativos e estruturas culturagsyeaecottura
do dialogg segundo Certeau (1991, p.. i&ducédo nos3a, Afo encontro e o
agrupamentos sao condi¢cdes capazes de permitir um abalo das certezas pessoais, construida
por nossas tradi-»es p.Jconhecimantb,a inteligénciagwe nasced a r

com a experi®°ncia do vZ2nculo que nos une ao

As politicas de educacéo e de cultura no Brasil agruparam e reagruparam 0s

individuos historicamente, independentemente dos moldes em que foram e qabsadas

49 Elias utiliza o conceito diguracesreferindoseas estruturas das organizacdes sociais como igrejas, escolas,
familias, cidades, entidades administrativas. élas figuragcbes Elias analisa os seres humanos em
interdependéncia uns com 0s outros, como em uma trama social de confrontos, tensdes e tomadas de decisfes
muito particulares a cada sujeito. No entanto, muitos estudiosos do campo utilizam o conumitigdeacéo
emprgyandeo no mesmo sentido gfiguracda Neste texto utilizamos o conceitofagiracaqg para que o coceito
sinbnimo(configuracad, ndo seja confundido com o substanibemfiguracéo quando este for empregadesta

escrita



ao longo da histéria. Elamitorizam ac6es comuns, respondentes a sujeitos incomuns, munidos

de suas capacidades de aims taticasnterpretacde criagcdo em suas diferentes localidades.

Nos contextos das figuracdes, esta o cotidi&tas sdo desenhadas pelos
lugares ocupados pelas pessoas, e nelas os individuos sdo singulares nas relagfes sociais er
interdependéncia e inteelacdo, as quais, segundo Elias (1994), tém origem nas necessidades
biolégicas dos seres humanos e que tambémuéroriggem em necessidades semelhantes uns
aos outros. Elias e Certeau contribuem para o pensamento da cultura gerada no convivio social,
napluralidade no encontro de culturas no ambiente educativo e no aprendizado que se da nas
relacdes de afeto, de talbo, as quais ndo sao necessariamente harménicas, mas em conflitos
e tensdes; sdo condicOes absolutamente necessarias para que as figuracdes sejam alteradas
aprimoradas em um processo de longa duracdo. Na execucao das politicas que possibilitam
processe educativos e culturais, nédiferente, por elas muitas figuragdes sdo desenhadas e

ocupadas pelos sujeitos executores de suas funcoes.

As funcbBes e relagbes interpessoais que expressamos com particulas

gramaticai s como ieuo, Bvoftelogs oned
interdependentes. Nenhuma del as exi s
inclui todas as demais. Comparado aquilo a que ela se refere, tudo o que

podemos chamar HAeuo, ou at® Avoc°® o0, |

Na ciranda das polit&s, 0 movimento é coordenado pelos tratados firmados
nas letras da lei. Entre as tantas palavras que definem os mecanismos da legislacdo, h4 uma
linha sinuosa entre as politicas escritas e a atuacdo dos sujeitos que as executam em sua
faut onomi & d Wtaomaissa d &%, nog SelisAdjfereptes tertitbribs e suas
particularidades. Guiados pela melodia principauma formagdo humana de mdultiplos
encontrog , nés temos consciéncia de que nessa ciranda predompimaléddadee que ela se
encontrana mesma roda pelo ndo contentamento com a realizacdo de fatores comuns
(almejando, por exemplo, a liberdade em exercer ansliddualidade plurgle na ocupacéo

atenta de lugares em confronto para impulsionar o cumprimento dos tantos tratados firmados

%0 Na minha dissertagdo, j& mémmada, definimos o conceito deutonomia autorizadgpara discutir as
possibilidades de a¢bes dos sujeitos na execucdo de politicas educativas no territério municipal. Mesmo esses
sujeitos estando condicionados a politicas centralizadoras e muitas véeeslas, os observamos operantes em

suas incomensuralidades e condicdo individual de agir, propor, executar e organizar as possibilidades geradas
pelas politicas, em consequéncia de suas individualidades e identidades construidas. A "autonomia"autorizada
para agir observa ainda as préprias possibilidades de escolha, bem como necessidades e interesses locais
(Yamashita, 2019, p. 191).
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nas politicas publicahaui (2021, p.87) destaca que o poder publico como gestor da cultura
® tamb®m um s ujegportamo, aeplodorude eulturafideterminahdo para a
sociedade formas e conteudos culturaisnitéds pelo grupo dirigente, com mdlidadede
reforgar sua propria ideologia, legitimardo at r a v ® s. Mak guée participativadoi ed

€ o desenho dessas figuracdepal@tica cultural?

Para destacar esses elementos constitutivos de algumas politicas, das praticas
por uma educacao dencontro, observamaas aliangcas microscopicas possibilitadas pelas
politicas em duas categoriasncontros verticaise encontros horizowis. Esses termos
permeiam os discursos de Paulo Freire, por exemplo em suBallitea e Educacag2001).

O emprego dessas palavras expressa a critica do pensador brasileiro a contradicdo vivenciada
na educacdo e em muitas outras esferas, em que Bdpesanenta a pratica da democracia,

isto €, em que ndo se vé o carater participativo dos individuos nas diferentes decisées em prol
do exercicio da cidadania. Por essa perspectiva, as categorias de encontros que descreveremo

a seguir estao relacionadaslois periodos.

O primeiro periodo, entre 1930 e 1975 d e n o méncoatnrsovertic#is
por considerar o carater impositivo das politicas nacionais desse tempo, decididas

tecnocraticamente e sem aberturas validadas a participacao e contribuicdes da populacao.

O segundo denooatmms horaantagsobservando o conjunto de
legislacdo de 1976 a 2022 (data final do recorte desta pesquisa). A data inicial desse segundo
periodo se justifica pois identificamos que a Lei municip&.718 de 1976, a qual tem entre
seus objetivos 0 QCa cujpspressmpostodbAdicesserab es de estakielacer
aa'x'te como educa-«o [...]60, tamb®m estabel e
comunidade na referida elaboracédo politica. Por essa observagéo, especificamente no caso de
Londrina, identifi@mos uma abertura a certas condi¢cdes de horizontalidade, ainda que nao seja

a horizontalidade desejada.

51 Em 1975, ainda no regime militar, perced@euma singular ampliacdo e abertura as politicas culturais e as
manifestacdesrtisticas. Na andlise de Rubim (2007), tsgamais especificamente sobre o periodo das
instabilidades, entre avancos e recuos. Em 1975, o Brasil tem pela primeira vez um Plano Nacional de Cultura, o
gue impulsionou a criagcdo de instituicbes importardestre elas: Fundacdo Nacional das Artes (1975), Centro
Nacional de Referéncia Cultural (1975), Conselho Nacional de Cinema (1976), Radiobras (1976), Fundacédo Pro
Memoria (1979).



3.1 Encontros verticais: aliancas microscopicas dos sujeitos na relacao entre Politicas de

Educacéao e de Cultura

Segundo Certeau (1998), as aliancagrasicopicas sao multiformes e
inumeraveis nas praticas cotidianas. Elas trataraldgdo e da reacdo dos sujeitos aos sistemas
e as estruturas, ocorrem nas praticas dos espacos e conforme as maneiras que se tem e que ¢
pode ter ao frequerdas, de acord com as diferentes tipologias de figuracdasais No caso
das politicas, seja de carater centralizador, seja de cunho mais democrastatutm do
individug discutido por Certeau (1998), ou seja, o carater de sua acao, é variavel conforme as
condicbes mais ou menos tecnocraticas dos sistemas técnicdsjsdgse organizam as
estruturas em sociedade. O investimento do sujeito diminui conforme a rigideerética
aumenta; no entanto, mesmo parecendo ser mecanismos muito controladores, Certeau defende
gue os individuos escapam valersode suas astlcias, e € sobre elas que observamos algumas
das ac¢des de sujeitos nos territérios brasileiros, especificamembunicipio de Londrina.

Cada vez mais coagido e sempre menos envolvido por esses amplos
engquadramentos, o individuo se destaca deles sem poder dseapar sé
l hes resta a ast¥Wcia no relacionamen
megalépole eler ot ecni ci zada e informati zada
ruricolas antigos. A atomizagdo do tecido social d& hoje uma pertinéncia
politica a questdo do sujeito (Certeau, 1998, p. 52).
Nossas pol2ticas est«o replebasade
palavras e a realidade em gue elas reverberam configgggoarcursos muito distintos, o que
se d& pelas acdes e reacastsiciosas ks taticas ds praicantes no cotidiand espago entre
as palavras é dificil de medir, cremos que seja incomerguwémo sdo os individuos. As
palavras se combinam para traduzir inGmeras coisas, elg@ssuwidagCerteau, 1982) por
guem as escreve, sintetizando 0s pensamentos comuns e incomuns entre as pessoas; assim,
modo como sdo escritas e sobre o que el@ntrarovocam identificacdes ou afastamentos,

acoes e reacdes, em textos de diferentes tipologias, em diferentes configuracoes.

Sobre as palavras, no mundo todo, sdo muitas as que definem o que é ser
escola, sobre como devem ser 0s espacos, a organipaigiopd e dos conhecimentos a serem
ensinados, sobre os direitos de aprendizagem dos educandos, o carater das relacées nesse
espacos, entre tantos outros aspectos. As palavras sobre educacéo e liberdade de expressao sé

facilmente encontradas até mesmoesi t as pel a intelig°ncia art
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bemd escritas e combinadas. Sobr eeducagdha s a s
encontramos escritos de legislacdo, além das que foram tecidas por estudiosos dos mais
diversos campos, conmda psicologia, da medicina, da filosofia, da sociologia, da historia,

por profissionais da administracéo e do jornalismo e por pedagogos. Esse conjunto de estudos
e escritos permite um leque de compreensdes sobre um territério que é habitado pel® mundo

gue ao mesmo tempo habita 0 mundo todo: a escola, a educacao.

Isso nos faz recordar da reflexdo de Pacheco (2019, p. 3) ao dizarano q
se fez professor, "todos os tratados que visavam salvar a educacao, ja estavam escritos. SO
faltava salvar a edacdo.". Mas aque h& entre as palavras desses tratados que impede a
Asal va-«o0o da educa-«o00? Di zpratioass 0sgncantros @ dsr e
desencontros, os dialogos e os ndo dialogos, e estdo também os interessekgéio variavel
da acdo humanas escolhas de quem vive esse fenbmeno ao fazer o seu caminho. Entre as
palavras também estdo muitos buracos solitarios, lugares vazios e sedemiggagéo. E o

gue esta entre as palavras que narram a sua historia com a educacao?

Por entadermos a Educacdo conforme delineamos, afirmamos que essa
ciranda ndo é s6 nossa, de educadores/professores, pois para uma educacao libertadora
emancipatéria e munida de pratiqzera uma educacao @acontros fecundos, € preciso a
presen-a de muitos Aoutrosodo nos lugares des
desses Aoutroso trazendo o foco para outra
gue, emuma educagdodo encontro,ambas (politicas de educagdo e politica cultural)
possibilitam diferentes ocasifes dialdgicas e sensoriais no cotidiano dos sujeitos em seus

processos de formacao, seja no ambiente foeswilarizador, seja fora dele.

Também sdo muitas as palavras qusedBam as politicas culturais,
especificamente as brasileiras que aqui tratamos. Se para o historiador do cotidiano o que
interessa € o invisivel (Certeau, 1998), destacamos alguns elementos constitutivos de algumas
politicas publicas para a populacdodiiera e londrinense, para entdo pensar a construcao
geracional e crescente de ac6es que observamos como um processo gestacional de politicas de
cultura na cidade de Londrina, micropontos identificados pela pesquisa e que, em uma
somatoria, resultam na solidacdo de uma experiéncia singular de um movimento cultural

educado.



No contexto brasileiro, optamos por analisar algumas das politicas referentes
aos séculos XX e XXI, dado o periodo de criacdo e desenvolvimento do municipio de Londrina,
nosso lugade fala. Nao faremos uma revisao historiografica da legislacdo educacional nem
mesmo da cultura, mas trazemos fragmentos relevantes e que, de certa forma, tém estruturado
configuragdes e mecanismos nesse contexto municipal, como a estruturacdo de igaa polit
municipal de cultura que dialoga com muita proximidade com o ambiente escolar, levando
diferentes experiéncias com as artes e salmrbdgrais tornando a cultura um direito do
cidadao (Chaui, 2021) e, além disso, um direito de criat@dos aqueleque trabalham com
a culturaE importante trazer como destaque que as estruturas politicas de educac&o e de cultura
tém momentos e condicbes diferentes no que diz respeito as formas de elaboracdo e de
exercicio. Sobre as politicas culturais brasileirapeeificamentesobre seu carater tardio,
Rubim (2007, p. 101) exp»e que AA hist-ria
pode ser condensada pelo acionamento de expressdes como: auséncia, autoritarismo e
i nstabili dade 0.odog antetiores a@-s&colo XX @ seu [nEio, Periodo das

auséncias, Rubim destaca que:

A oligarquica republica brasileira dos finais do século 19 até os anos 1930

também néo teve condi¢Bes de forjar um cenario propicio para o surgimento

das politicas cultuia nacionais. Apenas foram realizadas ac¢des culturais

pontuais, em especial, na area de patrimonio, preocupacgao presente em alguns

estados. Nada que possa ser tomado como uma efetiva politica cultural

(Rubim, 2007, p. 103).

No contexto do século XX, posier a década de 1930, e em continuidade

nas décadas iniciais do século XXl, sdo identificados os periodos de autoritarismo e
instabilidade mencionados por Rubim. Nesse recorte, notamos que a expansdo das politicas
publicas de educacdo e a de cultura @ram e ocorrem gradativamente, mesmo que a
principio em condi¢cdes muito rudimentares de autonomia em razao da centralidade do estado,
mais fortemente identificadas nos periodos de ditadura, como o Estad¥ Blav®itadura
Militar®3, sem desconsiderar a situagdo de retrocesso nos campos cultural e artistico, reiniciada

com o golpe de 2016 pelo governo de Michel Temer e na gestédo seguinte do governo Bolsonaro

52 periodo conhecido como Era Vargas. O presidente permaneceu no pbe@d del 945 e de 1951 a 1954.

53 Neste segundo periodo de ditadura militar, o pais passou pelo comando dos seguintes governantes: em 1964,
Ranieri Mazzilli e, no mesmo ano, de 1964 até 1967, Humberto de Alencar Castelo Branco; de 1967 a 1969, Arthur
da Co#a e Silva; de 1969 a 1974, Emilio Garrastazu Médici; de 1974 a 1979, Ernesto Geisel; e de 1979 a 1985,
Jodao Figueiredo.
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(20192022). A despeito disso, entendemas taidiguragcdesmuito dindmias e divergentes,
ofereceram aos sujeitos possibilidades de acdo ereit&@o no exercicio dseu papel
figuracional em contextos muitas vezes aprisionadores de @ueaidades nas estruturas

sociais que os condicionaram historicamente.

No esquema seguilFigura I7), destacamos dois mecanismos legais que de
certa forma inauguraram a relagé@o entre escola e cultura, no que se refere a elaboraggo politica
com recorte partir do periodo republicano, especificamentidamzaRepublica apds a década
de 1930 Por meio deles, a escola e a cultura passaram a ser estruturadas no ideario da

Republica, com anseios nacionalistas e desenvolvimentistas.

Figura 1717 Embrides de umeelacéo entre politicas de Educacao e Culipartir daNova

Republica.
AN
AN
]
neﬂre-ta n 1. 942 SUPERINTENDENCIA
1930 MINISTERIO DOS NEGOCIOS DA DE EDUCAGCAO MUSICAL
EDUCACAO E SAUDE PUBLICA 1932

Departamento do Ensino;

RADIO
Instituto Benjamin Constant - Meninos Cegos; .
, , MINISTERIO
Instituto nacional de Surdos-Mudos; -
. e _ . _ DA EDUCACAO
Superintendéncia dos estabelecimentos de Ensino Comercial; 1936
Escola de Aprendizes e Artifices;
Escola Normal de Artes e oficios; INSTITUTO
Escola Nacional de Belas Artes; NACIONAL DO CINEMA
~ Instituto Nacional de Musica e EDUCATIVO
Educagao | »uwucom
¢ Leli n® 378
0 u 1t ur a 1937 NOVA ORGANIZACAO MINISTERIO INSTITUTO
DA EDUCACAO E SAUDE PUBLICA NACIONAL DO LIVRO
1
Departamento Nacional de Educacdo dividido em: 937
a) Divisao de ensino Primario; b) Divisdo de Ensino Industrial;
Divisdo de Ensino C ial; d) Divisdo de Ensino Domésti SERVICO DO
c) .nflsvaod o ns.mo omerdclla. ; d) 1.v1.sa:c> de nsu_m omes. ico; PATRIMONIO HISTORICO
e) Divisao de Ensino Secundario; ) Divisdo de Ensino Superior; E ARTISTICO NACIONAL
g) Divisao de Educagdo Extraescolar; h) Divisdo de Educacao Fisica; 1937
Criado o Instituto Nacional de Pedagogia e a Comissao de literatura infantil;
Criado o instituto Cayri para organizar e publicar a Enciclopédia Brasileira; SERVICO DO
A Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslao Braz e as escolas de NACIONAL DE TEATRO
aprendizes artifices sio transformadas em liceus para o ensino profissional; 1937

Criado 0 Museu Nacional de Belas Artes e

Criado o Fundo Nacional de Educacgao.

Fonte: elaborada pela autora (2022).



Ao fazermos destaque a esses dois mecanismos, entendemos que o intento
desenvolvimentista dos governantassileiros buscava implementar um modelo ideal de
educacdo e de cultura para a nacdo em prol do desenvolvimento econémico do pais,
selecionando e monitorartpconforme seus préprios critérios, o contetido ideal para uma
nacao a ser culturalizada e inserno mercado de trabalho. Neste trabalho de construgéo de
um panorama historico relacional, ndo fazemos uma leitura e escrita ingénuas, nem mesmo uma
defesa as politicas publicas mencionadas, pois temos ciéncia do contexto de autoritarismo e dos
valores ge a elas estéo relacionados, bem como sobre quateng@ito de cultura entendido
pelos governantes a época, muito relacionado a cultura eruditama i c u |[tambéma o f i
destacada por Chaui (2021, p.4Bjn relacdo a esse contexto de selecaatdaeada cultura

ideais, Barbosa considera:

Acesso ao codigo erudito, que € o codigo do poder, é essencial para a ascensao
de classe. E tdo importante quanto a valorizac&do da cultura da classe em que
se vive 0 que é para o reforco do ego. Por outro ladmnaciéncia de
cidadania dificilmente se aguca se ndo conhecemos a producéo do pais do qual
somos cidadaos. As comunidades humanas s@o organizadas com base em
especificas informac8es compartilhadas por todos (Barbosa, 1998, p. 45).
Entre encontros e comintos (Certeau, 1991), o que observamos nesse
movimentode praticasestratégicas enquanpmliticassdoos campos figuracionaipor todo
territério nacional onde elas foram executadas. E impossivel dimensionar como tais leis
reverberam nos estados e municipios, e é justamente por essa impossibilidade, bem como por

entender as téticas dos individuos praticantes, que nos a trazsnmmdestaque.

54 Ao citar o periodofinaugurad de politicas culturais relacionadas a educacio no Brasisdazecessario
considerar outros mecamss que cerceiam o desenvolvimento de tais acdes, enquadsaedo cenarios de

estreito controle estadual, pois ndo havia liberdade de expresséo artistica e cultural. Conforme Tavares (2021, p.
21), ADurante a ditadur a dtamdh® dealohprensd e Propagarfda (DIP)iques t i t
detinha a responsabilidade sobre todos os servigos de propaganda e publicidade governamental. O DIP foi o 6rgdo
coercitivo maximo da liberdade de pensamento e expressao durante o Estado Novo-eoz poittazado do

regime. De acordo com o decreto que lhe deu origem, tinha como principais objetivos centralizar e coordenar a
propaganda nacional, interna e externa, e servir como elemento auxiliar de informacéo dos ministérios e entidades
publicas e privadas; cagizar os servi¢os de turismo, interno e externo; fazer a censura do teatro, do cinema, das
funcBes recreativas e esportivas, da radiodifuséo, da literatura social e politica e da imprensa; estimular a producéo
de filmes educativos nacionais e classHigs para a concesséo de prémios e favores; colaborar com a imprensa
estrangeira para evitar a divulgacdo de informagfes nocivas ao pais; promover, organizar e patrocinar
manifestacdes civicas e festas populares com intuito patriético, educativo ou dempdagagstica, assim como
exposicdes demonstrativas das atividades do governo, e organizar e dirigir o programa de radiodifuséo oficial do
governo. Durante a ditadura militar, foi reconfigurado o Departamento de Ordem Publica ¢[82ei18), para

a realzacéo da represséo a oposicao ao regime militar e, também, para a censura de atividades artisticas. Além
disso, foi instituido o Servico Nacional de Informacg6es (SNI), que igualmente atuava na censura as artes através
da espionagem, registro e perseguigés artistas e fazedores de cultura que eventualmente se opunham ao
regi me. 0.
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A politica cultural implantada valorizava o nacionalismo, a brasilidade, a
harmonia entre as classes sociais, o trabalho e o carater mestico do povo
brasileiro. A poténcia dessa atuacdo pode ser dimensionada, por exemplo, pela
quantidade dénstituicdes criadas, em sua maioria, ja no periodo ditatorial.
Dentre outras, podem ser citadas: Superintendéncia de Educag¢do Musical e
Artistica; Instituto Nacional de Cinema Educativo (1936); Servico de
Radiodifusdo Educativa (1936); Servico do Patrimagtistorico e Artistico
Nacional (1937); Servico Nacional de Teatro (1937); Instituto Nacional do
Livro (1937) e Conselho Nacional de Cultura (1938) (Rubim, 2007, p. 104).
Os 6rgaos mencionados por Rubim, criados a partir dos mecanismos expostos
na Figua 12, foram base parauitas figuracdes auestruturaram processos educativos e
culturais nos territorios municipais, como é o caso de Londrina. S&o exemplos: a criacao da
Superintendéncia de Educac¢ao Musical, o Instituto Nacional do Cinema Educatnsiititol
Nacional do Livro, os quais subsidiaram diretamente importantes agdes educativas e culturais
em relacdo com o publico das escolas de Londrina durante todo quadro evolutivo, movimento
demonstrado nos Relatérios do Executivo muniéipdlessa docusntacdo, observamos
referenciadas inUmeras acdes a partir da criacdo da Biblioteca Publica, o funcionamento do
Cinema Educativo alcancando as escolas rurais e do Conservatério de Musica, ambos com
subvencdes municipais a partir da década de 1950. Sobibliatd8a, nos arquivos da

Secretaria de Governo de Londrinasté no Decrethei - 78, de 27 denovembro de 1940:

Indo ao encontro dos objetivos previstos pelo Decreto Lei federal n°® 95 de 21
de dezembro de 1937, que instituiu 0 6rgao denominadautodiiacional do

Livro, cuja medida de alcance sobre modo nobilitante, altruista e patridtica
merece realce de ampla repercussao, e atende a recomendacdes feitas nesse
sentido pelo Ministério deducagdo Saudeg(Londring 1936 a 1941).

Os municipios nos diferentes estados brasileiros legislavam conforme as
politicas nacionajxom o intuito de umeulturaeeducacdodé ge ner al i dade naci
2009, p.43) aconduzi um movimento administrativo local. Nesse periodo e moldes, criavam
por esses mecanismasndi¢cdes para o cenario das expressdes culturais e educativas em prol
da formacdo cultural do pové#pesar dessmodus operandrisarapromoc¢ado de uma cultura
ideal, antagbnica ao caldeirdo de pluralidades presente na locabidddednse, ndo se pode

negar o fato incontrolavel da imprevisibilidade da condi¢cdo da pluralidade humana, sobretudo

55 A colegdo Relatérios do Executivo compreende um conjunto de livros de 1948 a 1983 os quais contém uma
sintese sobre o movimento de acdes municipais das diferentes areas;ad il encontrada nas instalaces da
Céamara Municipal de Londrina durante a pesquisa do Mestrado, sem uso pela instituicdo. Apds a nossa pesquisa,
o material foi doado ao Museu Historico de Londrimade esta disponivel para consulta publica desde.entao



nessdocusoperacional composto por uma peculiar unido de diferencas étnicas e efervescentes
e suas improvaveis atuacoddas primeiras décadas do municipio de Londrina, localizamos
dados relevantes relacionados a atividades culturais e de incentivos financ@roldenacoes

de cultura. Um exemplo que trazemos € o censo de 1940: segundo Boni (2009, p. 57), apurou
se A[ .. .] gue 643 pessoas trabal havam em ¢
culturais e socioculturais. Nos cabe considerar o intel@ogo entre culturas e etnias
ocasionado no municipio devido a sua configuracéo. Certeau (1991) nos auxilia a pensar sobre
o significado desse contexto ao dizer que o dialogo cultural é capaz de capturar 0 que nos
distancia e ao mesmo tempo identifieguilo que nos encontra.

Anos depois, o Decretioei municipal 152, de 19 de julho de 1943, dispbe
sobre as formas de subvencéo e cooperacao finamasiemtidades privadas assistenciais ou
culturais. Nesse documento, 0 municipio considera como igsésiiculturais aquelas que se
propdem a realizar qualquer atividade concernente ao desenvolvimento da cultura, tais como

as de:

a) producao filosofica, cientifica e literéaria;
b) cultivo de artes;
¢) conservacao do patriménio cultural;
d) intercambio intelectual;
e) difusdo cultural;
f) propaganda ou campanha em favor das causas patridticas e humanitérias;
g) organizacdo da juventude;
h) educacéo fisica;
i) educacéo civica,
j) recreacéo.
(Londring 1942 a 1946)

O decreto mencionado foi oipreiro documento oficial, localizado por nossa
pesquisa, nos arquivos originais da Secretaria de Governo do Municipio de Londrina. No
decreto, hd mencéo a direcionamento de recursos financeiros a setores ligados a cultura e artes.

As deliberacdes nesse fmto estavam fortemente relacionadas a legislacéo posta pelo governo

federat®, centralizador, como o exemplo exposto no decreto de criacdo da Biblioteca

56 E notada a conformidade com as areas descritas no decreto e também s&o mencionadas as atribuicdes do primeirc
Conselho Nacional de Cultura, criado em 1938 (Dedegto 526/38). O conselho era incumbido de coordenar
atividades relacionadas a cultura dentro do Ministério da Educacéo e Salde Publica, relacionadas a saude, a patria
e a educacao. Conforme o dec#eion 526 de 01 de julho de 1938, os assuntos eram: prodiig&dfica,

cientifica e literaria; cultivo das artes; a conservacdo do patrimdnio cultural; intercambio intelectual; difuséo
cultural entre as massas através dos diferentes processos de penetragdo espiritual (o livro, o radio, o teatro, o
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Municipal. No municipio, ainda sem um érgéo especifico para pensar a educacéo e a cultura,
eram os deretos que, mperiodo de intervencéo estadual, ordenavam politicamente as acdes e
desenhavam dgyuracbespoliticas e sociaigas localidadesAs a¢cdes eram acompanhadas e

monitoradas pelos Inspetores Estaduais de Ensino.

Nos cabe ressaltar que o municipio de Londrina tinha 9 anos de histéria desde
sua concepcdo communicipio, e sua populacdo havia crescido de 2.000 para 110.000
habitanteg(Londring 1954) em menode uma década. Batigliana (2021)destaca que a
guestédo do cultivo do café e, por conseguinte, o dinheiro que chegou a cidade por meio dessa
atividade econdmica forarfatores que movimentara@atividades sociais na jovem cidade
permitiram a Londrina vivenciagsse acelerado crescimento e enriquecimento entre as décadas

de 1940 a 1960, justamente pela atividade cafeeir@gtragurasociais geradas por ela.

Dentre os trabalhadores das lavouras, construtores e prestadoresgis serv
no movimento comercial, além de outros que surgiam, o grupo dominante de burgueses, em
sua maioria de paulistas, conduzia o movimento de expansao e planejamento da cidade,
inclusive das atividades culturais, muitas delas elaboradas para atenderaasstos e a
costumes da antiga vida urbana, social e cultural do estado de Sdo Paulo. Muitas foram as
influéncias paulistas na construgéao da cidade de Londrma dos exemplos citado por Boni
(2014) foi o planejamento e a execucdo de uma de nosseipaisravenidas, a Higiendpolis,

inspirada na Avenida Paulista, na capital do estado de Sao Paulo.

Quando mencionamos a capital paulista, salientamos que o movimento
finauguradab daspoliticas culturais na década de 1930 muito se deve a atuabééridede
Andradé® no Departamento de Cultura da prefeitura de Sdo Paulo, de 1935 a 1938. Rubim

cinema etc.)a propaganda e a campanha em favor das causas patriéticas e humanitérias; a educacgéo civica através
de toda sorte de demonstragdes coletivas; educacao fisica (ginastica e esportes); e, por fim, as recreag6es individual
e coletiva.

57 Entrevista concedida Bruna Ester Gomes Yamashita em 2021.

58 Mario de Andrade (1893945) foi um poeta brasileiro, romancista, contista, professor de piano, critico literario

e investigador das manifestac6es musicais. Sua atuacéo teve grande relevancia na implantacausiodvoaer

Brasil, sendo uma das figuras mais importanteSeraana de Arte Modernaem 1922. Naquela ocasido, ele,

entre outros artistas envolvidos, como Oswald de Andrade e o artista Di Cavalcanti, propunha uma nova
perspectiva para a arte, uma mudancdieatealorizando a cultura brasileira, uma ruptura com o tradicionalismo

e formalismo. O modernismo trouxe fluéncia e originalidade, que, segundo Barbosa (2018), sdo pressupostos para
a criatividade. Andrade demonstrava interesse nos assuntos das blesilitenandse um folclorista
reconhecido; assim, ele defendia a libertagdo do brasileiro em relagdo aos modismos europeus e desejava dar
destaque as manifestacdes culturais das regides do Brasil.



(2007, p. 16) destaca que a experiéncia municipal de Sao Paulo na gestdo da cultura possibilitou
a expansao de suas praticas e idearios a outras localidades) mgresentando limitacoes;
al ®m di sso, segundo o autor, Andrade, fneste

acolheu muitos intelectuais e artistas progressistas. Nesse sentido, Rubim explica que:

podese afirmar que Mario de Andrade inova:el. estabelecer uma
intervencdo estatal sistematica abrangendo diferentes areas da cultura; 2.
pensar a cultura como algo fit«o vita
ampla de cultura que extrapola as belas artes, sem descotesgar&gue
abarca, dntre outras, as culturas populares; 4. assumir o patriménio ndo s6
como material, tangivel e possuido pelas elites, mas também como algo
imaterial, intangivel e pertinente aos diferentes estratos da sociedade; 5.
patrocinar duas missdes etnograficas ges amazonica e nordestina para
pesquisar suas populagdes, deslocadas do eixo dindmico do pais e da sua
jurisdicdo administrativa, mas possuidoras de significativos acervos culturais
(Rubim, 2007, p. 103).

A mencéao feita pelo autor sobreedevancia dos 6rgaos criados na década de
1930 e as influéncias de Mario de Andrade estdo evidentemente relacionadas a criacdo de
aparelhos publicos de educacao e de cultura nos territérios estaduais e municipais conforme sua
autonomia. Outros destaguagegapontamos sao os trechos a seguir, retirados dos livros dos
Relatorios do Executivo municipal, quando apresentam as acfes da Biblioteca Publica
Municipal. Estes sédo alguns dos inumeros exemplos registrados na documentacdo municipal e

gue evidenciam a la;ao entre as politicas.

A Administracéo procurou sempre estimular por todos os meios as atividades
educativas e culturais do municipio. Assim vem contribuindo para a
realizacdo de recitais de arte e conferéncias, bem como enriquecendo as
estantes da Bildteca Publica com inUmeras e valiosas colecbes de livros
(Londring 1955/1956).

A biblioteca, com o patrocinio de particulares, estimulou atividades
educacionais e culturais, prestando ainda assisténcia na organizacdo de
bibliotecas em varios estabeleeintos.

Assim é que, no Exercicio, em relato, em comemoracdo a "semana da
Crianga", organizou a | Maratona Artistica e Intelectual, entre alunos dos
diversos Educandarios da cidade, conferindo varios prémios aos que mais se
destacaram, prémios esses ofatesipor particulares.

Nas festas do 22niversario do Municipio, promoveu a Biblioteca o | Saldao

de Arte Fotografica, a que compareceram com trabalhos fotograficos
amadores e profissionais de varios pontos do pais. Foram expostas 436
fotografias sobre asatos ou temas diversos. A exposicao foi visitada por
mais de 8 mil pessoas.
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SEMANA DO LIVRO: promovida pela Biblioteca Publica Municipal,
realizouse entre os dias 20 e 28 de junho a | Semana do Livro em Londrina,
com que se procurou fazer eco local deacee semelhante ao efetuado no
Rio de Janeiro e em outras capitais.

Constantes palestras radiofénicas, sessfes solenes e reunides, todas alusivas
ao livro, além de uma exposicdo central instalada na rua Marahb3panl
Semana do Livro em Londrina contcom a colaboracéo de livrarias locais e
editoras do Pais.

Na mesma oportunidade, funcionou na praca Willie Davids a "Feira do Livro",
também de iniciativa da Biblioteca Municipal.

Durante o certame, foram doados a biblioteca assinaturas de revistas e
numerosos livros, dentre eles: Cultura moderna, fabulas de La Fontaine,
Cultura Historica do Brasil, Sherlock Holmes, Um Estadista da Republica, A
Lei do Triunfo, memdrias de um médico, SurmArées e outros (bndring
1957a).

Na | Feira do Livro, comparecera 26 bibliotecas; 9 editoras nacionais
expondo obras; aproximadamer8850 pessoas, campanha efetuada para
aquisicdo das bandeiras dos Estados Brasildimwfing 1957h).

Identificamos por essas acbes a ativacdo de diferentes espacemigue
abertos a expressao cultural, educativa e artistica. Lugares de articulacdo, de convivio e que
possivelmente ocasionaram condi¢cdes de oralidade, de aproximacgdes reflexivas em confronto
com os proprios padrbes de pensamento. Os agentes culturaiatvedunesse contexto, sem
qguerer qualificar suas acdes e intentos, integraram, aos individuos das escolas e da cidade,
aspectos significativos ao seu desenvolvimento cognitivo e criativo para irem além das suas
estruturagnterioresPassos timidos, maslevantesio que diz respeitao direito de acesso as

obras culturais.

Certeau (1991) nos lembra sobre como pensar e se apropriar dos espacos
abertos para os dialogos: € preciso haver lugares que sejam acolhedores ao confronto das
diversidades entre aslturas e seus processos. A Educacao ocupa um lugar entre muitos outros
campos, e tomar essa consciéncia é transitar no lugar das incertezas, das instabilidades, das
diferencas e das distintas formas de pensar. Séradin (2017) também evoca o0 pensamento do
auor ao dizer que, em aspectos educativos de fronteiras, acolher ndo significa promover a
integracdo pela forca, mas sim convidar para a abertura de um espaco livre de expressao e
manifestacdo, onde a propria cultura € divulgada. Na histéria do municijhiondena, é
possivel identificar ocasifes e configuracdes com esses aspectos, o que para Certeau (1991)
significa empreender na cidade diferentes |

e encontros. Ainda na década de 1950, outro espaceimenio puderam ser percebidos na



cidade pela organizacdo da Sociedade de Cultura Artistica de Londrina (SCAL), no ano de
1954 E notdrio quepelas acdequedestacenosa seguiras obras culturais predominantes se
referema expressdes da cultura de eljggudita), inegavel as acdde politicasculturais do

periodg no entantpo que nos cabe considerar como relevancia € a presenca de repertérios
artisticos, do acesso a determinados bens culturais, ainda que timidos e néo tao inclusivos a
todas aslasses sociais, mas quie certo modopestruturavamentre os agentes humanos,
estruturas figuracionais pelas quais poderiam, com mais ou menos autenticidade, exercer a
condicao de pluralidade em suas agdehisivecriando outras posdiilades a pantidessas
experiénciasA instituicAo(SCAL) foi responsavel pela organizacdo de inUmeras atividades

culturais no referido ano, conforme exposto a seguir.

[...] organizou nove excelentes recitais assim distribuidos: ballet, canto,
conjunto coral, violino, @no e declamagdo, nos quais participaram
consagrados artistas nacionais e estrangeiros, conforme passaremos a referir:
| RECITAL T Inaugurali Ballet, canto e conjunto corabparticipantes: Laura
Moret (bailarina); Luciana Bertolli (soprano); Nino Gai@niano) e conjunto
Coral da Escola Normal de Londrina. Programa: Chopin, Donaudy, Ravel,
Gluck, Nevin, Delibes, Rossini, Saisaens, Giordano, Tosti, Sibelius e
Gounod.

Data: 23/05/1954.

Il RECITAL 1 Extraordinarioi os mesmos artistas e programa danenio
recital.

Il RECITAL i Em Cambé os mesmos artistas e mais o violinista Arnaldo
Apostolii o mesmo programa do primeiro recital, acrescido de uma pequena
parte para violino.

IV RECITAL 1 Violino i Participantes: Arnaldo Apostoli e maestro Nino
Gaioni (piano).

Programa: Vivaldi, Pugnani, Kreisler, Brahms, Paganini, Eloch, De Falla,
Dvorak, Valle e Sarazate.

Data: 19/06/1954

V RECITAL i Pianoi Participantes: Magdalena Tagliaferro

Programa: Mozart, Bach, Chopin, Debussy, Fauré, Monpou, Saint Saens e
Villa Lobos.

Data: 10/09/1954

VI RECITAL 7 Violino 7 Participantes: Fernando H. e Ruth Lemos (piano)
Programa: Desplance, Corelli, Paganini, Schubert, Sanmartini, Valle,
Debussy e Kreisler

Data 30/10/1954

VII RECITAL i Declamacédd Participantes: Helena de Magalhdes Castro.
Programa: Adelmar Tavares, Cassiano Ricardo, Ramon de

Campoazor, Eugéne Manuel, Maria Eugénia Celso, Rabindranath Fagore,
Ednond Rostand, Martins Fontes e Guilherme de Almeida.

Data: 1/12/1954
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VIII RECITAL i Cantoe Balleti Festividades Comemorativas ao® 20
aniversario de Londrina. Participantes: lya e Lubemadiykcantores
Ucranianosi e conjunto deballet infantil do Conservatério Musical de
Londrina.
Programa: Pergolesi, Mozart, Schubert, Mattei, Roger, Nepoac
Mignone, Lessenko, Gallet, Henrique Sttzenko, Artenovakei, Puccini, Giléia,
Donizettie Carlos Gomes.
IX RECITAL i Participantes: Maria Regina Luponi (pianista de 10 anos de
idade)
Programa: Mozart, Bach, Beethoven, Dinora de Carvalho, Villa Lobos,
Daqguini, San Sebastian, Lavallé e Debussy.
Data: 06/01/1955. [...]
[...] Assim temos, neste resumo de atividades e de comentérios, que Sociedade
de Cultura Artistica de Londrina "ndo tem poupado esforgos para dar a
Londrina um ambiente de arte a altura do [@@gresso” e que seus concertos
por ela organizados e patrocinados mereceram, por parte dos seus sécios e do
publico, os mais entusiasticos aplausasn(ring 1955/1958).
Entendemos que o desenvolvimento dos individuos envolvidos nesses
processos culturais/educativos, como 0s mencionados acima, ocpeaagagia do cotidiano
de Michel de Certeau. Nessa perspectiva, o autor provoca todos para que se tornem atentos em
seuscontextos, nos acontecimentos e nas apropriacdes individuais daquilo que nos cerca; desse
modo, ele nos diz que seremos capazes de desconstruir doutrinas e encontrar caminhos
proprios, tratese de uma pedagogia do outro, do que o outro nos traz, do gtre a@s tem a
dizer, sobre 0 que as ocasides nos apresentamelidamos com tudo issDa mesma forma
Arendt(2017) mais uma vez nos convidd@nada de consciéncsabre a infinitacapacidade
de acles inesperadas homene entre 0s homenseesunicos, de realizar o improvavgbara
ela a[...] i sto, por sua Vvez, s- ® posszve

nasci mento, vem ao mun dAeendi2D0F,@.1HE) ngul ar ment e

A formalidade e a informalidade das praticas promovem ac¢des incontrolaveis
dossugi t os no processo de findi v iNaddéeatlaideg 1®50« 0 0 ,
aspessoas estavam configuradas em um contexto nacional muito controlador, mas, ao mesmo
tempo, o exercicio em suaBiguracdes lhes possibilbu i di f er e n c ierdes,»>ems 0 ¢
comportamentos, fun¢gde®ciais, dons, aptiddes e experiéncias muito pessoais. Para Elias,
ASomente atrav®s de um processo soci al de
especificas, € que a pessoa desenvolve as caracteristicagse cestiportamentais que a
di stinguem de todos os demai s membros de su

se individuos



No final da década de 1950, esses individuos em confronto e atuacao social
cobravam por instituicbes superiores de emgma cidade. Tal posicionamento pode ser
encontrado nas atas da Camara Municipal de Londrina (CML) referentes ao periodo. Ao
encontro desses anseios e das reivindica¢des, a Faculdade Estadual de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Londrina foi implantad&Foi nesse ambiente estudantil que o teatro e a musica
ganharam ainda mais representatividade, o que deu espaco a diferentes grupos organizados pol
artistas locais, permanecendo nas proximas décadas. Sem uma estrutura politica nacional de
culturé® que possibilitasse uma estruturacdo da classe artistica e promovesse agdes culturais
nos territdrios municipais do periodo, 0 movimento cultural incorpereom direta relagdo ao

ambiente estudantil no ambiente universitario.

Entre esses estudantes w@maitarios, surge o° Festival Universitario de
Londrina, em 1968, idealizado pelo também estudante Délio€ésaniciativa tinha o intuito
de reunir varios tipos de atividades culturamisica, teatro, artes plasticas, contos e jograis,
com forte detaque a musica. De carater independentgie demonstra o exercicio autbnomo
de sujeitos em suas figuracdesfestival marcou a ceneultural na cidade de Londrina,
ganhando ndo somente forca cultural e artistica, mas também politica, atuando no periodo
marcado pela ditadura militar e cerceado de observagdes controladoras, inclusive pela policia

federal.

59 No primeiro ano da instituicdo, foram criados os cursos de Letras-Awpimanicas, Letras Neolatinas, Historia
e Geografia. O curso de Direito passou a funcionar 2 anos depois em meio a muitas reivindicagfes, segundo
Marinho (2005).

60 A legislagdo que menmna atividades culturais mkécada de 1960 se trata do segundo Conselho Nacional de
Cultura (CNC), criado em 1961 (Decretdn0 . 293/ 61) . Conf orme Costa (,2011,
pois a estrutura era tecnicamente precaria; segundo a aeterdispunha de trés ou quafumcionarios e
limitava-se a tratativas técnicas. Perdeu ainda mais forga com o golpe civil militar de 1964, sendo paralisado. No
conselho, estavam designadas as comiss@es: Comissdo Nacional de Literatura; Comissaodilalbbattiad;
Comisséo Nacional de Cinema; Comisséao Nacional de Musica e Danca; Comissédo Nacional de Artes Plasticas; e
Comisséo de Filosofia e Ciéncias Sociais, esta ultima criada pelo De&61866/1961. Além desses membros,
também integravam o CNC urapresentante do Ministério da Educagdo, um do Ministério da Fazenda, um do
Ministério das Relacdes Exteriores e um da Universidade do Brasil. Outra legislacdo se trata4da2Gede 17

de marco de 1964, que disp6e sobre normas gerais de direitmefina para os orcamentos da Unido, dos estados

e municipios. Sobre Educacdo, ela considera a creche, educag8oqteé, erradicacdo do analfabetismo, ensino
regular, ensino médio, superior, supletivo, educacéo fisica e desportivos e assisténcandosed@s itens
referentes © cultura s«o fiPatrimtnio Hist-rico, Art

61 Délio César mudose para Londrina em 1954. Estudou jornalismo no estado de S&o Paulo e atuou em diferentes
meios de comunicacao em Londrinanaldisso, atuava no meio artistico e cultural. Ingressou no curso de Direito,
assim, mais uma vez no meio universitario, participou da elaboracéo do Festival Universitario de Londrina. Nesse
mesmo periodo, foi candidato a vereador e posteriormente asseimifia de um canal televisivo no estado. Foi
vice-prefeito de Londrina de 1983 a 1988.
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Participaram da primeira edicdo do festival, grupos de teatro como o Grupo
da Faculdade de Filosofia, denominado Teatro Universitario Rocha Pombo (€WdRFLpo
de Teatro de Medicina (GTMputrossimapos o sucesso da primeira edicdo, é criada pelos
estudantes, a entidade denominada Centro Universitario de Cultura Artistica (CUCA), para
organizar os proximos festivéfs De acordo com Marinho (2005) repercusséo do festival
atraiu a atencdo do prefeito Dalton Paranagua, que convidou o estudante Délio César para
assumir a futura Secretaria de Cultura. Délio ndo aceitou, mas levou a questéo para ser discutida
no CUCA, e entéo indicaram o estudante Abm&iqueira para o cargo, o qual havia sido
responsavel pela organizacdo do saldo das artes plasticas no primeiro festival. Como a
Secretaria de Cultura ndo foi implantada naquele momento, Abinoan assumiu o Departamento

de Cultura, junto a Secretaria deug€dcao.

No ano de 1969, conforme disposto na Lei Municipal.B78, o sistema
administrativo da prefeitura de Londrina passa a ter, como um dos 6rgdos, a Secretaria de
Educacdo e Cultura, compreendendo os Departamentos de Educacdo, de Cultura e de
Patrimdnio, desenhos e reparticbes muito correspondentes ao carater das politicas culturais de
cunho nacional que, antes da cria¢do do Ministério da Cultura (MiKI®B5), permaneceram
com o perfil restrito e tecnocratico da cultura, visando questdes de piEgseevde patriménio,
sempre associado ao controle das acfes culturais e a proliferacdo de uma cultura homogénea.
Apesar de tal condicdo, a atuacdo de muitos londrinenses em determinados cargos e funcées
publicas passa a ter a representacdo de sujeitogdlos de movimentos culturais, como foi o

caso de Délio César, atuando com perfil muito relacionado a representatividade das artes.

O movimento dos estudantes e o Festival Universitario fortaleceram a cultura
teatral e musical na cidade, sendo este um evento muito expressivo nas primeiras edicdes por

abarcar duas linguagens/expressdes da arte: teatro e mausica. Tais expressdes artistica

62 Na década de 1970, o festival atraiu grupos de teatro de outras cidades do estado, como Maringa, Arapongas,
Ponta Grossa, entre outros grupos surgidgedaria cidade. Nas préximas duas edi¢cfes, o0 evento perdeu a forca
como concurso de musica, area de grande sucesso nas duas primeiras edi¢cdes, mas ganhou forga no teatro, que j
havia sido muito representativo desde a primeira edi¢cdo

63 O Ministério da Culra foi criado em 1985 durante o governo de José Sarney. Em 1990, durante o governo de
Fernando Collor de Mello, o Ministério foi transformado em Secretaria da Cultura, revertida a situacdo em 1992
no governo do presidente Itamar Franco. Em 2016, houaebuene extingdo do Ministério durante o governo de
Michel Temer, retomado pouco depois em meio a muitas manifestacdes da classe artistica. Em 2018, ocorreu o
anuncio da diluicdo do Ministério, feito pela equipe de transi¢cdo do presidente Jair Bolaamdirmlco ao

Ministério da Cidadania. A nova gestao do governo Lula restabeleceu o Ministério com o maior orgamento da
historia do Brasil.



mencionadas sdo, na atualidade do municipio de Londrina, os segmentos com maior
representatividade dentre os projetos culturais financiados pelo PROMIC, como apontaremos
ainda nesta secao. A politica municipal, mesmo que em condi¢cfes brutas de unagaabor
cultural, nutriu os comportamentos individuais e condicionou posturas entre 0s grupos gerados
na cidade (os artistas, os gestores culturais e o publico). Para contribuir com esta andlise sobre
tais sujeitos, os homens e as iniciativas humanas persipatiopolitica, trago as palavras de
Arendt (2002, p. 16), a qual observa esses
mi |l agreso, agindo, confrontando e i mpondo
di ante das fAilnfdiandietsads, icnopnrfoolbrarbei ex p»e a aut
cotidiano e dos contextos politicos. Remetame a ela pois concordamos que o individuo
possui seu fimodo extremamente maravil hoso e
16).

Em 1971 destacamos a atuacao de Nitis Jacon de Aradjo M&reirédica
de formacdao, apaixonada pelas artes e pelo teatro; a época, ela atuava como diretora do Grupo
de Teatro da Faculdade de Filosofia de Arapongas (GRUTA) e foi convidada pelo reitor da
Universicade Estadual de Londrina (UEL), Arcéncio Garcia Lopes, para assumir o setor de
teatro da Universidade, configurando o Festival como um projeto de extensao. Nitissernou
coordenadora do Festival, que passou a ser denominado Festival de Teatro de &padadsa
depois, em 1990, renomeado como Festival Internacional de Londrina §EID®ILO, por
meio do teatro e dos diferentes grupos que se apresentaram ao longo dos anos, alimentou os
repertérios de uma cidade toda. Estudantes das diferentes esaotasneinidade puderam
ampliar suas referéncias de arte teatral e musical ao terem a experiéncia de apreciacdo das

apresentacoes pelas pracas e palcos da cidade. Sobre a atuag&o Batigltana destaca

[...] uma mulher que resolve fazer aqui um fedtivniversitario de teatro, que

dirige um grupo de teatro e que véo pra fora de Londrina e véo pra fora do
Brasil! Entdo vocé vé que aqui existe um perfil especial de pessoas. E o poder
publico, ao fazer junto, ao colaborar com esse movimento, ele estd@atu

em algo que para a sociedade ® consi
artistas plasticos, atores, atrizes, musicos... A gente teve aqui em Londrina
algo que é especial naguele momento. Porque a gente esta no interior, ndo

64 Em 1998 e por intermédio da atuag&o de Nitis no cargo deaitoea da Universidade Estadual de Londrina,
houve amplantacédo do curso de Artes Cénicas na Universidade.

65 Sobre o FILO, retomo o episodio de minha experiéncia pessoal com o teatro, narrada na sec¢do 1. Foi por
intermédio da escola que participamos do festival no ano de 1995.
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estamos na capital, isso ago que estd no imaginario de muita gente
(Batigliana, 2021).

Pelo conjunto de documentos explorados para compor esta se¢cédo, notamos 0s
homens e as mulheres, politicos de Londrina, como sujeitos em movimento, demonstrando
autonomias autorizadas que desenham nas organizacdes construidas e pela legislacédo
elaborada, os fazedores de milagres. Pelegrini (2023), atuante na cena cultural de Londrina
durante a década de 1970, relata o que vivenciou sobre as implementa¢des e conquistas culturais

na cidade

[...] era uma cidade assim que todo mundo se organizava para fazer a cidade.
Entao, vocé pegava la o presidente da Camara, o dono do jornal, dono da rede
de TV, o prefeito, o deputado e iam em Curftibauma comitiva e
conseguiram a Universidade, o IAP¥R tal. Entdo, eu peguei esse momento
(Pelegrini, 2023).

Pelegrini conta que participou de uma oficina de jornalismo no FILO e que
também atuava com seu grupo de teatro amador, 0 Movimento Estudantil de Teatro (META).
No ano de 1973, pela Lei 02237/1973p executi vo muni ci pal cri.
Ma g i s ti @omenctatura do documentb o s cargos de ARAssi st e
Educacionai so e outro de AAssistentes para
suplementar para esse fim. Espagesatuacdo como esses delineados na cidade e na politica
permitem Ainterl ocut or e s, tragpucd nasspespasos pafaQuer t e ¢
0S sujeitos possam criar e resolver problemas, planejar situagdes, confrontar e ser confrontados,
aspectogor Certeau considerados imprescindiveis para que se revelem as resisténcias e as

fragilidades, propiciando a adaptacédo da mentalidade coletiva.

O FILO®® representa um papel importante nos desdobramentos para a atual
configuracdo da politica cultural dendrina,visto que nutriu relacdes e, assis grupos de
artistas se fortaleciam ewinculo e atuacdo. Da mesma forma, as deestisituragoliticas,

administrativas e sociais na cidasio figuracfes quepresentanencontros improvaveis na

66 Capital do estado do Parana
57 Instituto Agronémico do Parana.

%8 Ao longo de sua existéncia, o FILO carrega a marca da diversidade e da transformac&o, sempre ajustando rotas
e aprendendo com seus 55 anos de estrada. Essa evolucdo do Festival foi acompanhada por muitas mudancas
passou de local a regional, depois nacional, lafimeericano e internacional, até sua consolidagao, apos o Festival

de Todas as Artes, nos anos 2000. 0 htips//fld.aot.britstedicad a | da
2023/ Acesso em: 3 nov. 2023.


https://filo.art.br/tst-edicao-2023/
https://filo.art.br/tst-edicao-2023/

verticalidade da condi¢éo politica nacional da cultura e da educacédo. Esses episédios continuos
empreenderam relacdes geracionais na cidade, relacbes culturais, artisticas, politicas e
educadoras aos londrinenses, as quais patmiih experiéncias de continuidade, tanto a
politicos, quanto ao publico, aos artistas e aos gestores da cultura, um carater formativo e
educador para sua sociedade. Par & éRambémr e (
educandao, gghadas ao$ iadividuiosaressedneogimento de ser cidade implicam
posicionamento e atuacdo politica, estética, relacionada com a forma como exercemos 0S
poderes, com a busca da realiza¢do dos sonhos, considerando também a relacdo que se tem cor
0 passado.

Por iso é que é importante afirmar que néo basta reconhecer que a Cidade é
educativa, independentemente de nosso querer ou de nosso desejo. A Cidade
se faz educativa pela necessidade de educar, de aprender, de ensinar, de
conhecer, de criar, de sonhar, de inagde que todos nés, mulheres e
homens, impregnamos seus campos, suas montanhas, seus vales, seus rios,
impregnamos suas ruas, suas pracas, suas fontes, suas casas, seus edificios,
deixando em tudo o selo de certo tempo, o estilo, 0 gosto de certa&poca.
Cidade é cultura, criagdo, ndo s6 pelo que fazemos nela e dela, pelo que
criamos nela e com ela, mas também é cultura pela propria mirada estética ou
de espanto, gratuita, que lhe damos. A Cidade somos nds e ndés somos a
Cidade. Mas ndo podemos esquatEque o que somos guarda algo que foi

e que nos chega pela continuidade histérica de que nao podemos escapar, mas
sobre que podemos trabalhar, e pelas marcas culturais que herdamos (Freire,
2001, p. 13).

Assim, conduzidos nesse ambiente continuo culauiediucador, Londrina
construiu um movimento que gerou uma estrutura de gestao da cultura, capaz -tk enseri
uma condicdo pioneira no cenario nacional. Uma cidade que se faz educadora pelos tracos de
sua histéria, de suagcessidadaadividuais e colgvas, reivindica¢des e conquistas, por tudo

gue fez e criou. Nesse sentido, a cidade

possibilidades de ser cidade.

69 Sobre o conceito contemporaneoGidades Educadorasurgido na década de 1990 em BarceloBapanha,
destacamos que o perfil dessas cidades levacama o impulso educador de suas a¢bes em prol do
desenvolvimento de seus habitantes, também relacionado ao que discute Freire nessa passagem. As agdes citadina
nesse contexto representam um sistema integrado de aprendizagem, trocas, partilhas, dpsdwatidihimento

as capacidades de desenvolvimento que os grupos exigem, adultos e criangas em constante aprendizagem.
Londrina ainda nédo faz parte oficialmenteAtsociacdo Internacional de Cidades Educadpraas existe um
movimento social de grupos eéducadores e ativistas da educacéo, os quais tém reivindicado a adeséo e a titulagéo
junto ao poder politico, visto que essa é a Unica via de credenciamento. Ao todo, 480 cidades de 30 paises fazem
parte da referida Associacéo.
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3.2 Encontros horizontais: das praticas de incentivo fiscal as praticas do PROMIC

ANada par@aem-n-s. o (Moll, 2022). Se
gue elas estejam presentes. Esse € o movimento participativo discutido por Freire (2001). De
qgualquer forma, o ideal ndo foi e nunca seré o real, mas escolnemos as miudezas, os timidos
sinaisde horizontalidade, pois eles sdo imensos para ndés. Em continuidade ao cenario de
militAncia por uma cultura e pela liberdade de expressdo, em 1975, ainda durante o periodo da
ditadura civil militar, € colocada em pauta pela primeira vez, no plano nacioraldeia mais
elaborada de politica cultural. De acordo com Reis (2020), naquele ano foi redigido o
documento APol 2tica Nacional de Cultura (PI
Cultura (CFC}° Ney Braga, entdo Ministro da Educacdo e Cultapagsentava, dentre os
objetivos do plano, a ideia de refletir sobre o teor da vida do homem brasileiro, a preservacéo

do patrimdnio e o incentivo a criatividade. Mais uma vez, as belas palavras nas letras da lei.

No mesmo ano, é criadaFandacio Nacional das Artes (Funarte). Orgéo do
Governo Federal brasileiro, a Funarte foi instituida pela 18i312 de 1975. Rubim (2007)
destaca que a lei se tratava de um mecanismo com ordenamentos marcados pela tradicdo do
autoritarismo, fortementelacionado ao controle e cerceamento da producéo cultural, mas que,
ao mesmo tempo, engendrou uma estrutura de apoio e fomento a cultura. Nesse contexto, novas
condi¢des de participacdo sdo validadas como resultado das inimeras individualiza¢des nas
década anteriores. Assim, uma jovem horizontalidade vai ganhando corpo, pelo menos em

parte, ante a verticalidade tradicional de outrora.

Ao longo da ditadura militar (1964985), o modelo da democratizacdo da
cultura foi aprofundado em contexto no qual impatgpara a integracado
nacional, um viés autoritario em favor de uma pretensa cultura nacional
homogénea, enquanto artistas e intelectuais sofriam forte cefiRais,
2020, p. 31).

Em um primeiro momento, a Funarte englobava apenas musica popular e

erudia, as artes plasticas e visuais. Era ligada a Fundacdo Nacional de Artes Cénicas

(Fundacen), ao Instituto Nacional de Folclore (INF) e a Fundacao do Cinema Brasileiro (FCB),

00 Conselho Federal de Ifura foi criado em 1966 (Decretei n 74/66). A partir dessa configurag&o, foram
pensados trés projetos importantes: a elaboracdo de um Plano Nacional de Cultura, a implantagdo de Conselhos
Estaduais de Cultura e as Casas de Cultura. Segundo Reis (Z0gf)jetos ndo foram adotados integralmente

nos estados e municipios do Brasil, 0 que revela o carater de descontinuidade discutido por Rubim (2007). Os
ideais do CFC buscavam diminuir as dificuldades de 6rgdos da cultura vinculados ao MEC, conec®ibliot
Nacional, o Museu Histérico Nacional, o Museu de Belas Artes, o Servico Nacional de Teatro etc.



todos vinculados posteriormente ao Ministério da Educacéo e Cultura (1985) missda de
promover e incentivar a producéo, a pratica, o desenvolvimento e a difusdo das artes no pais, o

orgao inspirou movimentos de gestao em entidades municipais

Voltando ao municipio, em 1976, fica instituida a Fundacdo Teatro de
Londrina, pelagestao do prefeito Wilson Moreira e seu vice, Délio César. Conforme o artigo
segundo da Lei‘r2.718 a Fundac&o era de carater autbnomo e com registro reconhecido pelo
municipio. Percebese pela primeira vez na legislacdo municipal da cultura certa
horizortalidade, pois no texto da lei esta disposto sobre a necessidade de se criar um Conselho
Deliberativo e uma Diretoria Administrativa composta por sete membros, o secretario
municipal de educacao e cultura e outros seis representantes da comunidade kgaoles
artisticos eculturais, entre outros cargdsonforme Chaui (2009, p.5® observancia dessa
possibilidadenos indica uma aproximacaa @olitica cultural da cidadeuma consolidacéo do
direito a participacddosfazedores de cultursas decisés sobre seu proprio traballma via
aberta para intervir na definicdo das diretrizes culturais e da gestédo dos recursosipassadal.
modo percebse estabelecido que o executivo designaria outras trés pessabe not - r
capacidade e experiéncidiatico-c u | t (lLandrihag1976)para a elaboracdo dos estatutos
da Fundacéao, exigindo a elaboracdo e aprovacdo de um regimento interno. Em seu artigo

terceiro,sao descritoss objetivodda Fundacéo:

a) Criar um nucleo de cultura, cujos pressupostasicbs serdo os de
estabelecer a arte como educagéo; a arte como valor na formagao social para
concentracdo recreativa; a arte como valor estético na vivéncia das varias
camadas da populagcdo; a arte como instrumento na formacdo de uma
consciéncia criticauttural da populacéo, tendo sempre por base 0s nossos
valores éticos;

b) Estabelecer uma estrutura dindmica de oficinas, dirigidas por artistas, com
orientacdo voltada ao principio da aetfucacao;

c) Procurar formar o acervo da historia artistica e @lltde Londrina.
(Londring 1976).

As acgles culturais em Londrina, organizadas por diferentes grupos e
comunidades, ganham uma estrutura e configtsemcomo coletivos especificos,
representando dezenas de expressodes artisticas que, ao losgguilates anos, estruturaram
se em grandes festivais. Na atual configuracdo (2023), totalizam 11 eventos, os quais, na ordem
de surgimento, sdo: em 1968, o Festival Internacional de Londrina (FILO); o Festival de
Musica, em 197%m 1990, o Festival de Daa de Londrina, promovido pela Fundacgéo Cultura
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Artistica de Londrina (Funcart); em 2001, o Festival de Musica Independente (Demosul); em
2005, o Festival Literario de Londrina (LONDRIX); em 1999, o Festival de Cinema pelo
Instituto de Cinema de LondrinKiQoarte); o Festival de Blues, em 2010; em 2011, o Encontro
de Contadores de Histéria de Londrina (ECOH). Ha também o Festival de Hip Hop em 2012,
o Festival do Nariz Vermelho, em 2015, e, em 20Z0iyeuito de artes e conceito de Londrina
(Ciclo).

Sobreos festivaisfazenos outradestaque ao Festival de Musica de Londrina
(FML), o segundo mais antigan atuagéo permanenta aidade. Criado em 19/&cebeu o
nome de Festival de Musica Barroda Londrina embora ndo tenha sidom evemo
exclusivamente de musica barro€a primeiro festival foi coordenado pelondsico Norton
MorozowicZ! e contou com grandes nomes musicaiferecedo ao publicotrés cursos
ministrados pelos musicoSegundo as informacgdes do acervo historicprdgrio Festival
nesta primeira ocasiaéo musico Helder Parente ministrou o de Musica Antiga; o pianista
Homero Magalhdes ficou no comando do curso de Interpretacdo Pianistica; e a historiadora

Roselys Roderjan abordou a historia das Musicas e MusicBarmna (Londrina, FIML).

Um ano depoispassa a ser denominado Festival de Muasica de Londrina
(FML). Nos anos seguintes, a estrutura do evento foi ampl@dandese um grande sucesso
entre 0os musicos, atraindo alunos de diferentes regidegisigpgraparticipagdoem aulas
durante o festivalA partir de 1984o festival ganha umamplaestrutura pedagogicpassando
a ofertar cursos com renomados profess do Brasie do exterior subdividindese entre a
parte artistica, com 0s recitais e concertos, e a parte pedagagrederido anoampliou as
atividades d@& para8 dias na semanalos anos de 1981, 1982 e 1986, o festival ndo aconteceu,
dificuldades que impulsionaram a criacdo da Associacao dos Amigos do Festival de Musica de
Londrina no ano de 198Em 1990 o festival passa a ser regulamentado para alcancar uma
estabilidade de réaacéo anualA regulamentacdo previa uma duracdo de aproximadamente
20 dias e foi firmadaor meiodo Decreto esta@dlin 6.528, de 25 de janeiro de 19938assando

a serum evento oficial do calendario estadual do Parana.

Y Norton Morozowicz € um mdsico paranaense, flautista na Orgugisifonica Brasileira por 17 anos, também
€ regente e membro da Academia Brasileira deddiSua missao, a época, foi de instituir o Festival amarirta.

2.0 Festival conta com inimeros patrocinadores, a Secretaria Municipal de Cultura, o0 Governo do estado do
Parana e outras instituicdes privadas. Também € apoiado por mais de trintgdestjidblicas e privadas, locais
e de todm Brasil.



A 43 terceira dlltima edicéo, realizada em junho de 20@87hou o nome
de Festival dd odas asviusicas acolheu musicos, educadores e amantes da musica de todas
as idadesdém detambém acolhes Encontro Nacional de Orquestras Sociais, um colet&vo
orquestras e grupos instrumentais de diferentes projetos sdegsgacao e€veo objetivo de

Afortalecer o processo de forma-«o musical,

o

met odol ogi as e aprendizagens espec2ficas.

O evento jancorporouinumeras outras acge®oma o Encontro Nacional do
PIBID”® em Musica Encontro Nacional de Composi¢do Musjcal Encontro Nacional de
Projetos Socieducatives Musicais o Simpoésio Internacional de Educac¢do Musiéalemais,
estabeleeu parceria com Associacao Brasileira de Educa¢cédo Musical (ABEtdsenvolveu
a incubadora da escola de musica de Londritembénmexecutouprojetos de musicalizacao
para portadores de necessidades educacionais esffe8@isindo Marco Antonio de Aimeida,
gue j& atuou comdiretor artistico do festivahaedi¢cdesque receberarnerca de mil alunos
emaproximads cinquenta cursppromovendo de sessenta a setenta apiages artisticas
(Londrina, FIML).

Um circuito musical quecom sua programacgoassou a ocupaiiferentes
espacosda cidade democratizando o0 acesso a bens cultueaidiferentesgeracdes de
londrinenses o direito © experi mentAalorgodadistérian ov o .
do Festival a programacéo artistica, comumente realizzagagrande parteo Cine Teatro
Universitario Ouro Verd®, ja realizouapresentagcdes em hospitai®ncertosem igrejas,
escolas, pracas, empresas, calcadao, conjuntos habitagboaising centerem canteiros de
obras, concessionérias de veiculos, dentro dos 6nibus urlbanosr o0 event o A MYs
r o d &rdre qutros espacos da cida@eFestival esteve presente, inclusina,zona rural da

cidadecom a programa- «o0 denomisa@aramaid®coeramc e r t «

3 O Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) é um progra@aveimo Federal
brasileiro quepor meio do Ministério da Educac¢do (MEC), oferece bolsas a alunos de cursos presenciais em
estagio nas escolas publicas. Segundo irdpdes do portal do MEC, o objetivo do programa é antecipar o vinculo
entre os futuros docentes e a realidade das salagla nas escolas publicas brasileiras.

4 Os dados sobre as principais atividades em cada edi¢cdo podem ser consultados em ordem crorsilégica no
do FIML, disponivel enttps://fiml.art.br/historica/

S Inaugurado no ano de 1958 auge da producédo de café na cidade de LondriGme Teatro Universitario

Ouro Verd€oi projetado pelo arquiteto paulista Jodo Batista Vilanova Artigas, na éppcansideradom dos

mais luxuosos do Brasil. lina instituicao culturahantida pelo governo do estado do Parana e administrada pela
Universidade Estadual de Londrina. Estéalizado na regiéo central da cidade.
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apresentacdes de samba, musica classica,chokq entre outrosiO Concerto Ruralde 1993
reuniu na fazenda Maravilha mais de cinco mil pessd6@as2016 o evento passa a ter a

denominacéao de Festival Internacional de idaisle LondringFIML), denominacéo atual.

Notamse nasdiferentes a¢gbes do FIML, ao longo dos anos, muitos dos
elementos constituintes do direito a cultuden dos exemplos que trazemos, destacados por
Chaui® o d i wsefruit dos bens daftultura, criando locais e condicdes e acesso aos bens
culturais mr a a p ¢Qhaui, 2021« . ®2) Neste caso, 0s bens refsencultura
musical. No entantesemergulhdssenosem cada uma das infraestruturas culturais da cidade
de Londrina, observando cada uma das figuragdes, entre estratégias e esmiucando as taticas do:
praticantes nas ocasio¢ésmbémlocalizariamos muitos dos direitos culturais dos cidadaos em

um dindmico dsenvolvimento.

Segundo informa-»es do Port al da Pr
dados 2023 Ano base de 20220, a infraestrutura
culturais, 11 muset$ 14 teatros, 13 bibliotecas publicas, 31 salasmEma, 56 salas urbanas
de leitura e 9 rurais, além de 27 associacdes e clubes recreativos e desportivos. Para nos
educadores, todos esses espacos, assim como 0S sujeitos que 0S ocupam, sdo tambén
educadores que nos encontram, pois compreendemos a edooa@@me Charlot (2005):
construida com a mediacao e a identidade de muitos sujeitos. Ela € humanizadora e um direito

humano, é construtora e construida por muitosa ciranda em que se juntam muitas maos.

Com a criacdo do MINC, em 1985, apesar da esawleficitaria e de poucos
recursos, a cultura nacional passa a inserem um lugar mais consistente, configurando uma
autonomia gerencial e administrativa para se pensar as politicas de cultura, embora ainda
insuficientes. Anteriormente, o setor culll sempre esteve vinculado a pasta da Educacéo, o
gue refletiu nas configura-»es municipais ¢
a ser responsavel pelas letras, artes, folclore e outras formas de expresséo da cultura nacional €
pelo patiméi o hi st -rico, arqueol - -gico, art?2zstici
nesse periodo que surge a primeira Lei Nacional de Incentivo & Cultura,7L%0% de 02 de
julho de 1986, conhecida como Lei Sarinegmbrionaria a Lei Rouanét foi um mecanismo
gue permitiu a captacao de recursos entre as empresas, por meio de abatimento no imposto de

renda. Sobre o mecanismo, o estudo de Reis expde que:

6 Nessa relacéo, ndo esta o Museu do Café, inaugurado em agosto de 2023.



Entre algumas caracteristicas negativas, destacamos duas: ndo havia a
necessidade de aprovacaovaéle projetos e a Lei ndo obrigava que o evento
fosse aberto ao publico. Por exemplo, o artista poderia montar uma exposi¢cao
em seu atelier e convidar pessoas proximas, sem nenhum retorno de interesse
publico (Reis, 2020, p. 33).

O aspecto ou a dimers&idada, incorporado anos depois as diretrizes
nacionais de cultura, ainda ndo estava alcancado. Em consonancia a Lei Sarney, em Londrina,
no ano de 1987, pela Lei4.045, conforme artigs’, € autorizada a instituicdo da Fundacdo
Pré-Cultura, cujo objetivo especifico era gerenciar recursos provenientes de 6rgaos e/ou
empresas publicas e particulares, aplicapslono financiamento de projetos culturais que
fossem por ela previamente aprovadwguele mesmo ano, também foi criado o Conselho
Municipal de Cultura. Perceks que o municipio acompanha o caminho empreendido pelos
processos de gestdo das politicas publicas culturais nacionais e, por meio desses processos
esmiucam suas possibilidadde aplicacdo. Em 1990, outra mobilizacdo da classe artistica da

origem a Funcaft, segundo dados da institui¢do:

A Funcart nasceu da inquietagdo de um grupo de pessoas da comunidade
londrinense, preocupadas em trabalhar a formacdo e a producéo aéistica
modo continuado e acessiv&lproposta de uma fundacgéo parecia uma ideia
um pouco ousada para a Londrina da época, quando pouco se ouvia falar de
Organizagdes Ndo Governamentais. No entanto, a falta de leis de incentivo a
producao cultural era um olstlo que reforcava a ideia de que a melhor saida
era criar uma fundagdo com caracteristicas culturais, viabilizando parcerias
para captar recursos junto a iniciativa privagielica. Em 3/12/90, Vanerli
Beloti, Silvio Ribeiro e Leonardo Ramos criaraifumcart (incart Londrina
Cultura)

O espirito de inquietacdo que gerou a Funcart também foi o que gerou tantas
acdes e conquistaulturais educativasa cidade. Havia a atuacdo do poder publico, ainda
minima, mas também havia participacdo social, pois Londrina englobava muitos grupos de
pessoas organizados em suas representacdes sociais, culturais, artisticasaguaunties em
suas figuragde€m 1991, com a criacao da Lei Federal de Incentivo a Cuitluei Rouanet

T, grande marco no incentivo a pacdo e aiculacdo culturalas iniciativas desse novo

T AA Funcart é uma instituicdo privada, sem fins lucrativos, de carater cultural, que gerencia uma Companhia
Profissional de Danca, unizscola de Danga, uma Escola de Teatro, um Grupo de Danca Amador e um Teatro de
Lona com 200 poltronas. Na perspectiva de garantir o acesso a formacéao cultural, 64% do total de alunos das duas
Escolas (a de Danca e de Teatro) ndo pagam para frequentesossoterecidos, tanto nas sedes das escolas como

em bairros e assentamentos da periferia da cidade. Os demais alunos pagam mensalidade equivalente a 10% dc
sal 8ri o m2nimo nacional .o (Funcart, Londrina Cul tur
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mecanismo fizeram com que as ac¢des municipais crescessem e criassem condicbes de
estabelecer eagos de interlocucao. A Lei Rouanet instituiu o Programa Nacional de Incentivo

a Cultura (Pronac), o que permitiu a municipios como Londrina, mobilizados pela acdo de uma
classe cultural de artistas e de produtores, atuantes em toda sua historia, amgfiexé@es

sobre as dimensdes culturais que j& alcangavam no encontro da populacdo, para a geragao de
um sistema proprio de gestéao da cultura, resultado de muitas acdes do passado, de uma histéria

de uma cidade. Acbes de muitos, desejos de muitos, Esizde muitos.

O pensamento de Freire (1981), ao destacar as a¢des transformadoras dos
seres humanos sobre o mundo, nos leva a notar os significados das ac¢des desses individuos
operantes, sujeitos da cultura e de uma cidade educadora, nesse processo dalgeal em
Londrina. Segundo Freire (1981, p . 55) , i |
transformar o mundo, processo em que se transformam também, significa irpregrsua
presen-a criadora, dei xan dnmarcasads pratiaas dosrauitos a s
inseridos nesse arranjo cultural demonstsgnevidentes nos documentos e dispositivos que
pesquisamos, apontardos como a conducao das acdes mediadas pelos projetos, festivais e
produtos criados por meio de politicas seaeninharam, de modo a afetar os habitos e as

experiéncias culturais de uma cidade durante geracgdes.

Entendemos que tais ac¢Oes/praticas culturais contribuem para a instauragéo
de outros pensamentos e outras linguagens, uma presenca criadora que pers®oessos
de criacdo, seja nas apropriacées dos mecanismos da operacao politica, condutora das formas
de trabalho e de relacdes, seja no despertar da criatividade coletiva. Dentre os espectadores de
tantas praticas, nos indagamos ao longo de toda pasquiantos desses eram criangas,

educandos, dentro ou fora da escola?

A cultura enquanto politica do municipio demonstra um aprimoramento de
estrutura com a criacdo da Secretaria Municipal de Cultura (SMC) no ano de 1992; o 6rgao
passa a ter os departarteende Acao Cultural, de Patrimonio Cultural e de Biblioteca, com um
guadro proprio de funcionalismo e um cargo de secretario. No mesmo ano, € criada a primeira
lei de incentivo fiscal para a realizagdo de projetos culturais no municipio,3.806, de23
de dezembro de 1992. Tal legislacdo concedia os recursos captados de pessoa fisica ou juridica
para a realizacao dos projetos mediante averiguacao e avaliagao destes, 0os quais deveriam se!
apresentados para uma comisséo autbnoma e independente, foonragaesentantes do setor



cultural do municipio. Por essa comissao, percedge 0 exercicio do direitos culturais
mencionados por Chaui (2021, p.92)cdmd i r ei t o de participar da
c ul t,padentlodambém exercdo direito de produzir cultura, seja pela apropriachs

mei os <culturais existentes, seja .pAedéreas i nve
abrangidas pela lei para designar a prodagoprojetos culturajpodendo levaa populagédo

novos significados cultais, eram: musica e danca, teatro e circo; cinema e video; literatura,
artes plasticas e visuais, folclore e artesanato; acervos de museus e centros culturais, bem coma
patriménio historico e cultural, além de possibilitar a abrangéncia de outras aselesqde
aprovadas pelo Conselho Municipal de Cultura. Sabrkegislacdomencionada, Valdir

GrandiniAlvare¥, conheci do popul armente como fDent

Quando nés assumimos a gestéo cultural em 2001, o Panorama da cidade era
de ter uma lei déncentivo fiscal a cultura desde 1990, funcionando num
sistema de renuncia fiscal. Era aquele dispositivo onde 0 municipio, a gestao
publica municipal, deixava de receber determinado valor no orcamento, para
gue o projeto aprovado pudesse captar junta@angibuintes do IPTU e do

ISS. Era uma legislacdo que foi criada e depois, quando a gente abriu essa
discussao com o meio cultural, vishdvamos duas coisas importantes que
geraram a criacdo do PROMIC. Primeiro € a ideia de expandir a cultura e os
produtoresculturais que poderiam ter acesso ao fomento a cultura, porque a
rendncia fiscal levava um tempo muito grande para que a pessoa pudesse
compor o orgcamento do seu projeto, iSso era uma situacéo, a outra que no final
das contas era recurso publico, mas egarcom o patrocinio privado das
empresas que eventualmente direcionaram seus impostos ali e isso, ha minha
opinido, ndo é patrocinio de fato, € um direcionamento de recurso (Alvares,
2023).

A elaboracéo das estruturas politicas na cidade estabelecigod@m as
comunidades, os grupos se formavam, era inevitavel. A contar do ano de 1943, podemos

considerar 80 anos de fomento a cultura no municipio, entre precariedades e instabilidades, mas

sobretudo em permanéncia e resisténcia, em confrontos e escdigsopalavras de Coelho

"8 valdir Grandini Alvares ¢ jornalista, gestcultural e consultor cultural, pesquisador das convergéncias entre
comunicacéo, educagdo e cultura. Atualmente, é assessor da SMC de Londrina, coordenador do Programa Fabrica:
Rede Popular de Cultura. Coordenou o programa Rede Cidadania de 2004@e#6068,em que foi secretario

de Cultura em Londrina. Essa fala foi registrada em agosto de 2023, quando Valdir participou de um programa de
PodCastde nomefi Mar c « 0 . K atr2etcwaloo atri bu2do ao encontro foli fi
L o n d r Também .estiveram presentes Luciano Pascoal, jornalista, fotografo, antropdlogo e professor de
cinema, e o também jornalista Licio Flavio Moura, esses ultimos dois estéo participando do Projeto que resgata a
Historia do PROMIC na cidade de Londrina. O pimjé composto por duas frentes: a publicacdo de um livro e

um documentario para resgatar as memdrias e dados do programa.
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(2001, p. 32)°n«mAsa&- «cond eintt @ar dlom | i mita-»e:
destaque ao significado que empregamos a ciranda de politicas, reguladora de acdes culturais e
de acdes educativas em uma cidade, pgdayiase uma condicdo de extrapolar os caminhos
seguros de ambientes formais educadores e ir ao encontro de caminhos imprevisiveis pelos
guais se vive, sente, se confunde, caminhos em que os resultados sao infinitamente
incalculaveis aos praticantes emcontros.

O Quadro 1, a seguir sintetiza alguns elementos de nossa narrativee Nel
apontamos algumadas estruturascriadas pela cultura de uma cidade que nao planejou
resultados, no sentido de previsibilidade, mas que viveu 0s seus processos, tss confli
cotidianos e as instabilidades nas muitas relacdes. Cada uma das figarsegeispresenta
especificidadesle estruturaglinamicascomplexas, conflituosas e problematicasistentes
pela acdo humanastuadas em um universo amplo em tpleatuacdo opera em um campo
simbdlicg conforme Chaui (2021, p.72jp campo de signifacdes, valores e normas culturais
hi storicamente produzi do sapap @elabrisnod sujeitassoutraso ¢ i

dimensfes de pensamento.

Quadro 17 EstruturagCulturais em Londrin& PR no século XX

1943 1904 1976 1987 1990

Decreto
estabelece  Sociedade Fundagéo Fundagéo Fundagéo
subvencéo Cultura Teatro Pré—cultura Cultura
e Artistica Londrina Artistica

coopera¢io  de Londrina de Londrina
financeira SCAL FUNCART
a entidades

culturais

Fonte: elaborado pela autora (2022).
®sSegundo Coelho (2001, p. 12), AA a-«o0o, de seu |l ado

especificado e, portantsem etapas ou estagfes intermediarias pelas quais se deva necessariamerjtequassar
ndo h& um ponto terminal ao qual se pretenda ou espere chegar. Na acédo, o agente gera um processo, nao urm
objeto. 0.



Foram muitos cenarios elaborados por movimentos de pessoas, por grupos
sociais. Isso impulsionou 0 acessoexpressdes artisticas na zona urbana e na zona rural.
Continuando nossa an8lise, fazemos destaque
de avalia-«o dos pr26.3086 (La de incantivd fisqalp referéntes aba L
periodo de 1@le dezembro de 1993 a 30 de dezembro de 1998; nesses registros, constam
centenas de projetos propostos nas diferentes areas das artes, 0s quais atuavam efetivamente n
cidade, inclusive em escolas. Em outro livro (2081perceberrse, na ata da SMC, os
erncaminhamentos a construcdo de acessos a arte e o reconhecimento da classe cultural sobre ¢
papel educador atribuido a cultura; esses registros revelam o desejo existente entre os préprios
gestores culturais. A mencao se trata do texto da ata da asserdpeiatoria para a primeira
Conferéncia da Cultura da cidade de Londrina, registrada em 13 de agosto de 2001. Estiveram
presentes na primeira reunido como membros da comissédo: Luciano Bittencourt (coordenador
de comunicagdo), Solange Cristina Batigliasac(etaria da sessdo) e Alessandro Kleber

Batista (relator). Além de discutir o regulamento e os preparativos da conferéseia, |1é

Apos as exposicdes iniciarase 0os debates sobre os temas discutgedo

papel da cultura como um agente educador nampegg® do patrimonio e
valorizacdo do cidaddo, resgatando sua autoestima e da propria cidade.
Luciano Bittencourt esclareceu que o programa Rede da Cidadania, da
Secretaria da Cultura, tem este caréter, de resgate da cidadania e valorizacéo
do ser humano.O programa busca esses objetivos através da sua
interdisciplinaridade com outras secretarias e com a sociedade oiwir{bg

SMC, 2001).

Durante a assembleia realizada entre os membros da Comisséo de Avaliacao
de Projetos em 21 de agosto de 2001, &nwiBittencourt, entdo Secretario de Cultura,
menciona que a Rede da Cidadania visava um redimensionamento cultural por meio da
descentralizacdo das atividades culturais nas regides centrais da cidade; ou sejaseliacutia
necessidade de expansdo cultyara a periferia. O intento sobre o propésito da Rede é
reforgado por Batigliana (202t) ao dizer que, entre seus objetos, pode se afirmar que estava
fifazer com que a linguagem artistica fosse uma experiéncia a ser fruida pelo maximo de pessoas

possivé . 0 .

80 Nos arquivos da SMC, haum lives pec2fico sobre a | Confer°ncia d
Assembleias preparatérias a | Conferéncia Municipal de Cultura da Cidade de Londrina" (Livro 1). As assembleias
aconteceram de 13 de agosto de 2001 a 5 de setembro do mesmo ano.

81 Trechoda entrevista concedida por Solange Cristina Batigliana em 2021.
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Nesses moldes, a Rede da Cidadania passou a funcionar em outubro de 2001.
Pelos dados do material de divulgacéo da propria SMC, referente aos anos de 2001 a 2003, os
resultados foram surpreendentes. Foram ofertadas 48 oficinas experimentais d&oinicia
cultural, envolvendo 1.200 pessoas em sete comunidades, sendo elas o distrito de Guaravera,
0s bairros Franciscato/Novo Perobal, Santa Fé, Jodo Turquino, o Assentamento Sao Jorge, 0
Conjunto Maria Cecilia e o Centro Social Urbano na Vila Portuguestede da Cidadania
disseminou e apoiou as mais diversas linguagens artisticas e praticas culturais, do artesanato as
artes plasticas, da capoeira expressiva ao circo, da iniciacdo a danca ao hip hop, da percussac
ao teatro Essas acdes nos remetempamsamentale Chaui (2021, p. 92)quando dcute
diferentes a¢cBes envoltas e@nsolidacao as direitos culturaigue deveriam serevistos em
uma politica de cidadania culturaleste caso a municipaPara a autoraentre os direitos
culturaisestafio direito a formacéao cultural e artistica publica e gratuitaeseslas eficinas
decul t ur a d o dessa modgérqebiemasjue estaé uma das acdes possiveis e em
nossa localidade aidentificamoscom proximidadeo formato da Rede da cidadanfatabela
a seguir(Tabela 1)traz uma sintese dos projetos e das areas envolvidas ao longo dos trés

primeiros anos.

Tabelali Projetos produzidos pelo Incentivo Cultural (jan/2001 a ago/2003)

Eventos musicais 270
Eventos teatrais 179
Oficinas 112
Eventos de danca 45
Livros 44
CDs de musica 30
Grandes festas na comunidade 12
Projetos de patriménio histériemltural 10
Eventos de artes plasticas 10
Festivais 9
Grandes projetos datesanato 8
Projetos de infraestrutura cultural 7
Projetos de video 7
Projetos de cultura popular integrada 6



Projetos de midia

Projetos de fotografia

Projetos de circo

Eventos de cinema

Projetos de artes graficas

Projetos deinema (curtametragem)
Projetos de revista

P N N W w o1 o1 g

Jornal
Fonte: elaborada pela autora (2021).

Em 28 de agosto de 2002, pela LeBi871, sio estabelecidas as diretrizes
para a Politica Municipal de Cultura e para o Conselho Municipal de Cultura. A partir dai, o
fomento passa a ser articulado por meio de um fundo especial de financiamento. Essa nova
politica de cultura foi aprovadaarnt Conferéncia Municipal de Cultura em 28f1sendo
designada a ocorrer bienalmente. Em sua secéo Il afqueversa sobre a composicdo dos
membros do Conselho de Cultura, entre os tantos representantes de diferentes configuragdes
politicas e sociai o item VI demonstra o carater democratico e participativo do documento
enquanto instrumento. Aqui, o destacamos por trazer uma ampla discriminacédo dos espacos de
representacao popular e comunitaria, nos qieneria haverepresentantes de cada uma das
regibes da cidade e também dos distritos, além de um representante das seguintes areas
culturais: artes cénicas (teatro/circo); danga (contemporanea/classica/salao/outras); linguagens

plasticas (pintura/escultura/fotografi@lnema e video; artes graficas; artes de rua; artesanato;

82 Um dado relevante a pontuar € que a primémaferéncia de Cultura Nacionalso6 foi acontecer em 2005,
convocada pela Unido, Estados e Municipios. Segundo os anais da Conferéncia 2ByasiiiCom esta
iniciativa, o Estado reconheceu, conforme inscrito nha Constituicao brasileira, a importancia da participacéo direta
da sociedade para a formulacdo de politicas publicas e a formacdo e consolidagdo de uma cultura politica
democratica. De jho a novembro de 2004590 Municipios brasileiros realizaram suas conferéncias municipais

ou se reuniram para realizar conferéncias intermunicipais, criando uma rede participativa € um processo
cooperativo entre Unido, Estados e Municipios jamais vigtdsgtoria do movimento cultural brasileir@ E m
2012,pela Emenda Constitucional TiL, a CF/88 é acrescida do Art. 2A6que institui o Sistema Nacional de

Cultura (SNC), com a finalidade de organizar a gestao publica de cultura em regime de colaberforam
descentralizada e participativa, para o desenvolvimenté geo | 2t i cas p¥%blicas de cL
per manentes, pactuadas ent r ¢Textoslo poritatde SNCNmanode 2082t a - « 0
Brasil alcangou 55% de adesdms municipios ao SNC. Durante a pandemia da E¥jdhouve a criacdo da Lei

Paulo Gustavo como uma alternativa para socorrer o setor cultural muito afetado pelo contexto. Segundo o Portal
da Legislagdop Executivo (presidente Jair Bolsonaro 22022 tentou impedir os repasses por meio do veto
integral da Lei através de uma Medida Proviséria. Na ocasido, o Supremo Tribunal Federal, apoiado pelo segmento
artisticacultural e pela sociedade civil, anulou a Medida Proviséria e deu o aval para a exeoug2da3s3, a lei

passa a ser regulamentada pelo governo Lula, torreeadmaior investimento direto no setor cultural da histéria

do Brasil, com adeséo de 98% dos municipios brasileiros.
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literatura; musica; patrimoénio cultural; producéo e divulgacdo de conhecimento cientifico; e
comunicacao e midia. Aqui, fica claro o movimento de ampliacdo da horizontalidade: era para

eles e coneles, envolvendo todos esses atores culturais.

No mesmo ano, em 6 de dezembro, pela Le3.984, é criado o Fundo
Municipal de Cultura e o PROMIC, transformando a antiga lei de incentivos fiscais em nova
forma de mecanismo. A partir daguele momento, istaré o produtor cultural passaram a ser
amparados em uma configuragdo que 0s insere em outro patamar; nesse contexto, o tempo,

antes consumido pela busca autbnoma de financiadores, passa a ser redimensionado.

O pioneirismo de Londrina na sistematizacédas politicas culturais
municipais € destaque nacional, atraindo para a localidade gestores do Ministério da Cultura no
intuito de conhecer a estrutura construida pelos agentes locais. Valdir Grandini Alvares, figura
presente nas demais reunides que dedrateos topicos da | Conferéncia, bem como das
diretrizes, relata em entrevista a radio Paiqueré, em 2023, que, na ocasido, a partilha de
experiéncias com o Ministério da Cultura sobre a organizacdo da SMC de Londrina contribuiu
diretamente para a estrutgé@m dos mecanismos nacionais e diretrizes da cultura no Brasil. Esse
fato se comprova na pesquisa que realizamos sobre a formalizagcdo dos municipios junto ao
Sistema Nacional de Cultura em 2012. Os resultados apontam Londrina como pioneira ao
efetuar seusegistros no SNC, a frente de todas as capitais dos estados bré&il@satados
registrados da cidade séo: lei do Fundo Municipal de Cultura (2002), Diretrizes Municipais de
Cultura (2002) e a lei de criacdo do Programa Municipal de Incentivo a C{fR@MIC
2002). Cabe destacarmos que, na pesquisa realizada para esse levantamento, identificamos que

nem todas as capitais tinham o registro completo com as trés normativas.

Em matéria publicada em 18 de abril de 2002, no jornal Folha de Londrina, o
recorhecimento das acfes municipais pela Unesco € estampado entre as noticias. Patricia
Monteiro Lacerda, representante da Organizagcédo, esteve em Londrina para se aproximar da
experi°®°ncia | ocal e, segundo a pubufotose- « o,
registrou tudo num relatério que recomenda Londrina como modelo de politica cultural para
t oda a A m®rFolaaeldndringi 2002). @ reldtorio da Unesco/ONU destacou as

83 Cabe considerar que a ades&o ocorreu em 2012, mas, pelo levamiquesiitemos localizando todas as leis
de politicas culturais das capitais federativas, netamos documentos as datas de criagdo de seus fundos e
diretrizes em periodos mais tardios que o caso de Londrina.



praticas culturais que ja integravam em formato interdisciplimatugacéo, a saude e o lazer

fitendo a cultura como ei xo mobilizadoro.

Com a criacdo do PROMIC, o movimento dos editais publicados em Jornal
oficial do Municipio de Londrina (de 2002 a 2022) e os relatérios da SMC indicam pontos
importantes, queonstituem dispositivos 0s quais demonstram alguns elementos da estrutura
gue foi alcancada dentro do movimento cultural. Perseb& municipalidade alimentando e

ativando circuitos que beneficiam a comunidade e as escolas. Dentre eles, destacamos:

0 Rede d Cidadaniainiciou suas atividades em 2001 (antes mesmo do PROMIC) como

um dos pilares da politica cultural da cidade. O objetivo era democratizar o acesso a

formacdo, a fruicdo, bem como a producdo cultural como um direito basico do

individuo. Na concegiio do programa, para ser um cidadao pleno, o individuo deve ter
nao so6 os direitos sociais (de interferir na vida publica, de morar com dignidade, de ter
acesso aos servicos de educacdo e saude etc.), mas também o de se expressar
criativamente, de ter amtomia sobre o corpo e desfrutar a vida com prazer. De modo
gradual e planejado, o circuito cultural da Rede da Cidadania esta conectado a cidade,
estabelecendo bases nas comunidades. Assim, seus moradores reforcam a autoestima,

reconhecem a si mesmos emundo que 0s cerca, desenvolvem a criatividade e a

expressividade, conquistam a consciéncia critica e se tornam agentes de

desenvolvimento da qualidade de vida. Ha registros no jornal oficial sobre as acdes da

Rede da Cidadania até o ano de 2008.

Projetos culturais independentesPCI). sdo projetos elaborados por produtores

culturais (proponentes) com base em sua iniciativa livre e independente. Os proponentes

aprovados recebem bolsas de incentivo a: estudo, pesquisa, criacao artistica e cultural.

Programas e projetos estratégic@BPE): projetos que visem a realiza¢do das diretrizes

da politica municipal de cultura, alimentando, ativando e potencializando circuitos

culturais em beneficio da comunidade. Sdo acdes de maior amplitude e recursos

financeiros. M ultimo Edital (i 002/2023),0s projetos estratégicos aprovados se
dividem em:Projetos Estratégicos de Festivais (5 proponentes); Projetos Estratégicos
de Oficinas de Criacao Cultural e outras A¢des Formativas (3 proponentes); e Projetos

Estratégicos hires (7 proponentes).

0 Vilas Culturais:o Programa Vilas Culturais visa ofertar espacos para a articulagéo de
grupos de producao cultural, em linguagens especificas ou integradas, de modo que
possam desenvolver suas pesquisas e a créatidbca, bem como o intercambio de
experiéncias criativas, ao mesmo tempo que oferecem programacao cultural e sejam
pontos de encontro, de lazer e de fruicdo para os cidadaos; esse programa foi
apresentado em 2007 dentro da categoria de programasgisbsatdlém disso, esse
programa visa a qualificacdo do espaco urbano em que ele se insere, a preservagdo do
patriménio histérico ali encontrado e & melhoria da qualidade de vida da populacdo de
seu entorno.

O«

O«
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0 Oficinas culturaisinseridas na modalidade dejetos independentes (especifico para
escolas) foi proposto pelo editalfide 2009. As Oficinas Culturais eram destinadas as
escolas conforme publicacdo em jornal oficmlas atividades eram voltadas para
criangas entre 6 e 10 anos. Na primeira edig&aooficinas aconteceram nas Escolas
Municipais (EM): E.M. Bento Munhoz da Rocha (Distrito de Lerroville), E.M. José
Gasparini (Conjunto Farid Libos), E.M. Moacir Teixeira (Conjunto Maria Cecilia),
E.M. Salim Aboriham (Conjunto Aquiles Stenghel), E.MakIKauam (Conjunto Novo
Amparo), E.M. John Kennedy (Distrito de Guaravera), E.M. Luiz Marques Castelo
(Distrito do Espirito Santo), CAIC José Joffily (Jardim Santa Rita) e CAIC Dolly Jess
Torresin (Jardim Unido da Vitéria), E.M. Armando Rosario Castelst(in de
Paiqueré), E.M. Aristeu dos Santos Ribas (Bairro Jodo Paz), E.M. Atanazio Leonel
(Jardim Alto da Boa Vista), E.M. Maria Candida P. Salles (Vila Helena), E.M. Carlos
Zewe Coimbra (Jardim Marabda), E.M. Maria Irene Theodoro (Jardim Eldoiadib)

Irene Aparecida da Silva (Conjunto habitacional Jamile Dequech) e E.M. Corina
Mantovan Okano (Distrito de Maravilha). Nesse primeiro momento, as oficinas eram
direcionadas as escolas de tempo integral, e a organiza¢do contou com a participacéo
de membros d&ecretaria Municipal de Educacéo. A duracdo das oficinas foi de 4 a 8
meses.

Os dispositivos descritos anteriormest aproximam, mais uma vedn
modelode politica de cidadania culturgbroposb por Chaui (2021). Os mecanismos e suas
acOesrevelamestar concretizadogelos seguintes aspectasm alarganento @ sentido da
cultura aléem das belastes pois conforme constatado pela leitugue nés fizemos das
propostas de cada um dos projetastre os PCls e PPEs, 0s proponentes operam em uma
pluralidade e liberdade de a¢bes que tramsita campo d elaboragéo coletiv@om projetos
gue ndo se resumem a cultura erudita, clagsiocebém engloba a cultura popular brasileira,

a musicalidadeg literatura, as artes visugghtre outras expressoes que selfadiferenciada

em seus valores, comportamentos e prat@asseus modgsrépriosde simbolizarpercebe
semastambému ma oper aci onal i dade ppssibilitadafpeldRedma de m
cidadaniadasVilas Culturaise dasOficinas, promovendaum alcarce demuitos individuos

gue talvez nao teriam acesso aos bens culturais sem as inUmerasagaqgmtiticaulturd

gue deles se aproximeiio somente no centro da cidade, taasbém na periferia e na zona

rural.

N&o podemos dizer que operacionalidade no campo democrético, se da
exclusivamente sem privilégios e sem exclug@mui2021), magpercebemos movimento
de uma politica cultural emim exercicio continuo dampliacédo de participacdo socialdo
no modelo ideal, mas funcionando em um modelo real persistgnggao daultura como



trabalho de criacddantoem prol de novas significacgdsar t i cul ando o trab

trabal ho de

Unica Entre os direitos que permeiam oS mecanisegifo

m eumn 2021,pad4)macem ol @ein{a @knadria plural e ndo

O direito de produzir cultura, seja pela apropriacdo dos meios culturais
existentes, seja pela invencédo de novos saaubs culturais; oidkito de
participar das decis6es quanto ao fazer cultordireito de usufruir dos bens

da cultura, criando locais e condi¢@#s acesso aos bens culturais para a
populacdo; o direito de estar informado sobre os servicos culturais e sobre a
possibilida@ de deles participar ou usufruir; o direito a formacao cultural e
artistica publica e gratuita nas Escolas &i@&s de Cultura do municipio; o
direito a experimentagéo e a invengdo do novo nas artes e nas humanidades;

o di

comunicagao(Chaui, 2021, p.92)

reito a e sdebate e@iticg a diraito & inffyreaxéeo e a

O quadroa seguir{Quadro 2)demonstra as primeiras oficinas enquadradas

no mecanismo PROMIC, conforme registros dos editais publicados em Jornal Oficial.

Quadro2i Pr oj et os Aprovados

Projeto

Capoeira Expressiva Ouma
_ cultura _
sdcio/arte educativa

Oficinas de Educacao Patrimonial

Magicando na Escola

Brinquedos e Brincadeiras nas

Escolas

Boneca Emilia Visita Escolas de

Londrina
Teares Alegria na Escola

Cenas

HQ & Outras Historias

Palavra de Negro: contacdo de

histérias african_as e afro -
brasileiras

Circao no Cincao

Proponente

Almir Ribeiro de Menezes

Leandro Henrique
Magalhées

Jhones Lourenco da Silva

Valdivino Brandéo
Teresa Aparecida Testani

Maria Amélia Ant o6nio Melo

Ana Paula Berehulka
Sardinha

Associacao dos
Colaboradores da Gibiteca
de Londrina

Lusinete Barbosa dos
Santos

Paulo Roberto Libano de
Paula

Priid@dr a Edi -

z

Area

Cultura
Integrada/Artes de
Rua/Capoeira

Patrim6nio Cultural
e Natural

Teatro e Circo

Artesanato, Cultura
Integrada e Popular

Artesanato
Artesanato

Teatro, Fotografia e
Video

Artes gréficas
Cultura popular e

integrada

Circo
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Circo Conjuntos Luiz Gustavo Alves Moreira Circo e arte de rua

Circo nas Escolas Welyton Renan Bispo da Circo
Silva
Circolando com arte Antonio Carlos Fernandes Circo
Gobetti

Fonte: elaborado pela autora (2081)

Na entrevista realizada com Batigliana (2021), ela relata que, em 2010, o
PROMIC passou a propor editaispecificos para a realizacéo de oficinas em escolas. Solange
indica que elaborar a questdao da condicdo de ir para a escola pode ser considerada uma
estratégia do PROMIC. Ela comenta que criar a condigdo de estar na escola permitiu ao artista

e aos propomges como um todo a garantia de um publico presente, sempre.

[...] € uma forma muito interessante de vocé atingir e chegar em pontas da
cidade, porque pelas escolas vocé consegue chegar em lugares que néo estdo
aqui no centro. Acredito que era uma coisdtounteressante, e dava uma
sinergia entre o ambiente escolar e aquele agente cultural que ia la, porque é
diferente (Batigliana, 2021).

A estratégia consiste em uma contrapartida social que alcanca a dimenséo
cidada da politica cultural. Sobre esse agpeacompanhamos importantes discussdes por
diferentes pontos de vista entre os artistas. Alguns deles concordam e acham favoravel ter
lugares e publicos especificos, ou ainda predeterminados, para levarem a sua arte, como o que
ocorre em nossas escolad.alitros questionam a contrapartida social quando ela é condicéo
para 0 acesso ao recurso publico na execucédo dopraget®s.Nessesentido,entedemos a

contrapartida como uma efetivacao do direito a cutiorampreender o seu papel democratico.

As esolas sempre receberam os projetos com liberdade de escolha, os
projetos ndo sédo impostos, inclusive as criancas e os demais educandos de outras idades de
modalidade da Educacdo de Jovens e Adultos ndo sao obrigados a participar. Os projetos
também chegamaeata liberdade do artista e dos proponentes, 0s quais, ao criarem suas
propostas, adentram o espa¢o promovendo o inesperado, o incalculavel ou até mesmo o
Il ndesej §vel para alguns. Uma abertura -~ S €

Barbosa (2018 Segundo a autora, além das dimens@esorica e psicolégica da

84 Os dados deste quadro est&o publicadd&dital de Aprovacdo de Projetos Culturais Inscritos no Edital n
006/09i Jornal Oficial A1.222 de 18 de fevereiro de 2010.



criatividadé®, ha acriatividade coletivaproposta por ela, que ocorre pela acdo e participacio
social; esta dimens«o fitem o poder pmgda tr a
i ndividual 06 (Barbosa, 2018).

A criatividade coletiva extrapola a escola, e 0os encontros acontecem no
cotidiano em meio a muitas acdes e participagdes em diferentes lugares e ocasides, mas o
guanto eles sdo ou podem ser provocativos a cada um de nés? Pascoal (2023), ao discutir os
impactos do PROMIC na cidade, considera que, direta ou indiretamente, toda comunidade se

beneficia de alguns projetos nas diferentes localidades da cidade.

[...] eu acho que o grande objetivo de um projeto cultural, pela politica publica
gue é o PROMIC, é assibilizacao do ser humano, porque a arte e a cultura,
essas linguagens todas, transformam a vida das pessoas nesse sentido. A
pessoa fica mais sensivel, passa a enxergar a realidade dela de maneira
diferente, ela tem essa sensacdo de pertencimento aauwro, la uma
comunidade, a uma cidade, ela valoriza pequenos movimentos dos costumes,
das festas, os festivais, ou seja, ela se transforma num atoii saTidermo

da antropologid, é capaz de transformar um ambiente onde ela estd. Quando
vocé esta eagnado em um bairro, pode ser aqui no centro também, quando
nao tem perspectiva de futuro de vida, ou ainda que se acomoda dentro de uma
determinada situagéo, a cultura vai ali e cutuca essa pessoa, mostra para ela
gue a vida tem muito prazer, que valeem3 voceé ir no teatro, escutar uma
musica, ver um filme, ir no cinema, vale a pena vocé ir na feira do seu bairro,
consumir os produtos que séo produzidos ali. Ontem, inclusive, teve a Feira
da Lua que inaugurou l4 na Concha Acustica, onde vao os praddtarei

do centro da cidade, mas se vocé vai nos distritos rurais aqui, vocé vé a
guantidade de bens criativos que séo produzidos e consumidos nesta regido.
O PROMIC de certa maneira faz isso tudo circular (Pascoal, .2023)

Junto ao relato dBascoal, temos muitos outros relatos que demonstram impactos
do PROMIC tanto na cidade como nas vidas de muitos outros, da forma mais singela & mais
elaborada. Proponentes de projetos que participaram de alguma oficina quando eram criancgas,
professores dendsica que conheceram a musica pelos projetos, artistas graficos que se
aproximaram das artes visuais também em oficinas, entre tantos outros que tiveram sorrisos

Aroubadosd e sonhos ali ment ados.

85 De acordo com Boden (1999), as ideias criativas s6 acontecem na existéncia de espagos conceptuais a serem
explorados e transformads . Para Boden (1999), a criatividade #APC
mesmo que outros tenham pensado de forma semel hant e,
para toda a humanidade, uma grande descoberta.
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Ainda sobre os dispositivos, trazemos o Ultimo que destacafratase do

Programa Fabrica: Rede Popular de Cultura.

0 Programa Féabricai Rede Popular de Culturdamplementado em 2021, o programa
intenta aprimoramentos no setor, como: circulagdo cultural diversa e acessivel, em
lugares de referéncia; ampla ofertaalieinas de criacdo cultural nas comunidades;
fomentar projetos dos criadores culturais; promover a incubacao de projetos; articular
redes de acéo cultural; acdes transversais com o0s potenciais da cultura; explorar
potenciais pedagdgicos e adducativose formar agentes singulares; estruturar o
desenvolvimento dos segmentos culturais; a comunicacdo do processo cultural; gestao

compatrtilhada, para fluir a cultura; ampliacdo dos quadros da SMC.

Todos esses projetos promoveram/promovem encogir® podem ter varios
sentidos, menos a insignificancia e a uniformidade. As praticas dos projetos culturais do
PROMIC, ao longo dos 20 an@s)sejaranincontaveis encontros e possibilidades. Analisando
os documentos em arquivos da SMC, referentes aodoedie 2001 a 2021, e as publicacbes
dos editais de projetos aprovados, contabilizamos aproximadamente 1.905 projetos executados
(Figura B)
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Figura 1871 1.905 Projetos
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A Figura B reineos nomes dos projetos que nos encontraram enquanto
cidade. Mesmo que ndo possamos ler todos eles, esse amontoado representa geracdes de outrc
encontros que ndo podemos dimensionar. Os projetos séo relacionados a multiplas formas de
expressdo das artesa dultura popular integrada e da preservagdo do patrimdnio historico,
cultural e natural; no todo, a documentacéo revela mais de 30 segmentos. Relagdes postas com
asociedade e com a®munidads, muitas especificamente com a escola, que desempenham

um pagel formador ao individuca uma educacao que:

[...] prepare a pessoa para patrticipar da livre vida de lazer, idealizada para
formar os habitos relacionados com a préatica de coisas superiores em si
mesmas. Seu objetivo ndo é uma preparacdo para a vidainmpara uma

vida nobre desfrutavel [...] (Barbosa, 2015, p. 27).

Essas experiéncias possibilitam relacbes cultivaveis, um desfrute de

conhecimentos, uma partilha de resultados e uma participecdmrmacao das ideia®m

exercicio entre o conheciment@ pensamento. Conforme Chaui

O conhecimento é a apropriagdo intelectual de um certo campo de objetos
materiais ou ideais comdados isto €, como fatos ou como ideias. O
pensamento ndo se apropriaderiaflamt r abal ho de repex«o
para elevar uma experiéncia (ndo importa qual seja) a sua inteligibilidade,
acolhendo a experiéncia como indeterminada, comesaier (e ndo como
ignorancia) que pede para ser determinado e pensado, isto é, compreendido.
Para que o trabalho do pensamento se realize, é preciso que a exdat&ncia

de sipara podevoltar-se sobre sinesma e compreendse. O conhecimento

tende a cristalizase no discurso sobre; o pensamento se esforga para evitar
essa tentac@apaziguadra, pois quem ja sabe, ja viu e ja disse ndo precisa
pensar, ver e dizer e, portantambém nada precisa fazer. A experiéncia é o
gue esta, aqui e agora, pedindo para ser ¥atwo, pensado e feit@Chaui,

2016, p. 248)

Assim, observar o cotidiareducativo em contato com essas experiéncias é
considerar que fio cotidiano ® aquilo que nc
(Certeau, 1998, p. 31), o que nos possibiliacdes e relagcbes muito peculiares a astlcia de
cada sujeito, conforeno que somente ele pode fazer com o que lhe é dado, encontrado,
partilhado; ou seja, aquilo que intimamente nos prende aos repelfdoidsecimentos)
distintos que chegam até nos e que sdo absorvidos através da reacdo do nosso interior. E um
assumir dasnemorias dos lugares pelos quais transitamos, das memoérias do corpo e dos
prazeres, das memoarias que nos sensibilimasiconvidam ao pensamergage nos despertam

e que sao capazes de provocar desenvolvimento e aprendizagem.



Essas relacfes sdo aquelag @correm no curso diario das escolas, bem
como no cotidiano de tantos outros lugares (nas ruas, nas pracgas, nos teatros). Sdo também
aquelas relacbes com os repertorios fomentados pela politica publica de cultura, por meio dos
quais se criam relacionantes provocativos, engajando criancas a novas perspectivas.
Entendemos que nem sempre essa relacdo é compreendida em sua potencialidade pelos
praticantes. Nas escolas observadas e nos grupos dos quais participamos socialmente, ha
divergéncias sobre o entemento da presenca dos projetos culturais nesses espacos
educativos, dividindo o tempo das atividades curriculares com as experiéncias artisticas. Muitos
educadores desses espac¢os ndo se apropriam delas, mas entendemos que eles sdo encontrad
de um jeitoou de outro. Sobre esse posicionamenaxavite da suspeita das convencdes dos

espacos educativos que ndo operam sozinhos, a pesquisadora Ritabsérva:

Como seriam nossas instituicdes educacionais se os especialistas e autoridades
emecurriculo e professores fossem incentivados a recapturar uma sabedoria, a
suspeitar de rotinas confortaveis, a criar relacionamentos provocativos de
aprendizagem, a ver a apreciacdo e engajamento como uma tarefa
fundamental e a valorizar o deslumbramendbre a suspeita, a rendi¢ao...
(Irwin, 2013a, p. 185)

Entre controvérsias, os projetos do PROMIC dividem o tempo das atividades
curriculares nas escolas. Em algumas ocasifes, 0s projetos foram executados em contraturno
escolar, mas a grande maioria se organiza junto a rotina das escolas, pois elas eneehdem qu
contribuicdes reflexivas ao desenvolvimento infantil e humano perante os repertérios trazidos.
A arte chega pelos projetos e com ela chegam os diferentes conhecimentos que adentram o
espaco escolar sem a didatica propria desse meio. Nesse conteedbep®s nessa relacao a
pedagogia certoniana do cotidiano, tanto para educadores quanto para educandos. Para Certeal
(1991, p . 50) , o encontro e o confront o, n
revel amo uma <condi - «0 ¢ oonmesmo Wigar, rmesmoaque emr € S |
perspectivas diferentes de vivenciar experiéncias e de aprender por elas, por isso nos
desestabilizam, geram insegurancas, mas também provocam a necessidade inevitavel de pensa

por outras perspectivas.

86 Rita Irwin é professora titular de Arte e Educagio e diretora da Divisdo de Formacido de Professores da
University British Columbia, em Vancouver, no Canada. Conhecida internacionalmente por seu trabalho com a
A/R/Tografia @/r/tographyi artist, researcher and teachgrela desenvolve trabalho de politicas de gestao e
curriculos em arteducacao. Foi presidente da International Society for Education trough Arts (INSEA).
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Quando nos aproximamoagidiscussdes quanto a reforma do ensino francés
nas décadas de 1960 e 1970, Seradin (2017) destaca o pensamento de Certeau que noSs provoc
a pensar sobre a necessidade de ter uma uUnica escolha, ora os conteudos ensinados
verticalmente, expositivamente,aouma relacdo pedagodgica de partilha, da oralidade das
trocas. Para ele, uma condicdo ndo existe sem a outra, a inseguranca da poténcia da relacac
dialégica ainda presente entre muitos educadores deve ser superada e tomada uma consciéncic
de que os contedd escolares estdo também no cotidiano e nas outras praticas que adentram os
territorios educativos. Sao as improvaveis ocasides do cotidiano que nos desestabilizam e nos
despertam reflexdes, promovem a oralidade, a diferenciagédo, mas, para isso, é giéicigo
com os de dentro e com os de fora. Nesses encontros provocativos e controversos, muitas foram
as criancas encontradas. Nosso levantamento apurou, ha documentacdo acessada, o seguint
publico (Tabel&).

Tabela2i Criancas em encontro com o PR@@Vhas escolas

ANO N DE CRIANCAS ANO N° DE CRIAN;AS

2003 1.200 2014 2.128
2009 3.947 2015 15.656
2010 10.918 2016 19.624
2011 6.755 2018 13.223
2012 17.246 2019 19.221
2013 8.225 2020 5.667

TOTAL: 132.033

Fonte: elaborada pela autora (2022)

E fato que se nos atentarmos ao nimero de criancas que engloba o quadro
municipal de educacao ao longo dos anos, teriamos um montante consideravelmente maior (na

atualidademais de 45 mil em atendimentmpo entantpos nimeros que trazemos no quadro,

87 Ap6s 0 més de margo de 2020, as atividades cessaram em razdo da PanGenichlda

88 Os dados foram coletados nos arquivos digitais e fisicos de acompanhamento e controle interno da Secretaria
Municipal de Cultura e nos Relatdrios de Gestao Publica Municipal de Atengéo a Crianga e ao Adolescente. As
lacunas de alguns dados slws anos ndo mencionados ocorrem pela ndo localizagdo das informacdes nos
arquivos pesquisados.



0s que pudemos contar, expressam uma relacéo proposta por acées de uma politica cultural que
nao prevé exclusivamente a escola como lugar de atuacdo, mas mesmo assim, adentra o
territério escolarizador com uma frequéncia cdesavel.Nas duas décadas, a relacdo com a
escola foi mantida e estruturadambém devemos destacar a diferenca entre os nimeros de
atendimento que s&o expostos na tabelse Esto evidencia a constante instabilidade e
tentativas, quase que anuais, daudimitacdo orcamentaria da pasta da cultura municipal. Nos
ultimos anos especificamente, alguns representantes politicos, com um posicionamento de
extrema direita, apresentam questionamentos infundados e tendenciosos acerca da qualidade
das propostas fimeziadas pelo PROMIC. Nesse conturbado cenério, o que faz das a¢des
culturais uma permanéncia, € a resistente presenca da classe artistica e seus alidados de
comunidade que madmh um postionamento critico, convictode sua trajetoria, sobre o
trabalho de ppducéo cultural na cidade, incontestavelmente comprovaclasive pela nossa
pesquisa, motivo que nos faz considaréomoum contrubuicasingela enquanto instrumento
politico. Singela pois carrega o peso incomensuravel de centenas desrikhdistérias de

vida, luta e resisténcia, pelas quais temos um imenso respeito e admiracao.

A analise feita nos arquivos contabilizou e identificou a relagdo com algumas
das escolas da cidade. Foram localizadas 307 atividades em escolas municipaisd2 st
em Centros de Educacéo Infantil Filantropicos (CEIs) e 5 atividades em Centros Municipais de
Educacao Infantil (CMEISY. Verifica-se pormeio esses dad&que os projetos alcancaram
87,5% das escolas da zona urbana e rural, ao passo que rmos Gkmticipais de Educacao
Infantil alcangou cerca de 15%.

Na Figura 9, trazemos os nomes das escolas,(EEls e CMEIS) que foram
localizados nos arquivos, em negrito estdo os nomes de escolas rurais. Sobre elas conhecemos

pouco, talvez alguns estudamit@rofessores, comunidades, mas conhecemos o constructo da

89 Esse resultado diz respeito aos anos de 2003 e entre 2009 e 2020. Sobre os anos em lacuna, ha indicios de
atividades em relacdo com as escolas em publicagdgernal, no relato de entrevistados, bem como em
documentos oficiais e pelo fato do perfil das propostas nos editais. No entanto, os nomes das escolas e os
respectivos projetos s6 poderiam ser identificados se fossem lidos todos os documentosateersorayacao

um a um. Nao foi localizado um controle especifico da SMC que tivesse selecionado tais informacoes,
classificando os dados como forma de monitoramento sobre os anos de 2004 a 2008. Em relacéo aos dados de
2020, inicio da pandemia da Covif, ndo houve continuidade nos projetos aprovados. Em 2021, acompanhamos

a permanéncia do Projeto Um Canto em Cada Canto reelaborado em atividades de musicalizacdo em videoaulas.

90 Tais dados correspondem as informacdes coletadas nos arquivos internos, du&ktreferem até o ano de
2020. Posterior a isso, ndo localizamos informacdes especificas com nomes de escolas até o término da pesquisa,
0 que significa a possibilidade de alcance de outras escolas ndo mencionadas e/ou inauguradas posterior a data.
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relacdo que acontece nesses espacos, que neles ha o solo fértil (as criangas), ha a diversidads
de ser de cada individuo, as possibilidades individuais de identificacdo e ha a criatividade a ser
despertada, impulsionada. Nessas escolas, ha risos escondidos, pensamentos enrijecidos €

modos de representacdes simbdlicas intimas a cada individuo.

Figura 19717 Escolas em encontro cooPROMIC

AMERICA SABINO COIMBRA, ANCHIETA PADRE, ANITA GARIBALDI,
ARACY SOARES DOS SANTOS, ARISTEU DOS SANTOS RIBAS,
ARMANDO ROSARIO CASTELO, ARTHUR THOMAS, ATANASIO
LEONEL, AUREA ALVIM TOFFOLI, AUREA ALVIM TOFFOLI,
BARBARA FALCOWSKI VIEIRA, BARTOLOMEU DE GUSMAO, BENTO
MUNHOZ DA ROCHA NETO, CARLOS DA COSTA BRANCO, CARLOS
DIETZ, CARLOS KRAEMER, CARLOS ZEWE COIMBRA, CECILIA
HERMINIA OLIVEIRA GONCALVES, CENTRO DE EDUCACAO
INFANTIL MARABA, CENTRO DE EDUCAGAO INFANTIL PRESIPE,
CLAUDIO DE ALMEIDA E SILVA, CMEI A, CMEI B, CMEI C, CMEI D,
CMEI F, CORINA MANTOVAN OKANO, CORVETA CAMAQUA, DALVA
FAHL BOAVENTURA, DAVID DEQUECH, DOLLY JESS TORRESIN
(CAIC), ELIAS KAUAM, ESCOLA DA VILA BRASIL, EUGENIO
BRUGGIN, EURIDES CUNHA, FRANCISCO AQUINO TOLEDO,
FRANCISCO PEREIRA DE ALMEIDA JUNIOR, GENI FERREIRA,
HAYDEE COLLI MONTEIRO, HELVIO ESTEVES, HIKOMA UDIHARA,
TRENE APARECIDA DA SILVA, IRENE VICENTIN TEODORO, JADIR
DUTRA DE SOUZA, JOAO XXIII, JOAQUIAM VICENTE DE CASTRO,
JOHN KENNEDY, JOSE GARCIA VILAR, JOSE GASPARINI, JOSE
HOSKEN DE NOVAES, JOVITA KAISER, LEONIDAS SOBRINHO
PORTO, LEONOR MAESTRI DE HELD, LUIZ MARQUES CASTELO,
MABIO GONCALVES PALHANO, MACHADO DE ASSIS, MARA TEREZA
MELEIRO AMANCIO, MARI CARREIRA BUENO, MARIA CANDIDA
PEIXOTO SALES, MARIA CARMELITA VILELA MAGALHAES, MARIA
IRENE VICENTINI, MARIA SHIRLEY B. LIRA, MARIA TEREZA
MELEIRO AMANCIO, MELVIN JONES, MOACIR CAMARGO, MOACIR
TEIXEIRA, NARA MANELA, NEMAN SAHYUN, NINA GARDEMANN
NOEMIA ALAVER GARCIA MALANGA NORMAM PROCHET, PEDRO
VERGARA CORREA, REVERENDO ODILON GONCALVES NOCETTI,
ROBERTO PEREIRA PANICO, RUTH FERREIRA DE SOUZA, RUTH
LEMOS, SALIM ABORIHAM, SAN IZIDRO, SUELY IDERIHA,
TEREZA CANHADAS BERTAN, VILMA RODRIGUES ROMERO E ZUMBI
DOS PALMARES.

Fonte: elaborada pela auto(a022).



O queprovocam essas apreciacfes, experimentacdes e vivéncias em tantas

escolas? Qual o significado delas? Barbosa (2018) explica que:

Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das imagens produzidas
pelos artistas € uma ampliagdo necessaria adikpessdo, de maneira a
possibilitar o desenvolvimento continuo daqueles que, depois de deixar a
escola, ndo se tornardo produtores de arte. Através da apreciacdo e
decodificacao de trabalhos artisticos, desenvolvemos fluéncia, flexibilidade,
elaboracéo e aginalidade’ os processos basicos da criatividade. Além disso,

a educacdo da apreciacdo é fundamental para o desenvolvimento cultural de
um pais (Barbosa, 2018, p. 4).

Vale destacar que, no periodo de 2003 a 2008, esse conjunto provocativo,
possibilitado pla politica e os aspectos de sua forma, sua elaboracdo e linguagens, alcancou
uma estruturacdo em dimensdes muito relacionadas ao perfil da politica cultural nacional,
reformulada pela gestdo do Ministro da Cultura Gilberto Gil. As diretrizes desseoperiod
inovaram no alcance e delinearam as politicas culturais brasileiras em trés dimansdes:
dimensédo cidadda dimensédo simbdlicae a dimensdo econdmicaEssas dimensbes ja
aconteciam em Londrina; sendo assim, ressaltamos a influéncia do municipio naagstout

da politica nacional.

As dimensdes sédo localizadas nas acfes de Londrina, pois percebemos que,
peladimenséao cidadaa politica reconhece e executa 0 acesso e a democratizacao daaultura
politica da cidadania cultural (Chaui, 2021da arte. Por conseguinte, esse acesso tem nutrido
a sensibilidade individual e o simbodlico dos habitantes da cidade, alcangcando também a
dimensédo simbdlica, por dltimo, ao se responsabilizar e viabilizar a cultura, por meio da
economia da cultura munpal de fomentd sem aqui qualificda 1, alcanca alimenséo
econdmicaCerteau (1997, p. 339) bem coloca que a cultura se julga pelas operacdes, e nédo
pela possess«o dos produt os: AA cultura nc«

umaséried opera-»es, em fun-«o0o de objetivos e

Sobre essas operacoes da cultura, Certeau (1997, p. 339) destaca trés aspectos
gue aqui relacionamos as dimensdes da politica cultural mencionadas anteriormente. O aspecto
estéticoesta muito relcionado alimensao simbdlicgois, por meio dele, abs® um espacgo
préprio em uma ordem imposta, proprio pois sensibiliza o ser humano. Segundo Certeau (1997,
p. 339), o0 est®tico Afaz como o gesto po®ti

num reemprego transformanteo. A sensibiliza
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areas ou linguagens, como sintetizaigura20. Osprojetos culturais, enquadrados em uma ou
mais dessas linguagens que trazemos, reempregam aos sujeitos fornmis dersendo ao

seu redorEssa exemplificacdo demonstra muitas possibilidades de se conectar com a ordem
simbodlica.

Figura 207 Frequéncia das linguagens e segmentos dos projetos do PROMIC

Fonte: elaborada pela autora (2022).

91 A verificacdo dos dados para essa andlise foi feita na leitura dos editais de projetos aprovados que foram
publicados no Jornal Oficial do Municipio de 2002 a julho de 2022. As nomenclaturas das linguagens utilizadas
por nos sdo as mesmas que localizamms documentos oficiais, € 0s ndmeros expressos correspondem a
guantidade de vezes que elas aconteceram conforme os perfis dos projetos aprovados. Sao elas, no todo:
Patrimdnio Imaterial (1), Arte (1), AfEducacgédo (1), Teatro de Rua (2), Linguagens R&s{i2), Patrimbnio

Natural (2), Patriménio Historico (2), Linguagens Visuais (3), Artes Visuais (21), Audiovisual (25), Videografia
(28), Video (31), Hip Hop (48), Artesanato (53), Artes Gréficas (56), Midias (59), Cinema (63), Fotografia (66),
PatriménioCultural (80), Patrimdnio Cultural e Natural (81), Artes de Rua (102), Infraestrutura Cultural (129),
Artes Plasticas (100), Circo (134), Danca (150), Literatura (204), Cultura Integrada e Popular (270), Teatro (417),
Musica (466).



