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YAMASHITA, Bruna Ester Gomes. POR UMA EDUCAC}AO DO ENCONTRO:
relagdes entre escola e cultura na cidade de Londrina — PR. 2024. 240 f. Tese
(Doutorado em Educacdo) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2024.

Esta tese estd vinculada a “Linha 1 — Perspectivas Filosoficas, Historicas, Politicas e
Culturais de Educagdo” do Programa de Pos-graduacdo em Educacdo, da
Universidade Estadual de Londrina. O foco desta pesquisa sdo 0s encontros
ocasionados por préaticas culturais e artisticas, que acontecem no cotidiano das escolas
publicas dos anos iniciais do Ensino Fundamental no municipio de Londrina — PR.
Tais praticas ocorrem por meio de projetos culturais patrocinados pelo Programa
Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC) desde 2002. O problema que orienta a
pesquisa € entender quais Sa0 0S ecos que ressoam nos sujeitos, nos espacos, e quais
os significados construidos nas praticas desses encontros. Diante disso, 0 objetivo
geral é demonstrar a importancia de observar, conhecer, compreender as experiéncias
dos encontros que acontecem nessas escolas, com as diferentes expressoes artisticas e
culturais. Os objetivos especificos sdo: nutrir uma reflexdo sobre a aproximacao
relacional entre a educacéo e cultura enquanto politicas publicas; conhecer as praticas
do projeto de Educacdo Musical Um Canto em Cada Canto e apresentar as
experiéncias das duas escolas observadas. A hipotese contempla a ideia de que as
praticas dos encontros alteram o ambiente escolar e o desenvolvimento dos sujeitos.
Tratamos desse assunto analisando dois pontos principais: primeiro trazemos uma
narrativa historica e socioldgica sobre o processo de estruturacdo das politicas
culturais do Brasil — século XX e primeiras decadas do século XXI — em dialogo com
a educacéo escolar, observando como elas se desenvolvem historicamente por meio
das acGes municipais dos sujeitos locais na cidade de Londrina, atuacao que configura
uma politica publica capaz de financiar cerca de 1.900 projetos culturais em
aproximadamente 30 linguagens artisticas. Dentre estes, destacamos 0s que se
relacionam diretamente com as escolas. Em segundo, apresentamos o estudo de um
dos projetos culturais que acompanha o PROMIC desde a sua cria¢do, o0 “Projeto de
educacdo musical através do canto coral Um Canto em Cada Canto” (UCCC), essa
aproximacao nos permite observar os significados musicais que foram desenvolvidos
com as criangas por meio da pedagogia do projeto em contribuicdo ao
desenvolvimento da consciéncia musical dos educandos. Trata-se de uma pesquisa
qualitativa que opera metodologicamente por meio da bricolagem e que utiliza
analises tedrico-conceituais. As principais fontes de dados utilizadas sdo: estudos de
documentos das legislacdes culturais nacional e municipal; de arquivos da Secretaria
Municipal de Cultura; de fontes da imprensa local; entrevistas com gestores
municipais da cultura; com a coordenadora do projeto UCCC e com trés professoras
das escolas; além de analises de materiais em audiovisual e publica¢c6es sobre o projeto
UCCC e observacdo das praticas de canto em duas escolas durante um ano,
desenvolvidas nesta ordem. A escrita do texto enquadra-se no perfil literario/poético
de Pesquisas Educacionais Baseadas em Arte (PEBA) com aproximagdo a
A/R/Tografia (Artist Researcher Teacher), sendo permeada por elementos estéticos e
visuais representativos do objeto em analise. Os resultados apontam que 0s encontros
que observamos provocam alteracfes relacionais, de saberes, de praticas e de
perspectivas, configurando o que conceituamos como Educacéo do Encontro.

do Encontro.




YAMASHITA, Bruna Ester Gomes. FOR AN EDUCATION OF AN
ENCOUNTER: relations between school and culture in the city of Londrina —
PR. 2024. 240 f. Thesis (Doctorate in Education) — State University of Londrina,
Londrina, 2024.

This thesis is linked to “Line 1 - Philosophical, Historical, Political and Cultural Perspectives
on Education” of the Postgraduate Program in Education, at the State University of Londrina.
The focus of this research is the encounters caused by cultural and artistic practices, which
take place in the daily life of public schools in the early years of elementary school in the city
of Londrina — PR. Such practices occur through cultural projects sponsored by the Municipal
Culture Incentive Program (PROMIC) since 2002. The problem that guided the research was
to understand what echoes resonate in subjects, in spaces, and what meanings are constructed
in the practices of these encounters. The general objective is to demonstrate the importance of
observing, knowing and understanding the experiences of encounters that take place in these
schools, with different artistic and cultural expressions. The research was also structured based
on specific objectives: to nurture a reflection on the relational approach between education
and culture as public policies; learn about the practices of the Musical Education project “Um
Canto em Cada Canto” (Singing at each corner) and present the experiences of the two schools
observed. The hypothesis contemplates the idea that meeting practices change the school
environment and the development of subjects. We will address this issue by analyzing two
main points: first, we bring a historical and sociological narrative about the process of
structuring Brazil's cultural policies — the 20th century and the first decades of the 21st century
— in dialogue with school education, observing how they developed historically through of
municipal actions by local subjects in the city of Londrina, an action that configured a public
policy capable of financing around 1,900 cultural projects in approximately 30 artistic
languages. Among these, we highlight those that are directly related to schools. Secondly, we
present the study of one of the cultural projects that has accompanied PROMIC since its
creation, the “Musical Education Project through choral singing Um Canto em Cada Canto”
(UCCCQ), this approach allowed us to observe the musical meanings that were developed with
children through the project's pedagogy in contributing to the development of students'
musical awareness. This is qualitative research that operates methodologically through
bricolage and uses theoretical-conceptual analyses. The main data sources used were: studies
of national and municipal cultural legislation documents; files from the Municipal Department
of Culture; local press sources; interviews with municipal culture managers; with the
coordinator of the UCCC project and with three teachers from the schools, in addition to
analysis of audiovisual materials and publications about the UCCC project and observation of
singing practices in two schools for a year, developed in this order. The writing of the text fits
into the literary/poetic profile of Educational Research Based on Art (PEBA) with an approach
to A/R/Tography (Artist Researcher Teacher), being permeated by aesthetic and visual
elements representative of the object under analysis. The results indicate that the meetings we
observed provoke relational changes, knowledge, practices and perspectives, configuring
what we conceptualize as Encounter Education.

A
B
S
T
R
A
C
T

Keywords: Education of an Encounter.
School. Culture. PROMIC.



YAMASHITA, Bruna Ester Gomes. PARA LA EDUCACION DEL
ENCUENTRO relaciones entre escuela y cultura en la ciudad de Londrina — PR.
2024. 240 f. Tesis (Doctorado en Educacion) — Universidad Estatal de Londrina,
Londrina, 2024.

Esta tesis estd vinculada a la “Linea 1 - Perspectivas Filoséficas, Histéricas, Politicas y
Culturales de la Educacion” del Programa de Postgrado en Educacion de la Universidad
Estadual de Londrina. El foco de esta investigacion son los encuentros provocados por
practicas culturales y artisticas, que ocurren en el cotidiano de las escuelas publicas en los
primeros afios de la escuela primaria en la ciudad de Londrina — PR. Tales practicas se dan a
través de proyectos culturales auspiciados por el Programa Municipal de Incentivo Cultural
(PROMIC) desde 2002. El problema que orienta la investigacion es comprender cuales son
los ecos que resuenan en los sujetos, en los espacios, y qué significados se construyen en las
précticas de estos. reuniones. Ante esto, el objetivo general es demostrar la importancia de
observar, conocer y comprender las experiencias de encuentros gue se dan en estas escuelas,
con diferentes expresiones artisticas y culturales. La investigacion también se estructurd en
funcion de objetivos especificos: alimentar una reflexion sobre el enfoque relacional entre
educacién y cultura como politicas publicas; conocer las practicas del proyecto de Educacion
Musical Um Canto em Cada Canto y presentar las experiencias de las dos escuelas
observadas. La hipdtesis contempla la idea de que las practicas de encuentro cambian el
ambiente escolar y el desarrollo de los sujetos. Abordaremos esta cuestion analizando dos
puntos principales: primero, traemos una narrativa histdrica y socioldgica sobre el proceso de
estructuracion de las politicas culturales de Brasil — el siglo XX y las primeras décadas del
siglo XXI — en didlogo con la educacion escolar, observando como desarrollado
histéricamente a través de acciones municipales de sujetos locales en la ciudad de Londrina,
accion que configurd una politica publica capaz de financiar alrededor de 1.900 proyectos
culturales en aproximadamente 30 lenguajes artisticos. Entre estos, destacamos los que estan
directamente relacionados con las escuelas. En segundo lugar, presentamos el estudio de uno
de los proyectos culturales que ha acompariado al PROMIC desde su creacién, el “Proyecto
de Educacion Musical através del canto coral Um Canto em Cada Canto” (UCCC), este
enfoque permiti6 observar los significados musicales que se desarrollaron. con nifios a través
de la pedagogia del proyecto para contribuir al desarrollo de la conciencia musical de los
estudiantes. Se trata de una investigacion cualitativa que opera metodolégicamente através
del bricolaje y utiliza analisis tedrico-conceptuales. Las principales fuentes de datos utilizadas
fueron: estudios de documentos de legislacion cultural nacional y municipal; expedientes de
la Secretaria Municipal de Cultura; fuentes de prensa local; entrevistas con gestores
municipales de cultura; con el coordinador del proyecto UCCC y con tres docentes de las
escuelas; en ademas de analisis de materiales audiovisuales y publicaciones sobre el proyecto
UCCC y observacion de préacticas de canto en dos colegios durante un afio, desarrollado en
este orden. La escritura del texto se inscribe en el perfil literario/poético de la Investigacion
Educativa Basada en el Arte (PEBA) con un enfoque de A/R/Tografia (Artist Researcher
Teacher), siendo permeado por elementos estéticos y visuales representativos del objeto
analizado. Los resultados indican que los encuentros que observamos provocan cambios
relacionales, conocimientos, practicas y perspectivas, configurando lo que conceptualizamos
como Educacion del Encuentro.

Palabras clave: Educacion del Encuentro.
Escuela. Cultura. PROMIC.
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Nota introdutoria

Né&o é de forma aleatdria que a palavra encontro ganha destaque no tamanho
das letras na capa desta tese, o destaque se justifica pelo fato de esta ser uma pesquisa que
representa muitos encontros, portanto a palavra encontro é construida como um conceito que
permeia todas as se¢Oes que organizam este estudo. O conceito de encontro se desdobra no
conceito de educagao do encontro pois o foco da pesquisa € investigar a relacdo entre a escola
publica municipal dos anos iniciais do Ensino Fundamental da cidade de Londrina — PR e 0s
projetos culturais — financiados pelo Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC)
desde 2002 —, que as adentram em tempo e espaco. Partindo da hipétese de que os encontros
com os projetos alteram o ambiente escolar e o desenvolvimento dos sujeitos, o problema desta
pesquisa € entender quais s&0 0s ecos que ressoam na vida dos sujeitos ordinarios® oriundos do
elo que se faz entre a sensibilidade das artes, dos projetos culturais do PROMIC/UCCC, e os

conhecimentos classicos curriculares.

Como o conceito central sdo 0s encontros, apresento uma sequéncia de
significados para iniciar a narrativa dos encontros. Na primeira seg¢do: “SOBRE
ENCONTROS”, construo o conceito de encontro. Tecnicamente, posso dizer que se trata de
uma justificativa para esta tese. Por uma linguagem metaférica, mas amparada nos estudos do
cotidiano de Certeau (1991; 1997; 1998) e ao pensamento de Freire (1967; 1985; 1986; 1987;
1995; 1996), convido a uma reflex&o sobre a forca transformadora dos encontros cotidianos
que vivemos ao longo da vida, sobre a maneira com que eles inevitavelmente eles nos
modificam, tendo consciéncia ou ndo dessa condicdo transformadora. Definido Encontro,
apresento o0 conceito que intitula esta tese: o de educa¢do do encontro, e provoco uma
conscientizagdo sobre as possibilidades de acdo que temos e que podemos ter nos encontros
promovidos pelos processos educativos. Ainda nesta se¢do também desenvolvo uma narrativa
memorial sobre meus encontros na infancia e como educadora, trata-se de uma reflex&o sobre
0 meu agir e o meu relacionar com o mundo e com todos 0s conhecimentos a que tive acesso,
dos processos que Vvivi e dos significados que se construiram por meio deles. Finalizo a se¢ao

apresentando-lhes 0s meus encontros tedricos que amparam esta escrita.

! Emprego o termo “ordinario” me remetendo a Certeau (1998), autor com o qual estabeleco dialogo fundamental
neste estudo, quando ele atribui a palavra no sentido de empregar notéria valorizacdo daquilo que € comum,
simples, mas que ao mesmo tempo revela grandiosidade na particularidade das miudezas das relacdes e
experiéncias.
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Dando continuidade aos encontros, na se¢do 2 “SOBRE A ARTE DE FAZER
PESQUISA: construindo significados”, trato daqueles encontros que me constituiram enquanto
pesquisadora. A se¢do representa 0 meu encontro com a metodologia escolhida para comunicar
0 conhecimento que construo: a bricolagem, uma estrutura ndo convencional de fazer pesquisa
que envolve ndo apenas a busca pela qualidade da pesquisa, mas também um aumento da
“possibilidade de ser humano ou do ser humano.” (Kincheloe, 2007, p.36). Para o autor trata-
se de uma pesquisa que opera nos dominios interconectados da cognicdo e da pedagogia em
que os bricoleurs se esforcam para conectar a agdo investigadora “[...] @ emocao e ao coracao
da experiéncia humana vivida.” (Kincheloe, 2007, p.37). Todos os elementos? que serdo
encontrados no decorrer deste texto também ndo sdo aleatorios, sdo detalhes poéticos, estéticos
e gréafico-visuais estando intimamente relacionados ao conteldo desta pesquisa a qual se
enquadra no perfil literario/poético de Pesquisas Educacionais Baseadas em Arte (PEBA), com
aproximacdo a A/R/Tografia (A/R/T: Artist Researcher Teacher), uma forma de escrita do

professor/artista/pesquisador.

As secles 3, 4 e 5 representam as analises e as discussdes da pesquisa. O
raciocinio parte do macro para o micro. Primeiro (Secdo 3), busco compreender os aspectos
histdrico-relacionais das politicas culturais (nacional a municipal) e sua relacdo com a escola
publica. Em seguida (Sec¢do 4), escolho o projeto “Educagdo musical através do canto coral:
Um Canto em Cada Canto”, entre as centenas de outros projetos que j& foram financiados pelo
PROMIC em 20 anos. Por meio do projeto, observo os significados musicais que se aproximam
das criancas, bem como sua relacdo com os aspectos das dimensfes: simbolica, cidada e
econdmica da politica cultural que o finacia. Por fim (Se¢do 5), apresento as duas escolas que
observei, de modo dialogado com as contribuicGes das trés professoras entrevistadas.

2 Nota de esclarecimento da autora desta tese: este texto se apresenta com uma edicéo grafica amadora (feita por
mim mesma), digamos que um tanto artesanal. Elementos que sdo resultado de um exercicio para tornar coerente
o0 contelido, a forma e 0 meu desejo de comunicar o conhecimento. Ao longo da tese ha uma combinacdo de textos
(relatério da pesquisa, metaforas, poesias, analises), imagens, elementos gréficos, cores, musica, disposicdes e
formatacdes que foram criadas durante a escrita. Com excecdo dos infograficos (Figuras 9 e 37), criados pelos
alunos do curso de Designer Grafico da UEL (discutidos na se¢do 2 e nas considerac@es finais), todas as demais
edicOes e grafismos foram feitos por mim. Os recursos utilizados foram: Word, para a organizacdo e escrita do
texto; Wordcloud, para a criacdo das nuvens de palavras; Canva e Power Point, para elaborar as montagens de
fotografias e de palavras (nomes de escolas, projetos). A maioria dos recursos foram utilizados em sua verséo
gratuita, com exececdo do Word e Power Point, que exigem licenca para uso.
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“A vida € a arte do
encontro.

Embora haja tanto
desencontro pela
vida.”

3Trecho da musica “Samba da Béngdo”, de Baden Powell e Vinicius de Moraes, 1967.



1.1 Entre encontros: justificativa

Educacdo é a arte do encontro. Com a licenga dos poetas, apresento essa
afirmativa para iniciar este discurso: a Educacédo se configura como uma promotora potencial
de encontros, nos quais os seres humanos dialogam, se desestabilizam, se constroem, se
identificam, se tornam coletivos e se constituem em seus valores, embora haja tanto

desencontro na educacao.

Por que “encontro”? O conceito de “encontro” tem significado importante
para esta pesquisa, pois aqui os individuos sdo observados como seres em convivio e em
relagBes: em encontros. Assim, construo uma reflexdo sobre a cultura dos encontros, sobre a
Educacao do encontro, visto que é nos encontros que os individuos aprendem uns com 0s
outros, com 0 meio e com os produtos/bens culturais*, neste caso, instrumentos oferecidos pela

educacdo e por outras politicas publicas que dialogam com o campo educativo.

Para construir esse conceito de encontro, recorri aos estudos de Certeau
(1991; 1997; 1998), observando o que o autor propde ao discutir 0s acontecimentos, as ocasioes
e 0s procedimentos do cotidiano, em que ele destaca as aliancas estabelecidas entre os sujeitos
encontrados e 0 que se encontra com eles. Ao mesmo tempo me aproximo do pensamento de
Freire (1967; 1985; 1986; 1987; 1995; 1996), quando ele discute a indispensabilidade do
dialogo, da relacdo dialdgica, compreendidos pelo autor como 0s momentos nos quais 0s
individuos se encontram para aprender, conhecer e construir conhecimento sobre sua realidade.
Ele também defende que essa relacio é capaz de elevar as praticas® educativas a uma condigio
libertadora. Embora esses dois autores citados ndo apresentem de forma direta o conceito de
“encontro”, identifico-0 permeando os estudos do cotidiano de Certeau e a pedagogia freireana,

0 que sustenta os encontros discutidos nesta tese. Posto isso, defino que:

4 A ideia de produtos culturais, aqui apresentada, vem ao encontro dos estudos de Michel de Certeau (1998),
quando ele observa a producéo de individuos como consumidores, pelo uso e pelo consumo dos artefatos dos
sistemas de producdo presentes na sociedade, como: recursos midiaticos, literarios, didaticos, urbanisticos e
comerciais

> Neste texto, 0 conceito de praticas é utilizado com aproximagéo ao que define Michel de Certeau (1997; 1998).
O autor nos apresenta o conceito como o grande conjunto de procedimentos que se ddo entre 0s sujeitos em
constante tensdo uns com 0s outros nas ocasides cotidianas; o autor vé essas praticas como um cerne da
constituicdo social. Em sua obra, Certeau descreve minuciosamente o exercicio das praticas demonstrando os
modos de operacao dos indiviuos nas simples, mas ao mesmo tempo complexas, relagdes e acdes entre 0s sujeitos.
Aqui ndo descreverei minuciosamente as praticas observadas, mas as entendo na mesma profundidade que o autor,
e é essa compreensdo que ampara a construcdo do conceito fundante desta tese: o de encontro.
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ENCONTROS

séo as ocasides dialdgicas e sensoriais do cotidiano.

Neste texto, me encontro com vocé, leitor, e por isso deixo uma primeira
pergunta: quais foram os encontros que marcaram a sua trajetoria? Nesta tese, empreendo uma
viagem pelos encontros, meus, de outras pessoas — adultos e criangas —, de algumas escolas,
talvez de uma cidade toda, bem como dos seus, que atenciosamente dedica tempo para esta
leitura. Sendo assim, repito a indaga¢do: o que vocé encontrou nas infinitas ocasifes do seu
cotidiano? Com o que e com quem dialogou? O que te encontrou profundamente ao longo de
sua historia, na escola ou fora dela? Eu tive muitos encontros na vida e, desde que
conscientemente passei a refletir sobre essa palavra/esse conceito (encontro) — desde seu
sentido mais direto, discriminado nos verbetes de dicionario, até as defini¢bes mais filosoficas
relacionadas a questbes antropoldgicas —, percebi 0 quanto os encontros podem significar

processos transformadores aos seres que sdo encontrados.

Para pensar sobre o conceito de “encontro” e sobre os encontros em si, trago
uma analogia com a natureza, com as “coisas primeiras”s, como bem faz Manoel de Barros,
uma comparacdao ludica, quimica e poética, pois, ao longo desta escrita, a poesia se fara presente
como forma de embarcar em uma leitura em que tudo, os despropdsitos, as inquietudes e as
miudezas, por muitos considerados sem importancia, ganham status ao serem capturados em

sua esséncia, semantica e metaforica.

Assim apresento, como um paralelo a realidade social, o encontro das aguas
de dois rios (ilustrado pela Figura 2 — abertura desta se¢do —), o rio Negro com o rio Solimdes,
na regido norte do Brasil: 0 encontro de elementos da natureza, dessas aguas, que promove uma
transformacédo a qual origina outra condicéo de existir. A principio, esses se encontram, mas

“ndo se misturam”, em decorréncia das diferentes composi¢des quimicas de suas guas, de suas

6 BARROS, Manoel. O livro das ignoragas. Rio de Janeiro: Alfaguarda, 2016.



diferentes velocidades e temperaturas; mas, ap6s um longo percurso, resistindo lado a lado
como as cores de um tabuleiro de xadrez, a matéria organica acumulada desde a Colémbia, que
da o tom escuro ao rio Negro, e a agua barrosa do Solimdes, acumulada desde os Andes em
razdo dos sedimentos vulcanicos, rendem-se ao encontro e ddo origem ao Rio Amazonas,

tornando-se um s6, uma nova condicao de existir e dar existéncias.

Um encontro da natureza, uma poética do ecossistema que revela as
composicdes intimas a cada elemento, no caso, a cada rio e suas aguas, e que nos mostra a forca
natural quanto a mistura de elementos, resultando em outras condi¢6es peculiares de existir. As
composigdes dos rios sdo individuais, assim como as subjetividades dos individuos, muito
intimas a cada um. Para Dewey (1979a, p. 132), “um individuo ndo seria um individuo se ndo
houvesse algo de incomensuravel nele”. Analogamente, na escola, como um lugar de encontros,

os individuos incomensuraveis se misturam e se relacionam, deixando de ser um e passando a
ser muitos: o EU passa a ser NOS como o encontro dos rios. Para Arendt’ (2007, p.223)

trata-se da “pluralidade de seres tnicos”.

No ambiente educativo, 0s sujeitos estabelecem aliangas microscopicas em
suas relagdes. A relacdo dialogica permeia as maneiras de fazer tudo o que se faz, mesmo que
ainda pensem que ndo se misturam, que as circunstancias ndo os moldam; as aliancas, os elos
que se fazem, resultam nas acdes de cada um, nas relacBes com aqueles com que se convive,
ou seja, com os demais praticantes das coisas da vida, e com o que chega até cada um por meio

dos encontros.

Somos resultado dos encontros e dos “encontramentos’®; assim, observo o0s

encontros em uma dupla dimensdo. Na primeira, dimensao entre individuos, sdo as pessoas que

7 Johanna Arendt é o nome de nascimento de Hannah Arendt (1906 -1975). Arendt foi uma filésofa politica,
jornalista, escritora e professora universitéria. Nascida na Alemanha, de origem judaica, ela viveu a perseguicéo e
privacgdo de direitos pelos nazistas o que a fez excluir a nacionalidade alema, tornando-se mais tarde (1951) cidada
americana. Arendt defende a fértil condicdo da pluralidade da acdo humana, especificamente no ambito da atuacdo
politica. Suas ideias, influenciadas por Socrates, Platdo, Aristételes, Immanuel Kant, Martin Heidegger e Karl
Jaspers, Maquiavel e Monstesquieu, resultam em uma originalidade de pensamento que a situa, na atualidade,
dialogando em diferentes campos de conhecimento com variados estudos académicos.

8 Embora a palavra “encontramento” seja sindnimo de “encontro”, aqui ela exerce uma funcfo poética para

caracterizar aqueles encontros ordindrios que muitas vezes ndo 0s percebemos conscientemente, como se
esharrassem em nos.
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se encontram umas com as outras; na segunda, dimenséo supra-humanag, as pessoas Sse

encontram com um universo, literalmente, com a natureza, e com os artefatos da humanidade.

O oficio de professora, que exerco ha mais tempo do que a metade da minha
existéncia — 23 anos —, somado ao oficio de pesquisadora da educacdo, me permite falar de um
lugar, da escola, como um lugar que ocupo e que sinto com o corpo. Por meio dela, muitas
coisas me encontraram e me desencontraram, e essa experiéncia também me aproxima do
pensamento de Fourquin (1993, p. 15), quando o autor afirma que “A escola ensina uma parte
extremamente restrita de tudo que constitui a experiéncia coletiva, a cultura viva de uma
comunidade humana.” Critica tecida em sua tese de doutorado ha cerca de 40 anos, ela continua

sendo uma mesma problematica, a qual ouso reformular:

Que parte extremamente restrita de tudo que constitui a experiéncia
coletiva, a cultura viva de uma comunidade humana, a escola tem
ensinado ou tem ignorado?

Nesse sentido e considerando as subjetividades, bem como as infinitas
possibilidades de desenvolvimento humano, este estudo considera observar os encontros
ocasionados por outras entradas, que aconteceram e acontecem nas escolas de Londrina — PR:
0s encontros promovidos por projetos culturais. Ao observar esses encontros, apresento uma
tentativa de discutir tais possibilidades e refletir sobre as aberturas que ja temos e sobre
aberturas que queremos como educadores, abrindo também a discussdo sobre 0s encontros e
desencontros ocasionados pela propria educacdo, pela forma escolar, pelo curriculo, pela

didatica de ser escola, enquanto convengdo e como estratégias de reinvencao.

Muitas vezes, a depender da condicdo social ou intelectual dos individuos,
especificamente das criangas inseridas nas escolas publicas, muitas sdo consideradas “sujeitos
impossiveis”, “azardes”, e, apesar de serem multiformes e munidos de culturas plurais, sdo
condicionados a paradigmas ultrapassados e incapazes de encontra-los de outras formas. Entéo,

como as criangas podem se desenvolver em suas potencialidades, como terra fértil que séo, se

9 Utilizamos esse termo para definir as relagdes do individuo com o mundo, os elementos materiais e naturais dos
contextos.



os dispositivos pedagdgicost® que deveriam cultiva-las e aflora-las, assemelham-se mais as
técnicas de monocultura de alimentos da agricultura brasileira e mundial? Mesmo assim 0s
encontros cotidianos acontecem para todos, e, olhando para 0s que acontecem por meio da
educacao, entendo que estes ddo a cada um de nds possibilidades inusitadas de criar, de ser e
de escapar as totalidades. Muitas escolas e muitos professores em suas praticas pedagdgicas,
engolidos por um sistema rigido, escapam de formas sublimes na simplicidade do exercicio da
escuta do educando e sobre o que interessa a este. E nesse sentido que a palavra “encontro”
propde a reflexdo sobre as logicas que nos invadem como individuos. Algumas ldgicas nos
encontram nas sutilezas do cotidiano e nos ocupam sem pedir licenca, ao passo que outras se
aproximam estrategicamente formuladas, fabricadas, “curricularizadas” e escolarizadas. Quais

temos e quais queremos?

Neste estudo, o conceito de “encontro” também se encontra com outro
conceito: “praticas”. Aqui me refiro especificamente as praticas de educacdo, entendendo a
educacdo como um grande conjunto de minuciosas praticas, as quais se entrelacam com outras
tantas acdes oriundas de diferentes lugares da sociedade. Assim, as praticas expressam o lugar
dos encontros e o fendmeno estudado, a relacdo entre escola e cultura, o que chamo de
Educacdo do Encontro. Ao olhar para as praticas de uma Educacdo do Encontro, conforme
Certeau (1998, p.46), busco entendé-las, como propGe o autor, agrupadas em dois conjuntos de
acOes: as taticas e as estratégias, em uma “[...] trajetoria que evoca um movimento.”. Enquanto
as estratégias ocorrem por meio de relagdes de poder, articuladas em seu tempo e espaco,
habilidosas em impor, delimitar e produzir uma formalidade as a¢des dos individuos, as taticas
30 [...] um cdalculo que ndo pode contar um proprio [...] pois elas “[...] s6 tem por lugar o do
outro.” (Certeau, 1998, p.46). O proprio, segundo o autor “[...] ¢ a vitoria do lugar sobre o
tempo.”, pois o proprio ¢ plural, 0 espaco em que a identidade do sujeito reage em sua condi¢ao
de pluralidade. (Arendt, 2007). Nesse sentido, o outro é improvavel e singular, e ele circula
entre as brechas dos controles e imposi¢des das estratégias (politicas, curriculos, projetos,
mercado) e reinventa, jogando com o0s acontecimentos e transformando-os em ocasides
cotidianas conforme suas performances identitarias agindo em continuidade e permanéncia.
(Certeau, 1998). Assim, observo que uma Educacdo do Encontro poderia empreender uma

trajetoria prevendo uma consciéncia estratégica ética (politica/publica) capaz de possibilitar

10 Segundo Pacheco (2019, p. 147), os dispositivos pedagogicos sdo “estratégias a que se pode recorrer da pratica
educativa, concebidos criticamente e elaborados como propostas educativas adequadas as caracteristicas
socioculturais identificadas pelos professores como estando presentes no grupo de alunos com que trabalham.”.
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infinitos repertdrios, efervescendo as taticas dos praticantes, sem 0 desejo ganancioso de
controla-las (se é que isso seja possivel), mas de contar com o inesperado criativo que ha nelas,

nos individuos.

Como bem define Certeau (1998), as praticas configuram um grande
conjunto de procedimentos que se ddo entre os individuos e suas relagfes, de encontro e de
confronto. O autor empreende uma criteriosa descricdo das praticas cotidianas ao observar 0s
individuos, entre estratégias e taticas. Nesta pesquisa, recorto os procedimentos, projetos
culturais, entendendo-os como estratégias, as quais conforme o autor, sdo um calculo das
relacdes, formuladas para determinar certas atividades. Estas sdo apresentadas aos sujeitos
praticantes os quais respondem com suas taticas individuais, como um modo artesanal de
inventividade na acdo e reacdo. Tais procedimentos ocorrem nas escolas municipais de
Londrina, financiados pelo Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC), e consistem
em projetos que adentram as escolas e ocupam a cidade por meio de diferentes linguagens
artisticas. Neste texto ndo empreendo uma criteriosa descricdo das praticas como faz Certeau
(1997; 1998), mas a condicdo transformadora das a¢fes dos praticantes no sentido de taticas
destacada pelo autor, é o que contribui para o entendimento do fenémeno estudado, as relagdes
operantes entre as préaticas de educacdo e de cultura na cidade de Londrina.

Por alguns desses procedimentos/praticas, passarei ligeiramente. Para outros,
terei um olhar mais aprofundado, na tentativa de me aproximar dos encontros que acontecem
por meio dessas préaticas, com o intuito de compartilhar aquilo que mais me encontrou como
educadora e pesquisadora, incluindo as impressdes que tive e o que me fez refletir sobre a
sensibilidade dos repertorios que chegam e desencaminham as certezas tortas de certos lugares
e de algumas criancas, fazendo da escola de Londrina mais potente e se aproximando de uma
educacdo mais criativa, ousada e libertadora. Dentre os cerca de dois mil projetos executados
em 20 anos, escolho um com o qual estabeleco uma relagdo de aproximacdo e estudo, o Projeto
de Educacgdo Musical através do Canto Coral: Um Canto em Cada Canto (UCCC), abordado na
secdo 4. Esse projeto acompanha o PROMIC desde a sua criagdo, e com ele estabelego uma
relacdo de pesquisadora e de praticante, pois tive a oportunidade de conviver com suas praticas
nas escolas em que trabalhei e que trabalho, como também pude encontra-lo como mae de
alunos, pois dois de meus trés filhos participaram das experiéncias do projeto e muitos de meus

alunos se encontraram com ele e seus repertorios.



1.2 Meus encontros

Quando observo as experiéncias vivenciadas pelas criancas nas escolas
municipais de Londrina, me recordo das minhas, ocorridas no mesmo territorio, também em
uma escola municipal. Com algumas memarias, me preocupo e me assombro; com outras, me
aqueco. Tecendo uma breve narrativa de alguns episddios significativos da minha historia,
revisitei algumas memarias e me encontro com uma menina que: primeiro, sentiu a escola como
seu lugar de liberdade; depois, como um lugar de escolarizacédo, deparando-se com desafios
constantes e diarios. Foi nas relacbes com as pessoas, em experiéncias pessoais e por alguns
lugares educativos ndo convencionais!, os quais, por vezes, se encontraram com a minha

escola, que me encontrei com algumas alternativas.

Meu pai bioldgico era professor, diretor de uma escola publica no distrito de
Lerroville, municipio de Londrina-PR. Um professor admirado e muito querido pela
comunidade. Faleceu pouco antes que eu completasse 3 anos. Como eu vivia na escola, ele ja
tinha providenciado para mim, antes de falecer, a tdo conhecida fotografia escolar, uma cena
montada com elementos da escola (Figura 3). Minha mae era mée em tempo integral até ele
partir; depois disso, sozinha aos 25 anos e com dois filhos bebés, eu e meu irmdo André de 1
ano e meio, foi trabalhar na escola, na mesma escola. Ela néo tinha formagao académica, mas,
com muita sabedoria e coragem, passou a trabalhar na escola e resistiu a tudo com forca e

esperanca.

11 Chamo de lugares educativos ndo convencionais os espacos que extrapolam o lugar convencional para se
escolarizar/escola. Esses lugares podem reunir diferentes atividades: sociais, culturais, ambientais, recreativas,
religiosas e que, de certa forma, também sdo educadores. O ecossistema como um todo é um lugar educativo nao
convencional.
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Figura 3 — Primeira fotografia escolar

Fonte: acervo da autora, dezembro de 1985.

Na escola, minha mae trabalhava como auxiliar de servicos gerais, e eu,
definitivamente, sempre estava na escola com ela, brincando enquanto ela trabalhava, inclusive
nas férias escolares. Essa foi a minha primeira vivéncia na escola: livre, ludica e brincante. As
salas e 0s patios vazios eram para mim parques de diversdo e um lugar de encantamento. Ja
gostava muito daquele lugar, pois 1a eu via uma paleta de expressdes, de cores, via livros,
equipamentos tecnoldgicos, criangada, musica, comida cheirosa e um estranho encontro de
pessoas nas salas de aula, de onde eu escutava coisas que eu ndo entendia e que eram faladas
pelos adultos/professores. Eu queria aquilo também! Sonhava com o dia em que passaria a
frequentar as salas de aula como aluna, com o dia que passaria a compreender aquilo que 0s

adultos falavam “por cima de nossas cabegas”.

As relagbes que se estabeleciam naquele lugar, minha com o0s meus

interlocutores que faziam parte da escola — outras criangas e adultos —, alongavam-se a tudo



mais que acontecia naquele meu territorio de brincar, de descobrir, de inventar e de criar, tudo
era muito fértil. Nao tinhamos muitos recursos financeiros e tudo que eu via de novidade era
na escola, desde os toquinhos de gizes colorido que sobravam nas lousas, com 0s quais eu
desenhava no chédo do patio esperando minha mée terminar o trabalho, até os instrumentos da
fanfarra, guardados em uma sala organizada, que, para mim, reluziam como ouro (eu achava
mesmo que eram de ouro), e seus sons conduziam as batidas do meu cora¢do a outro ritmo.
Sempre que os via, eu pensava: “quero crescer logo para conseguir segurar um deles e aprender

a tocar”.

Quando olho para as memdrias de minha infancia, percebo um emaranhado
de situagOes e me pego a pensar sobre a “arte da memoria”, que, conforme Certeau (1998, p.
157), ¢ “uma colegdo interminavel de conhecimentos particulares” que nos fazem como somos,
que me fizeram como sou, com meus saberes construidos pelos momentos, pelas ocasides e
pelas minhas coisas heterogéneas. As vezes, me pergunto: o que tanto se encontrou comigo e

com o qué e com gquem me encontrei ao longo da vida? Que experiéncias foram essas?

Passei a frequentar a escola como aluna em 1990; foi quando conheci outra
dimensdao daquele espaco (agora escolarizador) e eu queria ser como meu pai, admiravel. Talvez
essa fosse a minha tentativa de me aproximar dele, j& que ndo o tinha mais. As expectativas dos
professores sobre mim, filha de um colega professor tdo inteligente, eram grandes, e, para
atender a essas expectativas, empenhei um esfor¢o particular monumental, que talvez poucos
soubessem, pois os resultados eram excelentes, embora eu néo tivesse facilidade de me lembrar
das coisas, nem de aprender. Logo que meu pai faleceu, fui diagnosticada com epilepsia
(arritmia cerebral) e apresentei uma lesdo no cérebro, tive algumas crises durante a primeira
infancia e tomei remédios fortissimos para conter. Com o passar dos anos, o quadro clinico
melhorou, mas o déficit de atencdo permaneceu acompanhado de alguns hiperfocos, 0s quais
me fazem mergulhar em determinados assuntos quando sédo de meu interesse, as vezes até

demais, e essa “mania” continua comigo.

Para garantir os méritos na escola, todos os dias ap0s as aulas eu copiava duas
ou trés vezes os conteidos ensinados pelos professores, usava qualquer papel disponivel, até
sacos de pao e versos de embalagens de farinha de trigo, 0s recursos eram mesmo escassos. Eu
criava minhas proprias cartilhas, lia em voz alta, fazia rima com tudo para fixar na memodria,

criava até mesmo musicas para memorizar, pois eu queria ser “inteligente”, ou seja, queria
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corresponder a altura do que a escola esperava de mim. Minha vida académica se resumiria a
post-its; se existissem naquela época, 0s post-its seriam muito Uteis as minhas estratégias, as

quais eram como um motor para 0 meu desenvolvimento cognitivo.

Ao escrever este memorial e me recordar do modo como eu aprendi, percebi
que esse processo de fazer com as méos, de criar artefatos quase semelhantes aos scrapbooks
gue temos hoje em dia, me acompanhou por toda vida, inclusive na docéncia e na pesquisa. As
imagens, os grafismos, as colagens, o jogo de palavras — a poesia — e 0s mapas conceituais
sempre estiveram presentes. Hoje, percebo que ndo se tratava apenas de repetir e copiar, mas
sim de ressignificar aquilo que me encontrava, criando um pensamento reflexivo para assimilar
os contetidos ensinados na escola. Uma relacdo intima e singular entre o praticante e a maneira
que ele tem de se conectar com os objetos de que se serve, 0 que muitas vezes pode até parecer
oculto aos demais, conforme afirma Certeau (1997); observador da ciéncia da “pratica do
singular”, desses elos microscopicos, também experimentados na sua pratica investigativa, o
autor expde, em suas palavras: “Tive que recorrer, queiram me compreender, sempre mais a
pequenos prazeres, quase invisiveis, substitutos...\Vocés ndo fazem ideia como, com esses

detalhes, alguém se torna imenso, ¢ incrivel como se cresce.” (Certeau, 1998, p. 53).

Essa estratégia, nesse caso minha tatica de praticante, deu certo para atender
aos métodos de avaliacdo da escola, sempre fui a “melhor” aluna da classe, com notas
excelentes, mas isso foi um sofrimento, nem mesmo minha mée percebia a minha dificuldade,
ela me considerava dedicada. Ja meu irmdo, ele sim tinha uma memoria “de elefante” e uma
genialidade singular. Apesar do bom desempenho escolar, ndo me recordava da grande maioria
dos conteudos fixados para responder as avaliagdes; ao encontro disso, me remeto a décima
segunda invariante de Freinet (Elias, 1996, p. 92): “a memoria, tdo preconizada pela escola, nao
é vélida nem preciosa, a ndo ser quando estd integrada no tateamento experimental onde se

encontra verdadeiramente a servi¢o da vida”.

Dentre as memorias perdidas, a rotina da repeti¢do/recriacdo € uma memoria
real, que muito me reencontra e me perturba, eu a sentia com o corpo. Me lembro de que todos
os dias, depois dos exercicios exaustivos, eu brincava. E brincava muito, ainda bem. Meus
brinquedos eram improvisados, desde utensilios domésticos quebrados, embalagens de
alimentos e até mesmo folhas, flores “roubadas” dos canteiros dos vizinhos, gravetos, sementes,

pedras e muita terra. Os quintais, meu e de meus amigos, eram territérios diarios de exploracdes



mirabolantes, me lembro de cada um deles, dos galinheiros, das hortas, das arvores, dos
passaros, dos jardins cercados de telhas e de tijolos, sempre com muitas rosas perfumadas, do
cheiro de bolo e pao caseiros feitos pelas nossas mées, das musicas ouvidas em meio aos
afazeres domésticos e dos papéis que nds representdvamos nas brincadeiras que so terminavam
ao entardecer. Também brincavamos de escolinha, e eu era a professora, fazia todo mundo
copiar “mil vezes” o que eu ensinava, pois era assim que eu aprendia e achava que todos

deveriam aprender.

Alguns episddios na infancia me mostraram outros caminhos e trouxeram
leveza ao que eu entendia como formas de me expressar e de criar conforme minha capacidade
livre e individual. Um deles eram os momentos de leitura, feitos pela professora, eram magicos,
e eu queria levar o livro para casa. Nao tinhamos livros infantis em casa, 0 que tinha para ler
eu ja tinha lido tudo, em sua maioria revistas de catalogos de cosméticos e de croché. A
professora da primeira série me disse que eu poderia ser escritora, ja que eu sabia escrever e ja
que era uma “inventadeira de moda”, apelido que ganhei na infincia, pois ideias ndo me
faltavam. Eu acreditei nela e decidi escrever e ilustrar meu primeiro livro. Ela, cuidadosamente,
datilografou'? meu texto e grampeou as paginas. Para mim, era um livro de verdade e, a partir
daquele episodio, eu passei a amar a escrita. Aquela professora foi a minha primeira editora.
As aulas de producdo de texto eram as minhas preferidas, pois, por meio das palavras, eu podia
criar os mundos que eu queria, impagaveis situaces que se criavam na minha cabeca de crianca
sonhadora, a qual j& queria ser professora para fazer, de verdade, a escola mais fantéstica que

eu poderia criar nas minhas histérias.

Outra ocasido que me marcou foi 0 encontro com a musica. Participar da
fanfarra estava demorando muito, mas minha mae deu um jeito e comprou meu primeiro violao
aos meus 7 anos, com muita dificuldade. Um viol&o usado que pertenceu a uma dupla de irméos
violeiros, eles eram cegos, 0 que para mim era fantastico, inexplicavel e ainda mais desafiador.
O violédo era imenso, meus dedos mal alcangavam as cordas nos espagos para compor as notas,
mas eu apliquei a mesma técnica, repetir, repetir até aprender! Aprendi com as revistinhas de
musica, e a masica se tornou minha companheira, mas nunca toquei tdo bem quanto aquela
dupla, nunquinha. Eu tinha meu instrumento e criava muasicas com os contetidos escolares para

guardar na memoria, esse era meu repertorio.

2.0 fato de meu “primeiro livro” ter sido datilografado pela minha professora, é o que justifica a escolha de
algumas partes deste texto estarem formatadas com fontes na tipologia de maquina de escrever.
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Sentia-me livre quando conseguia executar as coisas com éxito, uma
liberdade acompanhada da sensacao de dever cumprido, resultado das expectativas de adultos
sobre 0 meu desempenho; essa sensacdo de satisfacdo hoje me faz refletir sobre as minhas
expectativas — muitas baseadas em critérios que eu luto cotidianamente para romper — em
relacdo aos resultados das criancas, alunos e alunas com os quais me relaciono. Nesse ponto,
me reconstruo ha 23 anos como educadora, me sinto como um quebra-cabeca sempre em
incompletude, as pecas que me fazem educadora vao se encaixando, trazidas pelas criancas

com as quais me relaciono. Sinto que nunca estarei completa.

Sentia-me ainda mais livre quando eu me deparava com uma encruzilhada,
quando as situacdes do cotidiano me mostravam diferentes entradas e saidas, quando os
encontros me davam frio na barriga e efervesciam meus pensamentos, me tiravam do chéo, me
faziam flutuar. Aqui, me recordo de uma experiéncia ocorrida no ano de 1995. Na ocasiéo, eu
tinha 12 anos, morava em Tamarana, que ainda era distrito de Londrina e emancipou-se pouco
depois no mesmo ano. As escolas ainda pertenciam ao municipio de Londrina e foi com a minha
escola que eu e meus colegas de classe fomos a uma aula-passeio promovida pelo projeto
Conhecer Londrina®®. A proposta da aula era conhecer alguns lugares da cidade de Londrina,
bem como assistir a um espetaculo de teatro promovido pelo Festival Internacional de Londrina
(FILO)*, na época financiado pela Lei Municipal de Incentivo Fiscal, a qual destinava recursos
de pessoas juridicas e fisicas a projetos culturais. Uma das paradas no trajeto da aula foi na
praca Marechal Rondon, ao lado da Catedral Metropolitana. La acontecia o espetaculo de teatro
de nome “U fabuli6”. Foi a minha segunda experiéncia com o teatro, a primeira com o teatro
de rua e com um grupo profissional de teatro. No encontro com aquele espetaculo, eu vi 0

mundo inteiro (Figura 4).

13 Tendo seu inicio na década de 1980, por acBes da Secretaria Municipal de Educagéo e Cultura (SMEC), o
projeto Conhecer Londrina utiliza uma metodologia de trabalho baseada em aulas de campo, em que a turma, com
o(a) professor(a), apds o aprendizado em sala de aula, realiza um percurso a pé ou de 6nibus para reconhecer 0s
principais pontos histéricos do roteiro escolhido. O Projeto prioriza o aprendizado sobre o municipio, patriménios
histérico-culturais materiais e imateriais, sendo destinado aos estudantes do Ensino Fundamental e da Educagéo
de Jovens e Adultos (EJA), podendo ser estendido a outros anos escolares e ao publico interessado em conhecer
aspectos historicos e geograficos de Londrina (dados coletados no site oficial do projeto, disponivel em:
https://sites.google.com/edu.londrina.pr.gov.br/conhecerlondrina/p%C3%Algina-inicial. Acesso em: 16 jul.
2023).

14 Criado em 1968, o Festival Internacional de Londrina (FILO) surgiu no ambiente universitario da cidade de
Londrina. “Um teatro de resisténcia, de praticas politicas e dialéticas...”, segundo Marinho (2005, p. 10). Passando
por diferentes fases, o FILO fez de Londrina uma referéncia para as artes cénicas e acolheu, ao longo de sua
histéria, artistas dos cinco continentes.
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Recordo-me de tudo, inclusive de uma das cangdes que eles cantaram, a qual
inaugurou um pensamento critico em mim e me fez pensar sobre alguns dilemas pessoais,

analisando-os por outros angulos. Um trecho dessa musica era:

“MCDonalds nao téd com nada,
MCDonalds vai. fechar!
McDonalds vai embora,
leva junto a Coca Cola

e viva as nossas cajueiras.

Entre tantas cancdes, essa ndo saiu da minha cabeca e me fez pensar sobre o
mundo do consumo, do qual eu ndo participava e que por muitas vezes me frustrava, visto que
as minhas condigdes financeiras ndo permitiam o acesso a determinados produtos. N&o
obstante, por meio dessa apresentacdo de teatro, percebi que esse mundo, que muitas vezes eu
quis viver, como toda adolescente, “ndo estava com nada”. Percebi que, na verdade, o que havia
em mim, as minhas “cajueiras”, e ndo as “coca-colas”, era o que me valia. Entendi, € nem sei
se era esse 0 objetivo, que 0 que eu tinha em mim, 0 que eu poderia ser ou pensar, era
genuinamente meu, e isso seria capaz de me levar para outros lugares, sendo eu mesma. Percebi

a importancia da minha identidade construida.

Lembro-me do cheiro do figurino, do som dos instrumentos que eu nunca
tinha visto, daquele sotaque que, até entdo, eu sé tinha ouvido nas novelas da TV. Lembro-me
também da coragem dos atores em dizer coisas acidas — daquelas que a gente pensa, mas nao
fala —, coisas engracgadas, duras, insanas, cruéis, sarcésticas e tristes, mas carregadas de cuidado
e riso. Isso tudo me mostrou uma incrivel profundidade nas simples verdades cotidianas da
vida, os atores me mostraram a arte e mais um monte de coisas que eu nao entendi, 0 que me
fez buscar essa compreensdo, muitas vezes inconscientemente, 0 que me proporcionou muitos

encontros.

Se, para pensar as praticas de uma educacdo do encontro, o ponto de partida
sdo as experiéncias da escola com a cultura, e no sentido de continuidade, ou seja, daquilo que

levamos das experiéncias para outras situacdes posteriores da nossa vida, € importante destacar



que as experiéncias neste estudo se ddo pelo grande conjunto das praticas, de situacdes e
episddios vividos, sentidos e participados por uma cidade, com enfoque na escola. Assim,
recorro a Dewey (2010) para me conduzir no processo de olhar para as praticas do PROMIC
como experiéncias de pensar, pois identifico nelas uma qualidade estética em sua elaboracéo,
que é livre a criacdo do artista e que traz o sensivel, o fenbmeno artistico. Um programa
municipal de incentivo a cultura, que permite experiéncias de pensamento. Projetos culturais
como esses alcancam a cidade como um todo, bem como o cotidiano das escolas, o que

possibilita relacbes com a arte em diferentes expressdes e culturas, de maneira transversal.

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interacdo do ser vivo com as
condicBes ambientais esta envolvida no proprio processo de viver. Nas
situacdes de resisténcia e conflito, os aspectos e elementos do eu e do mundo
implicados nessa interacdo modificam a experiéncia com emocoes e ideias, de
modo que emerge a intencdo consciente (Dewey, 2010, p. 109).

Adulta, mée de trés criancas, educadora e pesquisadora, reflito sobre minhas
aprendizagens proporcionadas pelos encontros ao longo da vida, dentro e fora da escola,
acumulando em mim muitos saberes desde a infancia. Das interacdes que tive e que resultaram
no conhecimento que tenho construido, poderia descrever inUmeras, com pessoas, com objetos
e com situacdes, elas repertoriaram minhas escolhas, despertaram emogdes, me causaram
medo, inseguranca, vergonha, mas também me deram coragem nas muitas encruzilhadas pelos
meus caminhos e me constituiram como pedagoga e ser humano. Apresento, a seguir, uma
breve discussao sobre 0s meus encontros com alguns teoricos e a contribuicdo de cada um deles

para a construcdo desta pesquisa.

1.3 Os dialogos

H& muitas magds na minha arvore do conhecimento (Figura 15). Alias, sdo
muitas as arvores no meu jardim, entre meus céus e meus infernos. Mas, para este conhecimento
que construo, apresento uma arvore e suas macas. Nas raizes, estdo meus orientadores: Tony
Honorato (2019) e Sandra Oliveira (2024). Eles, talvez sem perceberem, acolheram meu modo
de aprender com paciéncia, empatia e respeito; juntos, sdo a minha base fundamental para que

esta arvore pudesse frutificar em tantos outros.

38



Figura 5 — Arvore do conhecimento

ENCORTROS

TEORICOS _

DIAS

HERNARDEZ RUBIM COELHOQ FORQUIN PACHECOQ BARBOSA

HONORATO \§  OLIVEIRA

EDUCACAO - APRENDIZAGEM - CRIATIVIDADE
PESQUISA - ARTES -CULTURAS - POLITICAS

Fonte: elaborada pela autora (2023).

Entre tantas “macas”, aprendi com minha orientadora, Sandra Oliveira, que
eu precisaria ter claro com quem estabeleceria os meus didlogos neste estudo. Aprendi a
trabalhar com as auséncias iluminadas e a seguir com algumas escolhas importantes. Em um
dos episodios durante as orientagdes, Sandra didaticamente descreveu que eu deveria criar um
“mapa” sobre os tedricos, um desenho claro, no meu computador, caderno ou na minha cabeca,
destacando todos os autores com 0s quais eu seguiria nesta pesquisa. Em minha mente literal,
eu imediatamente visualizei 0 que ela narrava e construi um quadro de investigacdo no meu
atelié, como aqueles quadros criados pelos investigadores, e fui inserindo as fotografias dos
autores, suas reflexdes importantes, as relacdes que eles estabeleciam com o objeto, com as

fontes, e assim segui na tentativa de conciliar a pratica com a teoria, 0 empirismo e 0



conhecimento cientifico, consolidando argumentos para defender o que tanto acredito: a

educacdo como a arte dos encontros.

Este trabalho se entrelaca com alguns conceitos importantes: educacéo,
praticas, escola, educacdo humanizadora, aprendizagem, desenvolvimento, criatividade,
culturas, cultura escolar, politica cultural, direitos culturais, arte e A/R/Tografia. O “entre” nos
apresentou complexidades, e os tedricos apresentados na Figura 5 contribuem para registrar
aqui os resultados das vivéncias desta pesquisa. Assim como eu, eles também dialogam com
poetas, com mdusicas, com lugares, com fotografias, com ilustracGes e com outros elementos
graficos que expressam algum significado e que serdo encontrados e explicados no decorrer do
texto. No meu caso, eu dialogo inclusive com poemas que eu mesma escrevi.

Sou pedagoga, e o desafio de dialogar com o campo das artes e das politicas
culturais me coloca no lugar das auséncias, com a consciéncia de que elas sdo iluminadas, pois

existem em algum lugar, inclusive aqui.
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https://unsplash.com/pt-br/@introspectivedsgn?utm_content=creditCopyText&utm_medium=referral&utm_source=unsplash
https://unsplash.com/pt-br/fotografias/um-close-up-de-uma-parede-de-retalhos-pendurada-PgICsxL7Ft4?utm_content=creditCopyText&utm_medium=referral&utm_source=unsplash

“Fechel as portas
para pular pelas
Janelas.

Como crianca,
percebo, e, como
jovem, confundo.”s

15 Versos do poema “As Inquietudes” de Emmanuel Mirdad, 07 de outubro de 2017.
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2.1 Pesquisa: uma colcha de retalhos

A pesquisa € um processo sistematico. A feitura de uma pesquisa
desenvolvida por individuos, com seus corpos e mentes plurais, € o que torna humano o
processo sistematico de construcdo do conhecimento. Por ser humano, esse processo é diverso,
adverso, profundamente submerso, algumas vezes controverso e que resulta em diferentes
manifestacdes comunicativas. Pelo ato de fazer pesquisa constroem-se conhecimentos inéditos,
refutam-se outros e ampliam-se as possibilidades, de maneira colaborativa, sobre as formas de
ver e ser no mundo.

Fazer pesquisa é fazer arte, é manifestar de forma ética e estética os infinitos
fendmenos contidos no universo, sobre o que conhecemos e 0 que desconhecemos. Fazer
pesquisa é comunicar-se e afetar outros seres humanos por diferentes linguagens relacionais:
escrita, oral, visual, arquitetdnica, fotografica, grafica, musical, corporal, audiovisual e todas as
formas plurais e sensoriais que ousam arriscar os fazedores de pesquisa. A epigrafe desta secao
é posta para pensar, metaforicamente, sobre outros lugares de passagem e de como podemos
agir diante de possibilidades ndo convencionais de acdo, nos diferentes lugares em que estamos.
Como seres humanos, somos plurais e, conforme Arendt (2007, p. 191), a pluralidade € a
condicdo da acdo humana. Para a autora, “O fato de que o homem € capaz de agir significa que
se pode esperar dele o inesperado, que ele é capaz de realizar o infinitamente improvavel.”. O
inesperado &, pois, possivel, devido a singularidade presente em cada individuo. O pensamento
arendtiano sobre a pluralidade na agdo humana, inevitavelmente me interroga e me inquieta
sobre a acdo de pesquisadora. Assim, entendo que a arte de fazer pesquisa é também o exercicio
de procurar imprimir em minha acgao investigadora a condicédo plural e singular que percebo ter

enguanto individuo.

Ao trazer a epigrafe desta secdo, observo metaforicamente que, entre as
portas, as janelas, nos apresentam muitas entradas e saidas. Em uma moradia, comumente, ha
mais janelas do que portas. Seus habitantes e visitantes, de forma habitual, entram e saem pelas
portas, mas por que ndo escapar pelas janelas, ou ao menos contemplar profundamente o angulo

permitido por elas? Quem e quantos ousam escapar pelas janelas? Sinner'® et al. (2013, p.113),

16 Anita Sinner é professora PhD em Educagéo Artistica na Universidade da Colimbia Britanica - Canada. Como
artista e pesquisadora, ela investiga perspectivas de pesquisas transdisciplinares com abordagens qualitativas,
relacionadas a estudos curriculares, questdes sociais e culturais da educagdo. O texto referenciado, em parceria



ao discutirem as formas plurais e hibridas de fazer pesquisa, afirmam que tais processos
investigativos “[...] sdo oportunidades para reconsiderar possibilidades imaginativas entre e
dentre teoria e pratica.” Introduzo este texto com essas reflexdes, pois nele recorri a alguns
elementos estéticos, poéticos e imagéticos!’como modo de expor o conhecimento que aqui
construo. Elementos que sempre importaram para minha compreensdo sobre o mundo e

acredito que também podem importar a outros leitores, educadores e pesquisadores.

Entre teorias e praticas, esta pesquisa observa alguns encontros entre a
educacio escolar'® de Londrina, uma cidade do interior do Parana, e as centenas de projetos
culturais que se desenvolvem no mesmo tempo e espaco da escola, financiados por uma politica
publica: o Programa Municipal de Incentivo a Cultura, vigente ha mais de duas décadas. O
PROMIC, criado pela a Lei n- 8984, de dezembro de 2002, é resultado de uma intensa e
continua construcdo social e politica de uma estrutura cultural publica instituida e que
acompanha a historia da cidade de Londrina. As politicas culturais municipais'®, as acGes da
Lei de incentivo fiscal para financiamento de projetos culturais, Lei n° 5.305, criada 10 anos
antes, e as acdes do PROMIC proporcionam experiéncias com a arte aos londrinenses,
representada em aproximadamente 30 linguagens e/ou segmentos nos aproximados 2 mil
projetos financiados. E importante destacar que uma consideravel parte desses projetos

encontram na escola seu lugar de existir.

Ao longo desta investigacao, que permeia o campo da Educacéo e da Cultura
enquanto politicas publicas, o0 movimento de estruturagdo da politica publica cultural é

percebido com proximidades ao que defende Chaui 2° (2009, 2021). A andlise da autora sobre

com Carl Leggo, Rita L Irwin, Peter Gouzouasis e Kit Grauer, foi publicado inicialmente em 2006 como “Arts-
based educational research dissertations: reviewing the pratices of new scholars”.

17 Aqui a palavra “imagético” é empregada no sentido figurado, como aquilo que revela imaginagéo.

18 As escolas municipais de Londrina — Parana compreendem aquelas destinadas ao ensino de Educacéo Infantil e
Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

19 Na seco 3 sera abordado, com profundidade, o processo de estruturagio das politicas culturais do municipio de
Londrina, bem como sua relagdo com o &mbito nacional.

20 Marilena Chaui é professora na Universidade de Sdo Paulo (USP). Especialista em Histéria da Filosofia
Moderna e Filosofia Politica. Em sua atuacdo na gestdo municipal de cultura da cidade de S&o Paulo (1989-1992),
defendeu, e defende, a elaboracdo de uma politica cultural como politica da cidadania cultural pela qual devem ser
garantidos os direitos culturais dos cidaddos como também um lugar para o trabalho de criacdo. Militante em
favor da democracia como centro para a criagdo dos direitos sociais, a filésofa atua com grande preocupagao para
combater a desigualdade e a exclusdo social.
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uma politica de Cidadania Cultural, que nota “[...] a cultura como direito dos cidadaos e como
trabalho de criag¢dao.” (2009, p. 87), aqui é transportada para observar alguns aspectos da
realidade das agdes municipais de Educacdo e de Cultura de Londrina em encontro entre si,
cerceada historicamente por muitos confrontos e que se reinventa com a resisténcia e
participagdo social, especificamente da classe artistica. Fato este que tem possibilitado aos
individuos citadinos estabelecerem relagdes simbdlicas com “o que esta ausente” por meio da
dimensdo humana da cultura (Chaui, 2009, p.27), tanto o publico de criangas e adultos, quanto
para os artistas e fazedores de cultura. S&o muitas as linguagens que se apresentam as crian¢as
nas escolas e a toda uma cidade pelos seus cantos; nesse sentido, a cultura como dimensao
humana é “[...] um movimento de transcendéncia, que pde a existéncia como o poder para
ultrapassar uma situacdo, dada gracas a uma acao dirigida aquilo que esta ausente.” (Chaui,
2009, p. 56).

Partindo da hipdtese de que os encontros com os projetos alteram o ambiente
escolar e o desenvolvimento dos sujeitos, o problema da pesquisa é entender quais Sao 0s ecos
que ressoam na vida dos sujeitos ordinarios?* por meio do elo que se faz entre a sensibilidade
das artes, dos projetos culturais do PROMIC/UCCC e os conhecimentos classicos curriculares.
Posto isso, esta tese busca, como objetivo geral, demonstrar a importancia de observar,
conhecer, compreender as experiéncias dos encontros que acontecem nessas escolas, com as
diferentes expressdes artisticas e culturais. O trabalho apresenta os seguintes objetivos

especificos:

1. Construir o conceito fundante desta pesquisa: o0 conceito de encontro e complementarmente
0 de educacdo do encontro. Uma peca conceitual que permite identificar o carater das acdes
educadoras que ocorrem no ambiente escolar em dialogo com a politica cultural municipal,
podendo também ser estendida ao entendimento que temos sobre as a¢fes educadoras que
acontecem nos demais lugares de uma cidade e seus encontros. (Se¢éo 1, ja apresentada.)

2. Nutrir uma reflexao sobre a aproximacéo relacional entre educacéo e cultura, como politicas
que dialogam no processo formativo dos sujeitos, motivando outras pesquisas, nos contextos
local e nacional. Adicionalmente, conhecer de forma panoramica a trajetoria do PROMIC, para

me aproximar das propostas dos projetos inseridos no programa e que chegam as escolas,

21 Emprego o termo “ordinario” me remetendo a Certeau (1998), quando ele atribui a palavra no sentido de
empregar notoria valorizagdo daquilo que é comum, simples, mas que a0 mesmo tempo revela grandiosidade na
particularidade das miudezas das relagdes e experiéncias.



analisando seu histérico, a tipologia das producges e possiveis alcances, bem como identificar
possibilidades de aprendizagens significativas as criancas pelas vivéncias com 0s projetos.
(Secéo 3)

3. Conhecer as préticas do projeto de Educa¢ao Musical Um Canto em Cada Canto e sua relagdo
com o publico atendido nas escolas durante os anos de existéncia do projeto. (Secéo 4)

4. Apresentar as experiéncias das duas escolas observadas e auxiliar, junto aos educadores, no
desenvolvimento de uma proposta para pensar sobre possiveis contribuicGes dos projetos
culturais, do ponto de vista artistico, ao ambiente escolar, oportunizando outras praticas. (Secéo
5)

2.2 A costura

O arranjo construido nesta tese para apresentar a analise e discussdo dos
dados, bem como delinear um trajeto coerente aos tantos encontros vividos e observados na
pesqusisa, se materializa em outras trés se¢fes que, juntas, ttm o objetivo apresentar um convite
para pensar a relacdo entre politicas de educacdo e de cultura, sobre as vivéncias de escolas, de
educadores e de criancas/educandos em encontros com projetos culturais, com as artes e
especificamente com o projeto UCCC. Tal conexédo se faz para pensar uma educagdo que
também ¢é desencontrada pelo cotidiano confuso, mas esperangoso, pelas “ignoricas”??, pelos

despropdsitos, sem deixar de perseverar ou de resistir.

Nas secOes 3, 4 e 5, estdo explicitadas as presengas e as auséncias
iluminadas®® desta pesquisa, desenvolvida na ardéncia da vida, pautada pelo real, pois ela ndo
apenas esta agregada a minha tarefa e ao meu oficio de pesquisadora/educadora, mas também
por estar atrelada a minha propria vida. Nas secGes seguintes, estdo os caminhos que
identifiquei como estratégias para lhes apresentar esta pesquisa. Parto de uma pergunta inicial,
sobrevivo aos problemas do caminho e concluo com algumas respostas, mas com muitas outras

tantas perguntas.

22 Referente a palavra “ignorancia”, o termo “ignorigas” é afetuosamente utilizado pelo escritor brasileiro Manoel
de Barros. BARROS, Manoel. O livro das ignorécas. Rio de Janeiro: Alfaguarda, 2016.

23 «“Auséncia iluminada” ¢ o nome dado a um espaco do Museu de Sant’Ana, em Tiradentes — MG, 0 qual é
reservado para uma imagem ausente. O museu abriga uma colec¢do de aproximadamente 300 imagens de Sant’Ana,
doadas pela colecionadora Angela Gutierrez. A imagem que nao esta presente tem sua histdria narrada em uma
cabine pela voz da colecionadora, no espaco onde a imagem deveria estar, e que esta de certa forma. A auséncia
fisica da imagem se justifica por uma histdria profunda e sensivel, mas ndo impede a sua presenga ainda que na
auséncia, materializada por uma sombra.
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Na secio 3 — SOBRE O ENCONTRO DE POLITICAS —, o tema abordado é
a Politica da Educacéo e da Cultura em inter-relacdo em ambito nacional, mas em relagdo com
0 cenario municipal. Inicio com uma apresentacdo mais conceitual acerca do que entendo sobre
os temas abordados neste estudo: politica, educagdo e cultura em prol da formacdo e do
desenvolvimento humanos. Na referida secéo, a discusséo se ampara nas fontes das legislacdes
nacional e local disponiveis nos arquivos da Secretaria de Governo do municipio, da Camara
Municipal de Londrina, nos arquivos das Secretarias Municipais de Educacéo e de Cultura, no
arquivo digital do Jornal Folha de Londrina, bem como nas entrevistas com os gestores culturais
do municipio de Londrina. Outrossim, o respaldo tedrico vem de autores como Certeau (1991;
1995; 1997; 1998), Arendt (2002; 2011; 2007), Chaui (2009, 2021), Elias (1994), Teixeira
(1971), Coelho (1997) e Rubim (2007; 2010; 2017). A secdo esta organizada em dois topicos,
descritos a seguir.

No primeiro, denominado “Encontros verticais: aliangas microscépicas®* dos
sujeitos na relacdo entre Politicas de Educagdo e de Cultura”, discuto a relagdo historica em um
contexto politico de carater pouco participativo aos sujeitos. Descrevo uma relacdo entre
politicas de educacdo e de cultura no contexto brasileiro, em relacdo ao ambito municipal, que
compreende o periodo de 1930 a 1975. Nesse processo, identifico as aliancas possibilitadas aos
sujeitos e estabelecidas nessa relacdo em um processo geracional, tanto nas préaticas politicas
como nas praticas sociais, ainda em carater centralizador. O foco est4 na politica cultural
municipal de Londrina e, acerca dela, desenvolvo uma narrativa sobre o processo historico de

institucionalizacdo da cultura como politica pablica.

No segundo, denominado “Encontros horizontais: da politica de incentivo
fiscal as praticas do PROMIC”, analiso a temporalidade em que as praticas politicas passam a
possibilitar uma abertura participativa aos membros da sociedade na discussao das politicas
culturais a partir de 1976 até a criagdo do PROMIC, em 2002, e seus anos subsequentes. Aqui,
entdo, pode-se comecar a falar em direito a atuacao pablica, defendido por Chaui (2009, p. 50),
quando observa que ““[...] o direito a participacdo nas decisdes de politica cultural é o direito
dos cidaddos de intervir na definigdo das diretrizes culturais e dos orcamentos publicos, a fim
de garantir tanto o acesso quanto a producéo de cultura pelos cidaddos.”. Diante dessas acdes,

24 Certeau (1998) emprega o termo “aliangas microscopicas” para descrever as multiplas maneiras que os
individuos operam e se entrelagam nas atividades sociais, munidos de suas maneiras de agir, reagir ou manipular
os fatos do cotidiano e seus mecanismos.



observo que 0 avanco participativo na atuacdo politica tem promovido uma relacdo em

aproximacao continua com a educacao escolar e com o perfil educador da cidade de Londrina.

Na secdo 4 — SOBRE OS ENCONTROS DO PROJETO Um Canto em Cada
Canto —, faco uma anélise do projeto UCCC em dialogo com as escolas. A se¢do esta organizada
em quatro tépicos, os quais destacam os significados musicais nas praticas de canto coral e a
operacionalidade do Projeto com as trés dimensdes da politica cultural brasileira: simbdlica,
cidadd e econdmica. No primeiro, para compreender a contribui¢do das praticas musicais do
projeto de canto coral, me aproximo da teoria dos Significados Musicais de Green (1999; 2002;
2011) em dialogo com Freire (1996). Essas discussdes contribuem para entender como 0s
conhecimentos musicais se aproximam das criangas favorecendo o desenvolvimento de sua
consciéncia musical. No segundo, fago destaque as a¢es do projeto relacionadas a dimensao
simbolica da cultura, com énfase na pedagogia do projeto, seus repertérios, contetdos e
objetivos. No terceiro, a relacdo das acdes é feita com os propdsitos da dimensdo cidada da
politica cultural; apresento alguns dados que demonstram a efetivacdo dos direitos culturais dos
participantes. No quarto topico, destaco como a dimensdo econdmica da cultura se configura
nas acdes do Projeto UCCC. A narrativa ao longo da secdo também dialoga com Andrade

(2015) e Oliveira e Lelis (2020), que sdo referenciais especificos sobre o Projeto UCCC.

Na secdo 5 — SOBRE OS ENCONTROS NAS ESCOLAS, apresento as duas
escolas observadas, seus encontros e desencontros, e me apoio nas questfes que se destacaram
durante as observacOes e entrevistas com as professoras, continuando em didlogo com Elias
(1994), Certeau (1991; 1995; 1997; 1998) e Freire (1986). No primeiro topico, construo uma
narrativa sobre as duas escolas nas quais — em meio aos limites das rigidas marcas de um lugar
gue muitas vezes se encontra delimitado por espacos, demandas curriculares, tempos e normas
— vejo praticas resistentes e em movimento de elasticidade, seguindo conforme as
possibilidades indisciplinadas e diversas que invadem suas légicas, como pelo encontro com
diferentes expressdes artisticas. No segundo, faco destaque ao conflito identificado entre as
demandas curriculares do sistema educativo e as praticas do projeto UCCC. A partir das falas
das professoras, estabeleco um dialogo com algumas contribuicdes tedricas sobre curriculo, me
aproximando do pensamento de Dewey (1979), Teixeira (1971), Piaget (2017), Certeau (1991),
Forquin (1993), Freire (1986), Vincent (2001), além dos contemporaneos Julia (2001), Pacheco
(2019), Charlot (2000), Sacristan (2007), Lahire e Thin (2001), Irwin (2013) e Hernandez

(1998). No terceiro, discuto algumas possibilidades de uma pauta por uma agenda conjunta
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entre Cultura e Educacdo diante da relacdo que observo ja existir entre ambas e sua condi¢édo

dialdgica.

Encerro o texto desta tese com algumas consideracdes finais. Elas se
apresentam como um aceno a conscientizacao de que, enquanto individuos singulares, estamos
ligados a uma (ou umas) ciranda do pensamento, a compreensdo de que fazemos parte de uma
“paradoxal pluralidade” (Arendt, 2007, p.220). Paradoxal pois nossa relacdo de contraste,
diferenca e distingdo uns com 0s outros nos separa € a0 mesmo tempo nos une pela igual

condicéo da pluralidade, que é prevista a todo o coletivo humano.

Todas as formas de expressdo aqui encontradas representam a minha relacéo
com o meu objeto; elas se entrecruzam com o que senti, com 0 que Vivi € com 0 que capturei
nesse percurso que nao se resume a 4 anos de Doutorado, mas, sim, as quatro décadas de minha
existéncia. Desejo que esse meu encontro com vocé, caro leitor, se configure em uma
experiéncia de continuidade, seja para compartilharmos as lutas por uma educacdo que
gueremos, seja para sermos auséncias iluminadas atuando em outras perspectivas, mas sempre

provocados uns pelos outros.
2.3 A forma da costura

Alcancar essa estrutura de secGes que apresento colocou-me em um lugar de
inquietacdo ao indagar-me sobre como construir uma narrativa analitica, reflexiva e sensivel
acerca dos encontros que se dao no territorio mais habitado do mundo, — a meu ver —, que é a
escola? Que fragmentos dessas relagOes eu poderia selecionar para construir o conceito de
educacéo do encontro? Para responder a essas questdes foi preciso, como primeira condig&o,
olhar para o lugar de onde falo e observo: Londrina. Os encontros que narro acontecem em uma
cidade que borbulha e que dilata. Borbulha por ser um lugar de culturas plurais: é Terra Indigena
Kaingang, Xeta e Guarani e passou a ser lugar de outras mais de 30 etnias desde a reocupacéo
do espaco geogréafico na fundacéo da cidade, no inicio da década de 1930, para a implantacéo
da cultura agricola cafeeira. Dilata pelo fato de seu povo ter construido uma cidade material,
permeada por relaces, e relagdes transbordantes, incontrolaveis, que extrapolam os territérios
e as materialidades. E é sobre as relagdes que escolho falar, dos seus fragmentos, das memadrias
e dos encontros, pois, conforme Calvino (2003, p. 7), a cidade néo € feita de edificac6es, apenas,

“mas das relacdes entre as medidas de seu espago e os acontecimentos do passado [...]”.



Sobre o0s acontecimentos que irei destacar, selecionei alguns que
especificamente aconteceram e acontecem no ambiente escolar. Aqui, teremos como foco a
educacdo publica municipal na cidade de Londrina, municipio com aproximadamente nove
décadas de histdria e que reine atualmente pouco mais de meio milhdo de habitantes. Destes,
aproximadamente 46.500 s&o alunos e 6.000 sdo professores, reunidos em cerca de 130

instituicdes escolares?®, grupo correspondente a rede Municipal de Educagao.

Neste estudo, indago aquilo que me indagou desde o inicio desta
investigacdo: Qual é a complexidade das pesquisas em educac¢do? Quando considero a
multiplicidade de inter-relagdes do campo, a escolha sobre como desenvolver uma pesquisa em
educacdo, especialmente esta, trouxe inquietudes e me fez pensar sobre as incompletudes, sobre
as insuficiéncias, minhas, das tradi¢fes, das praticas investigativas e da escrita académica. Ha
quem diga que escrever uma tese é escrever parte da histéria da sua prépria vida. Devo
concordar que, de certa forma, esse(a) autor(a) desconhecido(a) esta certo(a), pois considero
que, absolutamente, esta narrativa é parte da minha histéria de vida, dos meus encontros
ordindrios e das minhas construcbes individuais e coletivas dos muitos significados

estabelecidos como conhecimento em mim, por meio dos incontaveis encontros que tive.

Descobri-me pesquisadora, academicamente falando, na experiéncia do
Mestrado (2018-2019), pela cuidadosa e criteriosa orientagdo do professor Tony Honorato,
embora eu ja fosse pesquisadora do universo infantil, o que foi possibilitado pela convivéncia
com tantas criangas na docéncia e por ser méde de trés. Conciliar o trabalho na escola de
educacao basica, a vida familiar e as atividades de pesquisa, significou uma grande provocacao
e, a0 mesmo tempo, possibilitou observar quais escolhas eu deveria fazer e com quais auséncias

eu deveria conviver.

O desafio é, portanto, transformar o real, que arde, em um ideal possivel. As
experiéncias como educadora sdo as que mais ocupam lugar na minha mala de mao como
doutoranda, somadas ao conhecimento construido no mundo académico, e nas longas, e nunca
suficientes, conversas com minha orientadora Sandra Oliveira (2021-2024). Essa bagagem me
conduziu a entender que as multiplas perspectivas que me conectam ao meu objeto sdo o que

me sensibilizam, além de serem as ferramentas que eu poderia utilizar para construir esta

% Segundo dados  oficiais da  Secretaria  Municipal de  Educacdo, disponiveis em
https://portal.londrina.pr.gov.br/unidades-escolares, bem como no Instagram da pasta: @edu.londrina.
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pesquisa, desempenhando, assim, um exercicio para traduzir, nela, parte do que eu percebi ao
percorrer 0s arquivos, ao ouvir 0s entrevistados, ao sentir os encontros com 0s projetos nas
escolas, ao me encantar com 0s malabarismos perseverantes dos artistas e dos produtores
culturais, ao ver os sorrisos e 0s espantos quando a arte chega, ao receber na escola a literatura
produzida na cidade, ao ouvir o som da musica cantada pelas criancas e tudo mais que pude

viver durante a pesquisa.

Definitivamente as palavras, as convencdes de escrita e as normas técnicas
ndo seriam suficientes para descrever uma parcela desse fendmeno que investigo e que Vivo.
Como constatam Kincheloe e Berry?® (2007, p. 92), entendi que era preciso me expressar com
uma variedade de estratégias as quais, de certa maneira, contribuissem “a especificar as formas
como a subjetividade humana ¢ moldada.”, bem como pudessem ser registradas e lidas. Esses
autores, entre outros pesquisadores das metodologias ndo convencionais, me instigaram a
mergulhar em um universo investigativo que abarcasse diferentes critérios, os quais considero
fundamentais para a producdo e circulacdo do conhecimento. Dias?’ (2013) considera a
possibilidade e o dever das instituicdes de ensino que adotam a Associacdo Brasileira de
Normas Técnicas (ABNT) de ajustd-las aos seus interesses e especificidades. Assim, me
questionei sobre como nossa postura inquieta no papel de pesquisadores da educacdo pode
contribuir para esse campo se atuarmos nesse sentido em nossas producges. Dias (2013) expbe

que:

Se, no Brasil, a ABNT é praticamente a Gnica norma de escrita académica
aceita e utilizada pelas IES, internacionalmente, nos paises de maior
producdo técnico/cientifico/artistico, j& existem aproximadamente mais de
trés mil estilos de redacdo académica em acordo com tipos e &reas de
conhecimentos de periddicos e instituicdes educacionais (Dias, 2013, p. 23).

% Joe L. Kincheloe (1950-2008), foi professor em diferentes instituicdes de ensino superior no Canada e nos
Estados Unidos. Seus estudos relacionam-se & pedagogia critica, a pesquisa educacional critica, a bricolagem, a
educacdo urbana, & cogni¢do, ao curriculo e aos estudos culturais. Seu encontro com a professora Kathleen S.
Barry na Universidade de New Brunswick em Fredericton, Canada, culminou na escrita do livro “Pesquisa em
Educagdo: conceituando a bricolagem” (2007), sendo os quatro primeiros capitulos assinados por Kincheloe e os
trés Gltimos por Barry.

27 Belidson Dias é professor adjunto em Arte-Educacéo no Programa de Pos-graduacéo em Arte da Universidade
de Brasilia (UNB). Conforme biografia do autor, seus estudos estdo situados no campo da Educacéo em Cultura
Visual em relacdo ao curriculo, cinema, pds-colonialismo, sexualidade, género e justica social; ademais é
investigador de Pesquisas Educacionais Baseadas em Arte (PEBA), A/R/Tografia e tradutor de muitos trabalhos
relacionados ao tema no Brasil.



Como somos sensibilizados e atraidos por aquilo que lemos? Pode-se dizer
que essa sensibilizacdo e atracdo ocorrem por meio de conexdes estabelecidas entre o que se 1&
e aquele que I&, o leitor (ou 0 aprendiz). Nessa esteira, entendo que o papel do pesquisador, que
exerce a sua capacidade de desvendar e interpretar evidéncias em seus estudos, muitas vezes
simbdlicas, conecta-se aos interlocutores por meio de uma identificagdo que se faz entre a forma
de expor o conhecimento e o significado que ele agrega ao individuo que se depara com aquele

conhecimento.

Sendo assim e com o intuito de apresentar possibilidades de leituras e
interpretagdes para pensar sobre a cultura dos encontros, escolhi a bricolagem; posso dizer que
nas praticas investigativas me encontrei como bricoleur?®, A ontologia da complexidade que
configura essa metodologia, conforme Kincheloe (2007, p. 91) corresponde a: “[...] em
primeiro lugar, a complexidade de objetos de investigacao e seu estar-no-mundo; em segundo,
a natureza da construgéo social da subjetividade humana, a produgdo do ser humano.”. Todos
temos experiéncias sobre a complexidade na interpretacdo de fatos, tanto na vida profissional
como na vida pessoal; alem disso, muitas vezes nossas historias ndo comunicam, ficam
engavetadas, azedadas, impossiveis de serem traduzidas e incapazes de serem compreendidas.
Nesse sentido, o autor contribui a pensar que “a interpretagdo ¢ sempre uma atividade criativa,

aberta a especializagdo hermenéutica do pesquisador” (Kincheloe, 2007, p. 91).

A interpretacdo na bricolagem é muito mais complexa do que se supde. Para
entender o fendmeno, a construcdo da pesquisa ultrapassa o ato de descrever, pois considera-se

como parte de seu rigor:

- Conectar 0 objeto de investigacdo aos muitos contextos em que ele esta
inserido,

- Apreciar o relacionamento entre o pesquisador e 0 que estd sendo
pesquisado,

- Conectar a producéo de sentido a experiéncia humana,

- Usar formas textuais de analise a0 mesmo tempo em que ndo se perde de
vista que seres humanos que vivem e respiram sdo as entidades em torno das
quais e com as quais o sentido esta sendo produzido,

- Construir uma ponte entre essas formas de visdo e acdo informada
(Kincheloe; Berry, 2007, p. 102).

2 Denominagdo atribuida aos pesquisadores que operam por meio da bricolagem como possibilidade
metodoldgica.
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A hermenéutica critica encontrada nesses estudos assentou-me as ideias e
fortaleceu as escolhas que fiz na busca dos dados e das informacdes, nos diferentes lugares para
0s quais a pesquisa me direcionou, tanto na quantidade como nas formas das fontes pesquisadas.
S&o questdes complexas para discutir e construir uma tese capaz de possibilitar a compreenséo
de quais sdo os provaveis elementos que tém contribuido a formag¢do humana de criangas na
condicdo real e possivel do cotidiano escolar. Essa postura metodoldgica, baseada em multiplas
perspectivas, € potencializada pelas colisdes interpretativas que promovem fusdes de

horizontes.

Dentre  tantas abordagens investigativas, concepcdes tedricas,
posicionamentos sociais e orientacGes filosdficas observados e utilizados por estudiosos da
bricolagem, me arrisquei ao recuperar fragmentos de uma experiéncia, 0s quais nao estavam
todos previstos, mas foram sendo descobertos na travessia. Empreendi uma captura de
elementos (documentos) sobre uma escola e sobre uma politica cultural, munida de um espirito

construtor, um instinto de catadora de materiais entrelacados em uma teia repleta de conexoes.

No inicio da pesquisa, havia uma previsdo sobre os procedimentos
metodologicos, que eram: estreitar o didlogo com alguns autores, conhecer as pesquisas
relacionadas, realizar buscas no arquivo do PROMIC, propor entrevistas e observar as praticas

nas escolas; no entanto, esses procedimentos revelaram outras possibilidades de conexdes.

Iniciei a pesquisa partindo dos recortes que havia feito pela documentacéo
estudada no Mestrado e, com a provocacao identificada por ela, adentrei o arquivo da Secretaria
Municipal de Cultura. De 14, fui conduzida aos seguintes documentos e arquivos (Figura 7):
Jornal Oficial do Municipio de Londrina, Jornal Folha de Londrina, Camara Municipal de
Londrina, Portal da Legislacdo (legislacdo nacional disponivel), do Sistema Nacional de

Cultura e, por fim, do arquivo do projeto Um Canto em Cada Canto.



Figura 7 — Um percurso entre 0s arquivos

Fonte: elaborada pela autora. (2022).

A pesquisa me possibilitou encontros. O conhecimento cientifico, os
procedimentos metodolégicos, as culturas relacionadas, os sujeitos, as memarias individuais e
coletivas, as histérias de vida, os registros documentais nos diferentes acervos e suas
“quantitatividades” possibilitaram desconstru¢des logicas, me permitindo conhecer novas
praticas de fazer pesquisa, como uma arte de fazer. Conforme Certeau (1998), entre tantas
outras praticas, enumeradas no cotidiano, entendo a pratica da pesquisa como um grande

conjunto de procedimentos para realizar e operar a epistemologia:

Essas “maneiras de fazer” constituem as mil praticas pelas quais os usuarios
se apropriam do espaco organizado pelas técnicas da producéo sécio-cultural.
Elas colocam questes analogas e contrarias as abordadas no livro de
Foucault?®: analogas, porque se trata de distinguir as operagdes quase
microbianas que proliferam no seio das estruturas tecnocraticas e alteram seu
funcionamento por uma multiplicidade de “taticas” articuladas sobre os
“detalhes” do cotidiano; contrarias, por ndo se tratar mais de precisar como a
violéncia da ordem se transforma em tecnologia disciplinar, mas de exumar

29 Nota da autora desta tese: a comparagéo é feita com referéncia a obra Vigiar e Punir, de Foucault, pois este, ao
analisar o exercicio do poder em determinadas institui¢cfes e formas, afirma que ocorrem vigilancias generalizadas
pela sociedade, privilegiando o aparelho da disciplina; no entanto, Certeau questiona sobre como uma sociedade
no todo ndo se reduz a ela, deixando de lado os procedimentos populares e mindsculos do cotidiano. Para Certeau,
ocorre a vigilancia diante de uma estratégia, uma manifestacdo de forma, conducéo de procedimentos ou métodos,
mas que 0s sujeitos ndo se conformam com elas, a ndo ser para altera-las com a antidisciplina.
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as formas sub-repticias que sdo assumidas pela criatividade dispersa, tética e
bricoladora dos grupos ou dos individuos, presos agora nas redes de
“vigilancia”. Esses modos de proceder e¢ essas asticias de consumidores
compdem, no limite, a rede de uma antidisciplina [...] (Certeau, 1998, p. 41).

Os modos de proceder para construir esse conhecimento, a busca por uma
metodologia coerente, desenrolou-se perante os estudos sobre 0 método em didlogo com o0s
detalhes encontrados nos arquivos, estes permitiram articulagdes. Para ilustrar a relagdo de
fontes a que tive acesso: documentos oficiais da legislacdo, documentos localizados em outros
arquivos, historias de vida e suas memarias, bem como as experiéncias observadas nas escolas
e durante toda a pesquisa, apresento-lhes um esbo¢o quantitativo (Figura 8). Os acervos
selecionados foram organizados em onze conjuntos de fontes. Eles foram catalogados e
analisados durante a investigacdo. Unidas as contribui¢@es tedricas que apresentarei ainda nesta

secéo, essas fontes sustentam a escrita nas demais segoes

Figura 8 — Fontes da pesquisa

CONJUNTOS DE FONTES DA PESQUISA

DADOS SOBRE POLITICAS CULTURAIS (BRASIL/LONDRINA/PROMIC);
PROJETO UM CANTO EM CADA CANTO e ESCOLAS. (1937 -2022)

1 Arquivo flsico da 2 Arquivo digital 3 Arquivo digital da 4 Arquivo fisico e
Secretaria Municipal do Jornal oficial legislagdo - Politica digital da Camara
de Cultura - Londrina Cultural Nacional Municipal e Secretaria
1 l‘ivx:os atas, formulrios de fnscrigdes, g5 publicacdes (editais); 7 livros atas, formuldrios de inscricoes, de Governo
editais, hexperoteca da SMC’ ;5 O_ ao PROMIC (2002a2022). editais, hemeroteca da SMC, 250 18 documentos oficiais (1947-2015)
11”2 Od“tO.S (ml(}i).re':s?sde aé‘l(\l/;zm“ms) & produtos (impressos e audiovisuais) e 12
arquivos digitais da
(1997(132021)_“ 6 Arquivo digital do snquyosdigmisca SME (L9e 220, 8 Publicacdes sobre
5 Arquivo digital Sistema Nacional de 7 Entrevistas o Projeto [AJC.CC .
Cultura 2 com gestores culturais de Londrina; 12 trabathos académicos (artigos,
18 JOF pak i Estudo comparativo do registro da 1 com ; Coordenadora do projeto UCCC:; tesgs " disse11ag§es): i
Londrina formalizacéo das politicas municipais de 6 com 3 professoras das escolas 1 livro do proprio Projeto UCCC,
1893 publicacdes relacionadas  cultura em todas as capitais dos estados (2 entrevistas com cada professora). publicado em comemoracdo aos 18
a0 PROMIC (2002 08/2021).  brasileiros e de Londrina (realizado em anos de vigéncia.
2021)

9 PublicagOes sobre ll Arquivos digitais

Politicas Culturais/PROMIC em plataformas de rede social online

34 coletaneas sobre politicas culturais; Ld 65 arquivos em audiovisual (documentérios, entrevistas,
12 trabalhos académicos sobre o PROMIC. ~ Mensal durante um ano. palestras e videoaulas do projeto)

lO Observagao de campo

Em 2 escolas,com periodicidade

Fonte: elaborada pela autora (2022).



A cada encontro com as fontes, humanas e materiais (Figura 8), sentia-me
“entre 0 passado e o futuro”, em um presente dificil, como me provoca Arendt (2011),
desafiando-me a ndo paralisacédo pela insuficiéncia de respostas as urgéncias do presente, neste
caso, de ndo me paralisar enquanto pesquisadora e atuar na possibilidade livre e pablica de fazer
pesquisa também como um ato politico. Com esta pesquisa escrita, percebo como ela também
representa encontros do passado, com seu legado de categorias insuficientes. No entanto,
naquele momento de investigacdo, a analise era 0 meu presente, 0 meu exercicio de pensamento
ao “vivenciar” os arquivos. Assim, a possibilidade de exercer minha liberdade publica evocou
a minha conscientizacdo a um exercicio de pensamento sobre o que eu observava, levando-me
a agir como pesquisadora e conduzindo-me a pensar a pesquisa enquanto um ato politico,
notada a dimens&o critica que a pesquisa cientifica representa. Em tempo, devo considerar que,
nas constantes crises de um tempo presente em que muitos governantes tanto ameagam,
cerceiam e buscam silenciar processos educativos/culturais que nutrem a subjetividade humana,
as pesquisas sobre politicas culturais em relacdo com a educacao representam um importante

ato politico.

No periodo de investigacdo, vivi cotidianos entre as fontes e me encontrei
com muitas historias de vida, observadas como em um caleidoscopio. Certeau (1998, p. 38)
constata que “O cotidiano se inventa com mil maneiras de caga ndo autorizada.”. Além de me
mostrar a profundidade do cotidiano, o autor me apresentou um panorama importante para a
escrita da historia, sobretudo quando discute o lugar do pesquisador e suas ldgicas, como

também sobre os sentidos resultantes da “palavra possuida” por quem a escreve.

A aproximacio com A escrita da Historia®® me enrolou no primeiro n6®! e
conflito metodoldgico j& mencionado, indagando a mim mesma: como poderia operar como
pesquisadora praticante, munida de minhas taticas em uma pratica de pesquisa coerente com
0 meu objeto e a minha forma de proceder? Desse modo, a bricolagem acolhe um universo de

processos de investigacdo, por meio dos quais identifiquei algumas pesquisas que estudam

30 CERTEAU, Michel de. A escrita da Historia. Sio Paulo: Papirus, 1982.

31 O conceito de “nd”, no sentido paradigmatico, é utilizado pelo pesquisador Mioto (2022), em sua tese, ao
analisar: os entraves vivenciados pelas escolas ndo convencionais e suas praticas educativas com dispositivos
pedagogicos diversificados, bem como a maneira que elas operam para desatar os nds. Aqui, utilizo a palavra “no”
me aproximando de um conflito semelhante que observo ser vivenciado pelas metodologias e normas técnico-
cientificas de escrita académica, que sdo predominantes, mas que, ha minha compreensdo e de outros estudiosos
da a/r/tografia e da bricolagem, ndo d&do conta de expressar o conhecimento produzido nas diferentes areas.
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metodologias valorizadoras do fazer artistico, o que se tornou muito acolhedor as minhas
logicas de capturar, fugir, juntar e construir reflexdes “acomodadoras” ao meu pensamento
colorido e desordenado, cheio de retalhos e desequilibrios, mas de muitas conexdes. Encontrei-
me com a A/R/Tografia, uma pratica de Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA), uma
metodologia de pesquisa que surgiu nas Ultimas décadas do século XX, com os estudos de
Thomas Barone®? e Elliot Eisner®® nos cursos de pds-graduagdo na Stanford University, nos
Estados Unidos. Para estes pesquisadores e também para Dias (2013), as pesquisas
educacionais baseadas em arte sdo uma forma de investigagdo que aumenta a nossa

compreensdo das atividades humanas por intermédio de meios artisticos.

Nas palavras de Dias (2013, p. 25), “a/r/t ¢ uma metafora para: artist (artista),
researcher (pesquisador), teacher (professor) e graph (grafia/escrita/representagao)”. Tal como
o0 saber fazer e o realizar se fundem e vdo ao encontro do que se propde ao contexto tedrico
desta tese, que, conforme Certeau, evoca a arte de fazer e a sensibilidade criativa do sujeito-
pesquisador em relacdo com os entrevistados e com os demais dados. Compreende-se
“a/r/tografia” como uma Pesquisa Viva, um encontro constituido de compreensoes artisticas,
estéticas sensiveis e textuais. “Artdgrafos sdo capazes de criar artefatos e textos que
representam a compreensao adquirida a partir de suas perguntas iniciais [...]” (Dias, 2013, p.
29). Sao investigadores que concentram seus esfor¢os “em compreender a pratica investigativa
de uma perspectiva diferente, e/ou usar suas praticas para influenciar as experiéncias dos
outros” (Dias, 2013, p. 29).

Ao mergulhar nas praticas estratégicas de uma politica cultural permeada de
arte e de sensibilidade, o encontro com possibilidades alternativas de tratar o conhecimento
cientifico — a/r/tografia — me deu liberdade, foi um “novo abrir de espago a invengdo e ao

encontro” (Diederichsen, 2019, p. 67), como algo indissocidvel das ideias e a¢des. Para Dias

32 Também conhecido por Tom Barone, atualmente é professor na Universidade Estadual do Arizona (EUA). Seus
estudos exploram diferentes abordagens narrativas e investigativas baseadas em Artes e que contribuem para a
teorizagdo de questbes educativas significativas. Suas publicagbes expressam seu interesse em questdes
curriculares e métodos de pesquisa em apropriacao de textos estéticos, politicos e institucionais.

33 Eliot Eisner (1933-2014) foi um professor de Arte e Educacdo na Universidade de Stanford (EUA). Suas
concepgdes sobre esses dois campos se aproximam do pensamento de John Dewey e Paulo Freire, pois ele
compreende que 0s processos educativos e investigativos sdo criados a partir do individuo e de sua interpretacéo.
Eisner considera que a Arte potencia a cognicao contribuindo a ampliacdo da consciéncia sobre 0 mundo, apurando
os sentidos e redimensionando a imaginacdo para uma esfera mais ampla. Entre 1970 e 1980, o pesquisador propds
um modelo de avaliagdo baseado na critica artistica relacionando o conhecimento com “experiéncias derivadas
das artes visuais com praticas relacionadas a educacdo escolar” (Hernandez, 2013, p. 40).



(2013), a acdo criativa envolve o pesquisador com suas ideias, com 0s dados e com 0S processos
artisticos como uma alternativa para criar compreensfes por meio da producdo do
conhecimento. Neste texto que escrevo, a criatividade € bem-vinda, pois, conforme Freire
(1986), a ousadia e a liberdade sdo o carro-chefe para as acOes criativas. Para o autor, o fazer
criativo pressupde um ato politico.
Quando jovem, aprendi que a beleza e a criatividade ndo podiam viver
escravas da devogao a correcdo gramatical. Essa compreensdo me ensinou que
a criatividade precisava de liberdade. Entdo, mudei minha pedagogia, como
jovem professor, no sentido da educagdo criativa. Isto foi um fundamento,
também, para que eu soubesse, depois, como a criatividade na pedagogia esta
relacionada com a criatividade na politica (Freire, 1986, p. 20).
Entendo que, no papel de pesquisadores, demarcamos um espaco tanto por
meio do conhecimento produzido como também pelos procedimentos. Em relagdo a
investigacédo por procedimentos artisticos, Hernandez3* (2013, p. 45) faz um delineamento dos
pilares que a caracterizam. O autor os apresenta como: o literario, o visual, o performativo e o
musical. Esses pilares sdo permeados pelo componente estético que extrapola o aspecto visual,
pois, segundo ele, o estético “Também se vincula a utilizagdo de textos que permitam, devido
ao formato elegido, literario, poético ou ficcional, conseguir o proposito heuristico que esta
perspectiva possibilita” (Hernandez, 2013, p. 45). Quando me referi ao meu encontro com a
PEBA e a A/R/Tografia, entendo que, no conjunto das perspectivas que o autor apresenta, a
literaria é a que mais me aproximo como investigadora, a identificacao se faz pela possibilidade
de combinar “varias narrativas em relatos de investigacdo” (Hernandez, 2013, p. 47). Para

Hernandez, a perspectiva literaria:

E aquela que trata de conectar num relato as diferentes formas de experiéncia
dos sujeitos, utilizando, para isso, formas literarias como a poesia, a insergao
de diferentes relatos — inclusive de ficcdo — com a finalidade de que essas
historias a que se referem ndo s6 contenham as experiéncias de quem “fala”,

34 Fernando Hernandez é um educador espanhol, professor de Histdria da Educagdo Artistica e Psicologia da Arte
na Universidade de Barcelona. Hernandez se aproxima do movimento denominado Investigacion Baseadas em las
Artes (IBA) na Espanha. O movimento iniciou na década de 1980 como “parte da virada narrativa na pesquisa em
Ciéncias Sociais (Conelly; Clandinin, 1995; 2000; LAWLER, 2002)” (Hernandez, 2013, p. 40). O autor explica
que, por esse movimento, notam-se as praticas de investigagdo em uma dupla relagdo, “[...] a partir de uma
instancia epistemoldgica-metodoldgica, da qual se questiona as formas hegeménicas de investigacdo centradas na
aplicacdo de procedimentos que ‘fazem falar’ a realidade; e por outro, por meio do uso de procedimentos artisticos
(literarios, visuais, performativos, musicais) para dar conta dos fen6menos e experiéncias que se dirigirem ao
estudo em questdo” (Hernandez, 2013, p. 41). Sua principal teoria € a da aprendizagem por projetos investigativos,
muito aproximado do pensamento de John Dewey.
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mas que permitam aos leitores encontrar espagos onde vejam refletidas suas
préprias historias (Hernandez, 2013, p. 47).

Como afirmam Dewey (1979b), Elias (1994) e Freire (1967; 1995), o
conhecimento deriva da experiéncia. Desse modo, descrevo a seguir algumas das experiéncias
que tive em minha pratica investigativa, ao me encontrar com os dados, com 0s arquivos, as
pessoas, 0s lugares, as memaorias, com a histéria e com muitas auséncias. A escrita que seguira
sobre todas elas ndo se faz “perseguindo certezas”, mas sim “ampliando perspectivas”

(Hernandez, 2013, p. 45).

Se “[...] a transformag@o do ‘arquivistico’ é o ponto de partida e a condi¢ao
de uma histéria nova.” (Certeau 1982, p. 76), nas pdaginas seguintes e finais
desta segéo busco deixar claros os processos miudos envolvidos na “acumulagdo dos dados”
(Certeau, 1982, p.78) por meio da experiéncia desta pesquisa. Essas paginas carregam um
aspecto descritivo que revela as praticas operacionais entre as fontes. O autor também destaca
que “[...] ndo ha significante sendo em funcdo de uma série, e ndo com relacdo a uma
"realidade™; ndo é objeto de pesquisa sendo aquilo que é formalmente construido, antes da
programagdo, etc.” (Certeau, p.76), por isso apresento os arquivos. Certeau complementa que
“Nao se trata apenas de fazer falar estes ‘imensos setores adormecidos da documentagdo’ e dar
voz a um siléncio, ou efetividade a um possivel. Significa transformar alguma coisa, que tinha

sua posicao e seu papel, em alguma outra coisa que funciona diferentemente.”. (Certeau, p.76).

Sobre a legislacdo

Conforme mencionado anteriormente, no estudo empreendido durante a
pesquisa do Mestrado, conheci e me encantei pelos arquivos. Foi uma relacdo densa e profunda,

um convivio diario, durante 7 meses®, com os registros oficiais das acdes normativas do poder

35 A abertura tida durante a pesquisa do Mestrado foi excepcional, um presente do cotidiano ao encontro do tempo
disponivel que eu tinha na época. Os agentes da Camara Municipal de Londrina (CML), bem como os da Secretaria
Municipal de Governo (SMG), foram muito flexiveis em relacdo & minha presenca e atua¢do. Na SMG, a pesquisa
durou 1 més, durante os outros 6 meses frequentei os arquivos da CML no horario do meu almogo, entre 11:45 e
13:15 (tempo cravado no reldgio); como sempre havia servidores em horario de trabalho, eu pude me organizar
dessa forma. O acolhimento foi tanto que eu tinha até vaga no estacionamento, participei de comemoragoes
pessoais dos funciondrios, acompanhei a rotina criteriosa da organizagéo do arquivo e ganhei amigos para a vida.
Eu tive acesso a toda documentagdo disponivel e, além disso, senti um grande respeito pela minha prética de
pesquisa: todos estavam abertos ao didlogo e esclareceram as minhas dividas durante o processo, sempre que eu
precisava. Sou muito grata pela experiéncia que me permitiu conhecer a histéria de Londrina, ndo somente da
Educacéo, pois pude ler nas atas da cAmara e nos relatérios do executivo uma narrativa de bravas relagdes e acdes



publico municipal de Londrina — PR. Nessa experiéncia, aprendi a investigar a legislacao e,

assim, foi possivel construir uma breve historia da Educacdo de Londrina.

Ao me aproximar dos estudos de Faria Filho (1998), que tratam da legislacao
como fonte de pesquisa, mais especificamente a escolar, compreendi o carater técnico e diretivo
da legislagcdo como fonte, mas adentrando-a como pesquisadora. Operando com as dimensdes
da lei discutidas pelo autor, passei a entender os documentos legais como ordenamento juridico,
como linguagem, como pratica social, como ordenadores das relaces sociais e como campo

de expressao e construcédo das relagdes e das lutas sociais.

Esse caminho percorrido na dissertagdo foi fundamental para todos os
desdobramentos com os quais me deparei ao iniciar as pesquisas no Doutorado, afinal eu sabia
por onde comecar: pelos arquivos. Eles sempre nos reservam surpresas e muitas janelas quando
as portas ja estdo fechadas, e a lei, apesar de ter uma linguagem técnica, formal e rigida, certas
vezes fria quando lida tecnicamente, também abarca praticas de sujeitos e evidencia funcdes
sociais demarcadas por diferentes pistas. A aproximacdo do pesquisador com as préaticas dos
arquivos e com a historia € que permite as intrinsecidades dessa tipologia de fontes de pesquisa.
Ademais, neste estudo, os arquivos sobre a legislacao, tanto os que se referem ao municipio de
Londrina quanto os nacionais que foram investigados, indicaram pontos de ligagdo com outras

fontes que se triangularam na agéo investigativa.

O meu outro estudo (Mestrado) anteriormente mencionado para compor a
dissertacdo (‘Yamashita, 2019) buscou conhecer as a¢Ges municipais, politicas, sociais e Civis
que organizaram a educacdo publica nas quatro primeiras décadas da estruturacdo da cidade. A
partir desse estudo, ficou nitida a relacdo/o dialogo entre 0 movimento escolar — desde as
escolas étnicas, implementadas pelos imigrantes ao crescente movimento das escolas rurais
municipais predominantes até a década de 1970 — e as diferentes expressdes culturais reunidas

€em um mesmo Iugar.

Nesse agrupamento de comunidades plurais e pioneiras em uma jovem

cidade, migrantes e imigrantes cerceados de suas culturas inevitavelmente faziam da escola e

que construiram uma cidade como um todo — documentacdo referente aos anos de 1934 a 1963. Entre tantas
histérias lidas, que encontrei e que me encontram, posso dizer que sou outra.
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da educacdo da cidade um arranjo peculiar. Para Solange Batigliana®, gestora cultural da
Secretaria Municipal de Cultura (SMC), em entrevista, a formacdo da cidade de Londrina,

contribuiram diretamente os contextos social, cultural e politico atual.

[...] acidade de Londrina formou algo muito importante, desde a sua origem,
ela trouxe para cé gente que tinha referéncias das mais variadas. Temos uma
formacdo cultural aqui na cidade, do ponto de vista étnico, muito variado,
tivemos aqui um caldeirdo de coisas [...]%

Nesse cenario, o poder publico, para atender as demandas culturais da cidade,
desempenhou acdes legisladoras, mesmo que a principio de forma indireta e sem 6rgaos
especificos. Além disso, elaborou, a longo prazo, uma crescente estrutura de fomento a cultura,
a qual possivelmente nutriu uma cena cultural que identifico configurada em trés grupos: no
primeiro grupo, estdo os agentes culturais, responsaveis pela gestdo da cultura, dos eventos, dos
espetaculos; no segundo grupo, estdo os artistas locais, atuantes nas diferentes cenas e ocasioes;
e no terceiro grupo, encontra-se uma cidade toda, o publico apreciador das artes e das
manifestagdes culturais, adultos e criancas.

A escola se estruturava nesse caldeirdo, e a relagdo da escola com a cultura
desenvolveu-se por meio de uma ligacdo intrinseca, crescente e complementar mediante o
desenvolvimento de suas estruturas pelo movimento administrativo e pedagogico. Essa relacéo,
que poOde ser percebida pelo movimento cultural inevitavelmente estruturado no cenario
londrinense, também foi relacional no que diz respeito & administracdo pelos 6rgaos publicos,

por intermédio de prefeitos, vereadores, pelos agentes publicos dos seguintes 6rgaos:

eGoverno municipal (década de 1940). As primeiras acOes oficiais relacionadas a
cultura, que descreveremos na se¢do 3, ocorreram no periodo de intervencao estadual e
controle federal no contexto do Estado Novo®®. As possibilidades de execucao de politicas

publicas ocorreram em plena conformidade com o Governo Federal, sem interferéncia de

36 Solange Cristina Batigliana é gestora cultural do municipio de Londrina desde 1998. Formada no Magistério de
2° grau, também é historiadora e advogada. Atualmente, é diretora de Patrimdnio na Secretaria Municipal de
Cultura de Londrina. Atuou na Diretoria de Acdo Cultural de 1998 a 2001, foi Secretaria Municipal de Cultura de
2013 a 2016. Entrevista concedida a Bruna Ester Gomes Yamashita, em Londrina, no ano de 2021.

37 Trecho da entrevista concedida a Bruna Ester Gomes Yamashita, em Londrina, no ano de 2021.

38 periodo ditatorial em que o presidente Getulio Vargas governou com amplos poderes. O governo federal
estabeleceu intervencdo junto aos governos estaduais suspendendo as liberdades civis.



parlamentares em assembleias estaduais e cAmaras municipais. As deliberacdes ocorriam
por meio de decretos-lei na pessoa politica de prefeitos nomeados.

eDepartamento de Educacéo e Assisténcia Social (DEPAS — 1949). Nesse periodo,
além da divisdo de ensino, diretamente relacionada a educacédo escolar, havia a divisao
“Biblioteca Municipal” e “Banda de Musica Municipal", esses dois tiltimos eram 6rgéos
especificos para o desenvolvimento de atividades culturais. A Biblioteca Publica®
fomentou em suas instalagbes inUmeras experiéncias literarias e outras expressoes
culturais e artisticas para a populagdo em geral e para o publico das escolas.

e Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura (SMEC - 1969). Instituida a SMEC, o
Orgdo passa a ter o Departamento de Educacéo e o Departamento de Cultura, que, no ano
seguinte, sdo subdivididos em dois setores cada. O Departamento de Educacéo passa a
ter a Divisdo de Orientacdo Pedagogica e a Divisdo de Assisténcia Escolar; e o
Departamento de Cultura passa a ter a Divisdo de Cultura e a Divisdo de Biblioteca.
Nessas novas configuragdes, foi possivel observar condi¢Ges mais sutilmente definidas e
especificas para as acGes dos sujeitos administrativos na execucdo dos aparelhos da
educacéo e da cultura, operando em lugares especificos.

e Secretaria Municipal de Educacdo (SME — 1992) e a Secretaria Municipal de
Cultura (SMC — 1992). Orgdos institucionalmente separados em pastas administrativas,
as secretarias passam a se organizar em diferentes configuracdes e gerir de forma mais
sistematizada o ensino e a cultura. Isso ndo significa um distanciamento de relacdes, mas
um fortalecimento de agentes publicos em suas condi¢des de elaboragdo em suas

figuracdes, operando com recursos financeiros especificos para suas atividades.

Para ilustrar, literalmente falando, o cenario histérico legislativo da cultura,
além de demonstrar o caminho construido pelas acbes municipais que instrumentalizaram as
praticas culturais, estabeleci uma parceria com a professora Danielle De Marchi Tozatti,
docente do Departamento de Design da Universidade Estadual de Londrina. Coordenadora do
Programa de Formagdo Complementar — n° 416 “Ilustracdo e Producio Grafica aplicada aos
meios de Comunicacdo”, a professora orientou o trabalho dos alunos José Augusto Dias

Diamante e Maria Gabriela Vieira Paskakulis, que desenvolveram infograficos (Figuras 9 e

39 No artigo “Construgdo do municipio de Londrina — PR: a¢des de educagéo e de cultura (1934-1960)”, publicado
em 2021 pela Revista Histdria e Ensino — UEL, discutimos a relagao entre ac@es de Educagdo e de Cultura que se
entrecruzaram em prol da educacédo da cidade. Disponivel em:
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/histensino/article/view/36560. Acesso em: 28 out. 2023.
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37)% com os dados desta pesquisa. Um deles demonstra o quadro evolutivo da legislacdo
municipal, evidenciando 0 momento em que o municipio passou a elaborar politicas especificas

pela pasta da cultura, para financiar a produc&o cultural que ocorreu em 2002 com a Lei n° 8984
que cria 0 PROMIC.

Figura 9 — Percurso histérico da legislacdo da Cultura em Londrina
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Decreto 1949 1954 LEI N° 2.247
LEI N° 52 LEI N° 46/49 LEI N° 256
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N° 4.945
2008

LEI
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Fonte: Arte de José Augusto Dias Diamante e Maria Gabriela Vieira Paskakulis (2023).

Diante desse contexto, considerei identificar quais eram as publicacdes
relacionadas a essa politica, inseridas na Base de Dados da Universidade Estadual de Londrina,
a fim de delinear as discussoes acerca do PROMIC. As prospectivas me apresentaram um

quadro de cerca de 8 mil documentos cadastrados*!. Dentre eles, identifiquei 26 publicagGes

40 p4ginas 63 e 222, respectivamente.

41 A busca referente a esses dados foi feita na Biblioteca Digital da Universidade Estadual de Londrina, no més de
setembro de 2020, atualizada em abril de 2021. Se deu pela palavra-chave “PROMIC”. Os resultados da busca
compreendem publicacfes entre 2009 e 2021. Foi realizada uma primeira analise dos 26 trabalhos, a fim de buscar
aproximagdes com o tema, mas em nenhum dos casos a abordagem é semelhante a de nossa pesquisa. Os estudos
correspondem: 4 dissertagdes no Programa de P6s-Graduacdo em Historia Social, 3 dissertacdes e 1 tese no
Programa de P6s-Graduagdo em Letras, 1 dissertacdo no Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncia da Informacao,



que referenciam o PROMIC, mesmo que de forma singular e ligeira. Nestes observei apenas 1
da area da Educacdo, o qual traz o didlogo com os projetos e a ampliacdo de jornada escolar
das criangas, ndo sendo esse seu objeto, mas 0s autores se ampararam nesse argumento para
tecer uma discussdo. No Gréafico 1, apresento um panorama sobre a que a palavra PROMIC
esta relacionada nas publicacGes levantadas e a maneira com que ela é abordada nos textos.

Gréfico 1 — Pesquisas relacionadas ao PROMIC (Biblioteca Digital da UEL)

AESCOLA 1 A PROJETOS ESPECIFICOS 20 A POLITICA CULTURAL 5

Fonte: elaborado pela autora (2022).

Na leitura que realizei nos arquivos da legislacédo local, observei as mengoes
feitas sobre diretrizes nacionais, leis, decretos e portarias. Entendi que também era necessario
conhecer o histérico nacional da legislacdo da cultura para entender a atuacdo do municipio
como respondente a legislacdo federal, inclusive para averiguar o quanto de autonomia poderia

ser identificada nas ac6es da politica local. Esse empenho resultou na construgdo de um arquivo

2 dissertacfes no Programa de Pds-Graduacdo em Administracdo, 5 disserta¢cGes no Programa de P6s-Graduagao
em Comunicacdo, 2 disserta¢cdes no Programa de Pds-Graduacdo em Geografia, 1 dissertagdo no Programa de Pds-
Graduacdo em Psicologia, 2 dissertagdes no Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncias Sociais, 1 dissertacdo e 1
tese no Programa de P6s-Graduagdo em Servico Social, 1 tese e 1 dissertagdo no Programa de Pds-Graduacdo em
Agronomia e 1 dissertagdo no Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo.
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de leis correspondentes ao periodo de 1930 a 2021, totalizando 28 documentos oficiais. Nessa
colecdo, estdo catalogadas as principais leis que selecionei no Portal da Legislacdo e no Portal
de Colecdo de Leis do Brasil, por considera-las como relevantes ao movimento da politica
cultural brasileira. Elas serviram de base para as discussdes que trago na secdo 3, contribuindo
para as breves reflexdes sobre os diferentes momentos historicos e politicos da cultura no Brasil,
além de dialogar diretamente com o contexto de atuacdo politica na gestdo da cultura de

Londrina.

Os arquivos da Secretaria Municipal de Cultura

Nos arquivos da Secretaria Municipal de Cultura, foram localizadas centenas
de caixas-arquivo, organizadas em trés salas; a experiéncia neste arquivo*® foi diferente da
experiéncia na pesquisa do Mestrado. Na sala principal, as caixas analisadas continham
documentos variados, dos quais foram catalogados: livros-ata (1993 a 2008), registros de
projetos aprovados (2001 a 2011), editais de inscrigdo (2002), listagem de projetos (2002 a
2003), editais de extratos de convénios (2004) e uma hemeroteca com 43 copias de publicacbes
(2001 a 2004), em sua maioria, do Jornal Folha de Londrina. Muitos dos documentos estavam
relacionados a: processos de aprovagdo dos projetos, avaliacdo de recursos e outros tramites
relacionados a inscri¢do e a tratativas legais; no entanto, em razdo do volume da documentacéo,
do tempo disponivel para realizar a pesquisa e do foco do meu objeto de estudo nao foi possivel

conhecer esses aspectos e analisar detalhadamente todas as caixas de arquivos disponiveis.

Conforme fui adentrando os arquivos da SMC, era inevitavel ndo relacionar
ao que ja havia lido tanto na legislacdo local como na legislacdo nacional. Os dados do
movimento da gestdo da cultura eram significativos em relagdo ao momento legislador do
Governo Federal e demonstravam iniciativas proprias do municipio, como o pioneirismo de
Londrina na gestdo da cultura (agindo em sua autonomia). Uma das noticias que li, dentre as
reportagens catalogadas na hemeroteca da SMC, dizia respeito a relevancia dada pela

Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) para a atuacéo

42 A pesquisa no arquivo fisico da Secretaria Municipal de Cultura foi consideravelmente mais breve, em relagio
ao tempo empreendido na pesquisa do Mestrado, compreendendo o periodo da Pandemia da Covid-19, final de
2020 e primeiro semestre de 2021. Os funcionarios da SMC estavam trabalhando em escala de revezamento em
razdo das orientacdes sanitarias de distanciamento social. Embora a autorizacdo para a pesquisa tenha sido muito
bem acolhida e aceita de imediato pelo entdo secretario de cultura Caio Julio Cesaro (gestdo 2017-2020), os
horérios disponiveis para que eu realizasse a busca eram limitados a presenca de um funcionario da SMC. Estive
presente em dias intercalados entre dezembro de 2020 e maio de 2021, uma vez por semana, nos dias de
afastamento para estudo concedido pela SME, onde sou lotada como professora.



do PROMIC, o que me impulsionou a investigar a estrutura normativa do Sistema Nacional de
Cultura, criado pela Lei n° 12.343, de 2 de dezembro de 2010; conforme a lei, ficou instituido
0 Plano Nacional de Cultura (PNC) e foi criado o Sistema Nacional de InformacGes e
Indicadores Culturais (SNIIC). Essa base de dados permitiu constatar o papel da gestéo cultural
de Londrina em relagéo a todas as capitais estaduais brasileiras. Os dados serédo discutidos na

secéo 3.

Um dos armarios me apresentou um universo palpavel que eu denominei
espontaneamente como “Museu da Cultura de Londrina”. Esse armario traduzia uma historia
da cultura londrinense em elementos visuais, pois nele estdo armazenados amostras da grande
maioria dos produtos fisicos do PROMIC, impressos, entre outros, acumulados ao longo dos
20 anos: producdes literarias para criancas e adultos, acervos fotograficos, producgdes variadas
sobre patrimbnio e memdrias da cidade, revistas, CDs, roteiros, encartes de festivais, de
mostras, das exposicdes, dos eventos nos teatros, nos espacgos publicos e nas vilas culturais,
esculturas, banners, catadlogos etc. Nem todos os produtos estavam disponiveis no armario no
periodo da pesquisa, outras caixas com materiais ainda estavam sem registro e ndo foi possivel

catalogar. Entre os que estavam guardados, foram fotografados aproximadamente 250 itens,

como podem ser vistos a seguir (Figura 10).
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Figura 10— “Museu da Cultura de Londrina”: os produtos do PROMIC Fonte: elaborada pela autora (2022).



Além dos documentos fisicos mencionados, foram acessados arquivos
digitais internos (disponibilizados pelos gestores), que estavam organizados em formato de
planilhas. Esses arquivos continham indicacgdes diretas de dados sobre a atuacdo dos projetos
do PROMIC em relacdo com as escolas. Tais registros correspondem aos anos de 2009 a 2020
e apresentam 0s seguintes dados: nimero de criangcas atendidas nas escolas, nomes das

instituicGes, nomes dos projetos e suas areas correspondentes, além de dados financeiros.

Nesse conjunto, o objetivo era identificar os dados relacionados as escolas,
mas o recorte j& delineado na colecéo de planilhas digitais organizada pelos gestores, com dados
relacionados a educacdo, correspondia apenas aos anos de 2009 a 2020, ndo abrangendo a
totalidade do periodo de atuacdo do programa. Sendo assim, na inten¢do de completar as
lacunas, outros direcionamentos procedimentais foram tomados para localizar os dados: fui
direcionada a localizar nos demais documentos catalogados no arquivo, aqui ja mencionados,
como também a empenhar uma busca nos arquivos digitais do Jornal Oficial do Municipio
(2002 a setembro de 2022). Totalizaram 598 publicacGes, nas quais identifiquei os editais e
desempenhei uma breve andlise sobre a tipologia e as alteracdes, encontrei as listagens dos

projetos aprovados, entre outras informagdes.

A colecdo de reportagens da hemeroteca da SMC despertou a minha
curiosidade e fui conduzida pelo impeto de pesquisadora a adentrar outro arquivo para sanar a

minha duvida: o que mais haveria no jornal Folha de Londrina sobre 0 PROMIC?

O jornal

Tal questdo ocupou meus pensamentos. Enquanto eu digitalizava as 43
publicagdes, as manchetes e as fotografias despertaram a minha atencdo, a variedade de
circunstancias que elas apresentavam e em um curto periodo de tempo. Com isso, eu me
questionava sobre o que mais haveria. Aquelas poucas publicacdes ja estabeleciam dialogo com
muitas das informacBes que eu havia coletado na legislacdo, nos editais e nos demais
documentos, mas ali, no jornal, era como se eu as visse materializadas. O desejo de construir
esse novo arquivo, da “materializacdo” do PROMIC estampado na midia, motivou a minha
mente visual a construcdo de uma nova colecao, que foi levantada nos arquivos do Jornal Folha

de Londrina. Na Figura 11, apresento as 43 reportagens mencionadas.
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A legislacao sempre nos apresenta relacdes. Da mesma forma, os documentos
nos arquivos registram posicionamentos, demarcam vozes de sujeitos e servem como registros
das praticas sociais e ordenadores das rela¢6es sociais. Foi por meio de muitos documentos nos
arquivos que identifiquei a primeira entrevistada, Solange Cristina Batigliana (2022). Gestora
cultural ha mais de duas décadas, ela participou da reunido, em 2001, em que foram discutidos
0s meios para a criagdo do PROMIC. Seu nome, entre outros, aparece repetidamente nos
diferentes documentos e, por sua atuacgdo, a identifiquei em diferentes relagdes: com outros
gestores, com representantes da sociedade, com artistas, com professores, com a comunidade,
com politicos, com a midia e com as criangas. Assim, entendi que ela era um sujeito-chave para

esta pesquisa.

Diante da forma como pude localizar a figura da Solange, ou seja, nas fontes
lidas, recortei, literalmente, os sujeitos a ela relacionados — utilizando fotografias que localizei
em um dos arquivos — e elaborei o convite que foi enviado a ela para a entrevista. Note que, na
Figura 12 (convite), muitos dos individuos com os quais Solange conviveu, nas praticas do
PROMIC e do projeto UCCC, estdo presentes com suas imagens desfocadas. No convite, deixei

0s espacos para que ela tivesse a liberdade de me indicar o dia, hora e local do nosso encontro.
Figura 12 — Um encontro em um convite
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Fonte: elaborada pela autora (2022).
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A entrevista ocorreu nas instalacbes da SMC. Solange falou livremente sobre
a sua experiéncia, entrelacada com algumas/poucas perguntas feitas por mim. Ao final da
entrevista, entreguei a ela um pacote/presente embrulhado em um jornal. Dentro do pacote,
estavam as 1.983 manchetes sobre o0 PROMIC publicadas na Folha de Londrina, impressas,
encadernadas e coloridas. Nesse momento, senti os olhos da entrevistada recorrerem a muitas
memdrias em meio a um largo sorriso. Ela chamou outros funcionarios da SMC gue estavam
por perto e nossa conversa tomou o rumo da afetividade enquanto recordavam muitos episodios

ao folhearem o arquivo.

Além dessa entrevista, foram realizadas outras oito: uma com a coordenadora
do projeto UCCC, Oleide Lelis; uma com o Secretario de Cultura, Bernardo Pellegrini; e outras
seis com trés professoras da rede publica municipal de ensino, das quais duas entrevistas com
cada professora, uma no inicio do ano letivo em 2022, antes mesmo de iniciar a experiéncia
com o projeto, e outra no inicio do ano de 2023, ap6s a experiéncia de um ano convivendo com

o projeto UCCC. As entrevistas foram semiestruturadas.

A entrevista com a coordenadora, Lelis (2022) aconteceu ap6s 0 meu
primeiro mergulho nos arquivos do projeto UCCC. Ela também recebeu um convite especial.
Na ocasido, eu ja tinha lido o livro sobre o projeto UCCC, bem como havia analisado o conjunto
de 60 videoaulas produzidas pelo grupo do projeto — explicarei sobre esses dois arquivos no
item a seguir. Apds a minha leitura e de ter tabulado todas as informacdes desses materiais, eu
construi um album, com elementos graficos (musicais e coloridos), contendo um resumo sobre
os dados analisados €, apds a fala livre da coordenadora acerca da experiéncia do projeto, eu a
presenteei com o album, como havia feito com a primeira entrevistada. O presente inesperado

também gerou um sorriso, memorias e outras histdrias que dali nasceram.

As professoras entrevistadas tambem receberam um bloquinho de anotagdes

personalizado para que registrassem, caso quisessem, suas impressdes ao longo do ano letivo.

Em julho de 2023, realizei a ultima entrevista com o atual secretario
municipal de cultura, Bernardo Pellegrini (gestéo iniciada em 2021). Sujeito muito relacionado
ao movimento cultural da cidade, Bernardo é musico, escritor, jornalista e gestor cultural. Por
identificar seu nome entre os tantos documentos estudados na pesquisa, também entendi que
seria importante ter um momento de escuta sobre tamanha experiéncia e relagdo com o meu

objeto de estudo. A entrevista com ele, embora pareca tardia, ocorreu no momento oportuno,



quando eu ja havia percorrido todos 0s arquivos a que tive acesso e ja havia construido uma
reflexdo acerca do movimento cultural da cidade. Diante disso, elenquei quatro pontos como
roteiro da entrevista; ndo obstante, com apenas uma pergunta, Pelegrini narrou
ininterruptamente sua historia com a cultura durante mais de 2 horas, contemplando os quatro

pontos que eu havia elencado, 0s quais eu nem precisei pontuar.

Apds a sua fala livre e acolhedora, que aconteceu em sua residéncia, uma casa
antiga da familia, localizada na rua Para, regido central da cidade, e que ele fez questdo de
mencionar, entreguei a ele uma lembranca que construi anteriormente. O presente estava
embrulhado em um jornal simbolicamente para lembrar a histéria de Pellegrini com o
jornalismo; o presente consistia em fragmentos que localizei no tratamento durante a pesquisa
e reunia episddios importantes sobre 0 PROMIC, entre eles, um dos infograficos elaborados

pelos alunos do departamento de Design da UEL (Figuras 13 e 14).

Figuras 13 e 14 — PROMIC na moldura: lembranga ao entrevistado

Fonte: acervo da autora (2023).

Os arquivos do projeto

Adentrei um territorio sonoro, musical e harménico. No primeiro contato com
a coordenadora do projeto Um Canto em Cada Canto, Oleide Lelis (2021), fui presenteada com
a obra produzida pelo coletivo do proprio projeto, intitulada “Um Canto em Cada Canto:
fazendo historias e transformando vidas”. O livro, publicado em 2020, também financiado por
um dos editais do PROMIC, foi a realizagdo de um sonho para os membros do projeto,
conforme relata em seu texto de apresentacdo. O sonho pdde ser concretizado em comemoragao

aos 18 anos de histdria, apos alguns ensaios diante das devolutivas de muitos ex-participantes
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do UCCC, os quais, munidos de suas memdrias com a experiéncia que tiveram, se achegaram

ao longo dos anos e dos reencontros.

O livro retine um percurso historico transbordante, resume a trajetoria de uma
experiéncia resistente, robusta e desafiadora. Em oito capitulos, o livro apresenta os diferentes
aspectos que configuraram o projeto: as cenas dos concertos, as praticas pedagogicas, o papel
social da mdsica, as questdes técnicas de canto coral e a metodologia, o papel das vozes e da
participacao coletiva, as reverberacGes vivenciadas e as expectativas. Todo esse conjunto se
apresenta por dados quantitativos, fotografias, relatos, memorias e por histérias de vidas de

sujeitos praticantes em um processo relacional transformador.

A partir do livro, colhi relatos de diferentes sujeitos que foram entrevistados
para a construcao da obra, e, por meio deles, me aproximei de muitos significados estabelecidos
pelos diferentes praticantes incluidos no canto coral. Entre eles, estdo: gestores e professores
de escolas, gestores da SMC e SME, alunos e ex-alunos ja na fase adulta, professores do projeto
e pesquisadores e professores universitarios do campo da musica. A obra me apresentou um
panorama detalhado do universo do qual estava me aproximando e me permitiu conhecer as
dimensGes em que ele se organizou ao longo dos anos e como cada uma delas se estrutura
delicadamente diante das condicGes de existéncia. Passei a entender o projeto pelas dimensoes

pedagogica, musical, social, politica e simbdlica, as quais detalharei na se¢éo 4.

Com lagos mais estreitos com o projeto UCCC, me peguei a imaginar o
universo contido em cada um dos milhares de outros projetos financiados pelo PROMIC,
merecidos de serem adentrados. Percebi que, dado o tamanho da experiéncia que escolhi
adentrar, seria importante verificar a existéncia de outras pesquisas que tinham o projeto como
objeto; assim, realizei uma busca em algumas bases de dados cientificos*® para averiguar essa
questdo. Os resultados indicaram 12 trabalhos académicos sobre o projeto UCCC: sete artigos,
um trabalho de concluséo de curso em especializacao, duas dissertacdes e duas teses, publicados
entre 0s anos de 2009 e 2020, todos da &rea da musica (Figura 15). Essas leituras, trazidas em
destaque na Figura 15, possibilitaram identificar alguns tedricos que discutem a importancia da

educacdo musical para criangas.

43 A pesquisa foi realizada nas bases de dados Capes, Eric, Google Académico e Scielo.



Figura 15 — ProducGes académicas sobre o Projeto Um Canto em Cada Canto
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Fonte: elaborada pela autora (2022).

Um fato relevante que me encontrou no percurso da pesquisa e gerou outro
arquivo de dados se deu no contexto da pandemia da Covid-19 (2020-2021). A questdo do
isolamento social, que levou as escolas para as casas, também reconfigurou o formato do
projeto UCCC durante o ano de 2021. Como havia o financiamento pelo PROMIC, foi
necessario dar continuidade ao trabalho dos professores e organizadores do projeto, atendendo
inclusive a demanda das escolas da rede municipal por aulas no formato remoto. Nesse cenario,
0 projeto se organizou no formato de aulas de musicalizacdo a distancia e expandiu o
atendimento a todas as escolas do municipio; considerando que, em tempo regular, ele atendia
um publico compreendido em pouco mais de 10% das escolas, com a pandemia, esse percentual
cresceu. Os professores se organizavam em grupos para atender as demandas das diferentes
faixas etarias e para produzir as videoaulas; estas tinham um planejamento para cada encontro,

tendo especificado os objetivos, os contetdos e a metodologia.

Ao longo do periodo letivo de 2021, o projeto produziu 60 videoaulas, 30
para o grupo 1 (P5*- educacdo infantil; 1° e 2° anos) e outras 30 para o grupo 2 (3-, 4 e 5°
anos). Todas as videoaulas foram assistidas e analisadas por mim. A andlise resultou na
elaboracéo de uma tabulagdo em que estéo discriminados: os ritmos, géneros e estilos musicais,
as oficinas propostas, os instrumentos apresentados, as musicas selecionadas, as regides

geogréaficas mencionadas, a relagdo com as linguagens oral e escrita

44 Ultimo ano da pré-escola — criangas de 5 anos (P5).
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(som/rima/letra/silaba/verso/poesia), as linguas estrangeiras exploradas e o nimero de acesso

em cada video. O material sera discutido na secao 4.

As observacoes nas escolas

As observagOes foram realizadas no decorrer do ano de 2022, em duas
escolas. Na primeira, na qual eu trabalhava como professora, e em outra, onde eu ia
especificamente para observacédo das aulas. O modo de observacdo procedeu de duas formas,
em decorréncia das condicGes de tempo para me dedicar ao trabalho da pesquisa de campo

conciliando com a minha profissé&o.

Escola Municipal Maria Carmelita Vilela Magalhdes — escola em que

trabalhava. Como a minha turma ndo era a que participava do projeto, passei a observar as
praticas da seguinte forma, conforme combinado com as gestoras da escola. Registrei algumas
observacdes ao longo do ano a partir do movimento ocasionado pelo projeto e sobre as
alteragdes que aconteceram no espaco e no tempo escolar. Esses registros versam sobre a
receptividade da escola, das professoras, das criancas e das familias, sobre a expectativa dos
alunos, os desdobramentos ocorridos e, além dos registros escritos, pude registrar alguns

momentos por meio da fotografia.

Duas das trés professoras que entrevistei eram desta escola, regentes das duas
turmas que participaram do projeto, uma turma de 3° ano e a outra de 5° ano dos anos iniciais
do Ensino Fundamental. Esta escola ja participava do projeto ha mais de 10 anos, e, estando
nela, pude observar o cotidiano do lado de fora das aulas do projeto de canto coral, além do

momento dos ensaios semanais Vvisto pelos bastidores.

Escola Municipal Da Vila Brasil — escola em que observei as aulas do projeto

de canto coral. Nesta escola, acompanhei especificamente 0s momentos de ensaios. As aulas,
ou ensaios, iniciaram em marco e finalizaram em novembro de 2022, sempre as sextas-feiras.
Eu estive presente no primeiro dia. Tanto para os alunos como para a escola, foi a primeira vez
que participavam do projeto UCCC. As aulas ocorreram semanalmente em encontros de 1 hora
e 30 minutos cada. Conforme combinado, minha observagdo aconteceria uma vez por més,
durante todo o tempo de aula. Foram sete observagdes no total, somando aproximadamente 12

horas de observacéo.



Durante as observaces, eu pude registrar os procedimentos metodoldgicos
utilizados pelos professores, as can¢des aprendidas, 0s instrumentos apresentados, os assuntos
e interesses que surgiam, a interacdo entre as criancas e 0s professores da escola com 0s
professores do projeto UCCC e 0 movimento da escola no todo. Também registrei algumas
fotografias e videos dos momentos de ensaio.

Como afirmei anteriormente, vivi cotidianos ao me encontrar com as fontes.
A investigacao, de cada uma delas, me permitiu um convivio diério entrelagcando-me com o que
me sensibilizava e dialogava com minhas concep¢6es de educadora, em primeiro lugar, e de
pesquisadora; em relagdo a este segundo ponto, entendo que, de certa forma, a pesquisa também
exerce um papel educativo. Percebi que aqueles encontros, com incontaveis informacées
(saberes e cohecimentos), me fizeram outra. Muito daquele passado, uma “heranca sem
testamento”, como nos provoca Arendt (2011, p.31), se trata de uma heranga comum a todos
os envolvidos naquelas histérias, 0 que inevitavelmente me levou a pensar sobre o futuro
incerto, sobre as expectativas possiveis e impossiveis acerca do que fazer com toda aquela
heranca, com as tradi¢cdes de uma estrutura social. Desse modo, tomei a consciéncia sobre o
que poderia fazer com o passado investigado e tornar minha pesquisa, 0S meus encontros
continuos de uma vida toda, um ato politico enquanto pesquisadora.

A partir daqui, escreveremos no plural, pois eu ndo escrevo sozinha: nas
palavras seguintes, estdo muitas companhias, as quais tém feito da minha trajetoria mais segura,

sensivel e esperangosa.

76



~~
—
(9]
o
N

N—r
©
S
(@]
e
=)
©
3+
©
>
[<B]
(&)
<
@
]
=
(@)
LL
<
-
=
3]
S
o
D
o
o
e}
<
I
(&)
(=
=
m

|

©
—
©
(.
=)

=
LL




“Minha ciranda nao ¢
minha so,

ela e de todos nos, ela
e de todos nos.

A melodia principal
guem guia

€ a primeiravoz, é a
primeira voz.”s

45 Trecho da musica “Eu sou Lia Minha Ciranda Preta Cirandeira”, Lia de Itamaraca, 1977.
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Uma ciranda acontece em roda e em movimento. Nela, cada cirandeiro ocupa
um lugar especifico, onde possui um unico campo de visdo; todavia, pelo movimento da
ciranda, cada um dos cirandeiros é capaz de transitar e ocupar o lugar do outro. Pelo desenho
da ciranda, cada cirandeiro é capaz de olhar nos olhos do outro. O movimento acontece por
uma melodia que guia todos em um mesmo dancar, assim, ligados um ao outro, fazem a ciranda
girar. Nesta tese, a metafora da ciranda se faz presente, e ela representa as politicas pablicas em
encontro, guiadas pela melodia principal que € a formacéo e participacdo dos homens em sua
pluralidade cultural e liberdade. Uma formac&o diversa, sensivel e humanizadora dos sujeitos,
capaz de acontecer por meio das diferentes praticas de uma educagdo do encontro, que aqui
delineamos na escola, mas conscientes de que elas também acontecem fora dela. Qual o

movimento da ciranda de politicas do lugar de onde vocé fala?

Existe uma trama infinita que permeia a formacéo dos homens. Falamos dela
entendendo os individuos em coletividade e que, vivendo em sociedade, estdo condicionados
as politicas publicas, neste estudo recortadas em politicas de Educacdo e de Cultura. Tais
politicas, em tese, deveriam desempenhar o papel de assegurar a pluralidade dos homens em
favor de seu desenvolvimento e em convivio com diferentes em um estado democratico de
direito*®. Educacio e Cultura sdo elementos da politica e, para prosseguir, apresentamos as

definicdes a respeito do que entendemos sobre educacao, cultura e politica.

Compreendemos que 0s processos e procedimentos educativos sao
inacabados no decorrer da vida dos sujeitos, e a educacdo destes extrapola as institui¢coes
escolares. Porém, para esta narrativa, a educacao sobre a qual tratamos se refere a educacéo
escolar, e a entendemos como “o conjunto dos processos € dos procedimentos que permitem a
crianga humana chegar ao estado de cultura” (Forquin, 1993, p. 12), ao mais amplo e possivel
estado de cultura, para que o individuo seja capaz de alcancar uma condicdo libertadora de suas
expressoes, contribuindo para que sua participacdo em seu contexto social seja fecunda. Cabe
aqui considerar que tais procedimentos e processos referentes a educagdo escolar séo
desenhados por diretrizes e normativas dentro da legalidade, fundamentados em politicas

publicas. Nesses procedimentos, sdo muitos os educadores. Para Certeau (1991, p. 46), o

46 Segundo a Constituicio Federal de 1988, o Brasil ¢ um Estado democratico de direito, em que ha soberania
popular para eleger seus governantes, os quais atuam em um sistema legal em prol da garantia dos direitos
humanos. Nessa configuracdo de Estado, os poderes politicos compdem uma organizacéo tripartite: Executivo,
Legislativo e Judiciario, sendo que cada um atua de forma independente e harménica entre si, com fiscalizacéo
matua.



educador ¢, “em primeiro lugar, o homem do encontro e do confronto”, com as taticas dos
praticantes, com a diversidade das astucias e com a imprevisibilidade presentes nas pluri-

identidades culturais operantes.

O conceito de cultura envolve um conjunto muito complexo de definigdes,
além de se referir a um conjunto muito complexo de habitos e de costumes. Chaui (2009) nos
convida a uma reflexdo panoramica sobre o sentido de cultura. Segundo a autora o verbo latino
colere, em sua origem de significado, relacionava-se ao cultivo, ao cuidado, a “[...] uma a¢ao
que conduz a plena realizacdo das potencialidades de alguma coisa ou de alguém; era fazer
brotar, frutificar, florescer e cobrir de beneficios.” (Chaui, 2009, p.24). Com o passar do tempo,
século XVII, o conceito passou a ser sindbnimo de civilizagdo, como um critério balizador dos
niveis de uma sociedade, mais ou menos evoluida, conforme seu “[...] conjunto de praticas
(artes, ciéncias, técnicas, filosofia, os oficios) [...]”. (Chaui, 2009, p.25), que permitia avaliar e

hierarquizar as estruturas politicas e sociais, seus valores e organizagao.

O conceito iluminista de cultura, ressurge no século XI1X muito relacionado
aos estudos iniciais do campo da antropologia, estritamente politico e ideoldgico. A referéncia
de nivel de progresso de determinadas sociedades para “medir” e avaliar a cultura de outras,
permaneceu tendo como um padrdo a cultura europeia capitalista e suas préaticas sociais,
destacando sobretudo “O estado, o mercado e a escrita.” (Chaui, 2009, p.25). A concepcdo mais
abrangente de cultura, como a entendemos nesta narrativa, passa a ser incorporada com a
inauguracdo da antropologia social e politica, a partir da segunda metade do seculo XX. Por
essa concepcao, cada cultura revela, historica e materialmente, sua ordem humana e simbolica,
que € expressa pela condicdo singular de cada ser humano, plurais em suas proprias

comunidades, em suas préprias estruturas e figuracdes sociais.

O conceito, nesse sentido, esta diretamente relacionado aos valores dos
grupos e das comunidades, das suas religides, de idiomas, da culinaria, das suas artes e
expressdes artisticas e de todos os elementos materiais e imateriais que sdo frutos da produgéo
humana, individual e coletiva. Entendemos a cultura como um agrupamento de tragos
caracteristicos dos modos de vida dos diferentes grupos humanos, aquilo que agrega sentido

aos seus modos de ser e de estar no mundo.

O que ndo podemos ignorar é o fato de que estamos inseridos em uma

sociedade dividida em classes, que insiste em classificar a cultura enquanto cultura formal
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(letrada) e a cultura popular (espontanea e rizomatica nas entranhas da sociedade); o
entendimento da ordem simbdlica da cultura, de se relacionar com o que esta ausente, passa a
ser visto pelo prisma da criagdo, da expressdo das obras, ora de pensamento ora de
entretenimento. E nesse caminho que a ordem de exploragdo econdmica, — o fator de exclusio
social —, do poder politico e também mercadolégico, detém a cultura, capitalizando-a,
vendendo-a estrategicamente de forma sedutora e agradavel aos consumidores de cultura, o que
conhecemos como industria cultural, fabricante de uma cultura de massa e uma eficiente

ferramenta de manipulacdo das massas.

A ordem da industria cultural, embora seja um conceito que ndo exploraremos
profundamente neste estudo, inevitavelmente nos provoca a reflexdo do significado do papel
da educacéo, de uma educacdo do encontro, por isso ndo poderiamos deixar de menciona-la.
Pela dtica de Chaui (2009, p.36), podemos entender que essa industria: classifica os bens
culturais por seus valores de mercado; refor¢a os conceitos de “culto” e “inculto”; cria uma
ilusdo de que todos tém acesso aos mesmos bens culturais, mas ndo; molda um tipo de
“espectador médio”, sem querer desagrada-lo, confronta-lo ou fazé-lo pensar; e cede as
diferentes préaticas de entretenimento, de lazer e diversdo, sendo estas praticas necessidades
vitais da condi¢cdo humana, como destaca Arendt (2007). Nesse movimento, a cultura ganha

trés tracos principais.

[...] em primeiro lugar, é trabalho, ou seja, movimento de criagéo do sentido,
guando as obras de arte e de pensamento capturam a experiéncia do mundo
dado para interpreta-la, critica-la, transcendé-la e transforma-la — é a
experimentacdo do novo; em segundo, € a acdo para dar a pensar, dar a ver, a
imaginar e a sentir o que se esconde sob as experiéncias vividas ou cotidianas,
transformando-as em obras que as modificam porque se tornam conhecidas
(nas obras de pensamento), densas, novas e profundas (nas obras de arte); em
terceiro, numa sociedade de classes, de explora¢do, dominacdo e exclusao
social, a cultura é um direito do cidadéo, direito de acesso aos bens e as obras
culturais, direito de fazer cultura e de participar das decisdes sobre a politica
cultural. (Chaui, 2009, p. 38).

Partindo de tais tracos, focamos no sentido de cultura como um direito. Desse
modo, a relacionamos com as politicas publicas, entendendo que, em um estado democratico
de direito, o coragcdo da democracia deveria ser a criagdo de direitos, mas qual quadro se pode
observar, em nossa atualidade, que estabelece relagdo com essa condicdo politica prevendo o
acesso, o direito de fazer e participar das decisdes da cultura? Neste estudo, observamos,
panoramicamente, como a cultura do povo brasileiro e londrinense se torna institucionalizada



e delineada por politicas publicas, uma cultura que ganha uma gestao publica gradativamente e
que, nesse sentido, a observamos como:

toda producdo ou manifestacdo voluntaria, individual ou coletiva, que vise
com sua comunicacdo a ampliacdo do conhecimento (racional ou sensivel)
através de uma elaboracdo artistica, de um pensamento ou de uma pesquisa
cientifica (Feijo, 1987, p. 8).

Toda essa producdo e manifestacdo estdo envoltas historicamente em um
sistema de producao cultural politica: a politica cultural. Para Chaui (2021, p.86) “[...] a politica
cultural de um 6rgéo publico precisa ir além do campo cléssico, definido no século XVIII, da
cultura identificada com a esfera das belas-artes, e caminhar para a efetuagéo da politica cultural

e da cultura politica.”.

Segundo Coelho (1997, p. 8), “A politica cultural ¢ tdo antiga quanto o
primeiro espetaculo de teatro [...] Tao velha, em outras palavras, quanto a Grécia antiga [...]”.
Considerar 0 imenso intervalo que diz respeito a gestdo publica dos conhecimentos, saberes e
manifestacdes humanas, é também considerar o significado conceitual de politica cultural nos
diferentes lugares. A cultura dos povos é um aprendizado constante, na vivéncia social e
também nos processos educativos nas instituicdes escolares. Dadas essas definices,

entendemos que:

Incontestavelmente, existe, entre educacdo e cultura, uma rela¢do intima,
organica. Quer se tome a palavra “educac¢do” no sentido amplo, de formagéo
e socializacdo do individuo, quer se a restrinja unicamente ao dominio escolar,
€ necessario reconhecer que, se toda educagéo é sempre educacao de alguém
por alguém, ela supde sempre também, necessariamente, a comunicagao a
transmissdo, a aquisicdo de alguma coisa: conhecimentos, competéncias,
crencas, habitos, valores que constituem o que se chama precisamente de

“contetido” da educacao (Forquin, 1993, p. 10).
Nesse processo de comunicacdo e de transmissdo de tantos elementos
importantes & formacdo humana, a relacdo entre Educacdo e Cultura é de fato intima e
interligada, como os cirandeiros em uma ciranda, uma ciranda de politicas publicas, uma
ciranda que exige pensamento, discurso e acao. Para descrever o sentido que empregamos a
politica nos aproximamos do pensamento de Arendt, quando a autora discute esse conceito
tendo com base a pluralidade dos homens; segundo ela, “A politica trata da convivéncia entre
diferentes. Os homens se organizam politicamente para certas coisas em comum, essenciais

num caos absoluto, ou a partir do caos absoluto das diferengas” (Arendt, 2002, p. 7). Para ela,

0 sentido da politica é a liberdade, uma liberdade politica que considera as singularidades dos
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sujeitos em condicdo de expor suas opinides e conhecer a opinido dos outros, para que, nesse
movimento, se estabeleca uma contribuicdo ao bem comum. Em suma, Arendt (2002) vé a
politica como um campo do pensamento plural; sendo assim, ela nos convida ao pensamento
operante da pluralidade na politica, o qual prevé um posicionamento atento as urgéncias
cotidianas e as lacunas existentes entre a politica escrita e a politica praticada. Esse
posicionamento diz respeito a um exercicio intimo e coerente entre as palavras de nossos
discursos e as nossas agdes politicas concretas em nossas figuracdes, de modo que a

singularidade do agente humano torne-se publica, politica e participativa.

Diversos sdo 0s caminhos para ampliar as condi¢Ges favoraveis ao
desenvolvimento humano, capazes de organizar as tantas coisas em comum aos homens e
mulheres. Os caminhos politicos se estruturam para delinear espacgos de atuagcdo nos campos
educativo, social, econdmico, ambiental, cultural, entre outros, ganhando o status de direitos
como bens juridicos. Tais bens estdo assegurados na Constituicdo de um pais. No caso da
brasileira, muitos sdo os direitos estabelecidos, entre eles o direito cultural esta descrito. A
discussdo que trazemos nesta secdo considera observar como algumas das estruturas politicas,
nacionais e municipais, operam para que especificamente os direitos culturais sejam alcangados
pela populacdo. Entendemos que esses direitos podem ser alcangados por politicas de educacéo
—dado o significado amplo de cultura e educagdo como foi exposto anteriormente —, bem como
por politicas culturais, incluindo os tantos outros segmentos da cultura que o campo engloba.
Direitos culturais sdo aqueles afetos as artes, @ memdria coletiva e ao repasse
de saberes, que asseguram a seus titulares o conhecimento e uso do passado,
inferéncia afetiva no presente e possibilidade de previsao e decisdo de opcdes

referentes ao futuro, visando sempre a dignidade da pessoa humana (Cunha
Filho, 2000, p 34).

E absolutamente necessario considerar que nossa analise sobre as politicas de
educacdo e de cultura, em prol da formacao dos individuos, observa a conexao que o campo da
cultura faz com o campo da educacdo. Caminhos paralelos, sendo conjuntos, na direcdo do
alcance de direitos culturais, mesmo que em diferentes dimensdes. Em ciranda, elas séo capazes
de ampliar as possibilidades de aprendizagens aos sujeitos, proporcionando o conhecimento
criativo, a experimentacdo e a sensibilizacdo com o universo da interculturalidade, com o
patrimonio histdrico de seus territorios e com as diferentes manifestagcdes, expressdes e tambeém
com a diversidade das artes. No Brasil, ndo temos uma politica das artes, ndo uma que seja

desenhada nessa delimitacdo especifica. As artes sdo acessadas, em grande parte, por meio das



politicas culturais, é desse modo que as suas diferentes linguagens adentram 0s espagos
escolarizadores em muitas ocasides. Historicamente, a arte permeia as politicas de educacéo e
de cultura em uma volatil condigdao de “r/existir”. Os cotidianos estdo repletos de Arte, ¢ ela
também esté inserida nos curriculos escolares como disciplina (componente curricular)*’; nesse
movimento, ela é conduzida pelas politicas culturais e educativas democratizando os diferentes
acessos. Ndo obstante, Barbosa (2009) destaca a importancia da arte para a construgédo social

do individuo. Assim como a autora, entendemos que:

Através das artes temos a representacdo simbolica dos tragos espirituais,
materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo
social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradi¢Oes e crengas. A
arte, como uma linguagem representacional dos sentidos, transmite
significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como as linguagens discursivas e cientificas. Ndo podemos
entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem conhecer as artes
de uma sociedade, sé podemos ter conhecimento parcial de sua cultura.
Aqueles que estdo engajados na tarefa vital de fundar a identificacdo cultural
ndo podem alcancar um resultado significativo sem o conhecimento das artes
(Barbosa, 2009, p. 2).

Nos conturbados tratados politicos, educativos e culturais, as Artes nos
encontram. Mas também nos encontram pelos lugares mais improvaveis do cotidiano,
amparadas pela robusta diversidade cultural de um pais continental que é o Brasil, pelo intimo
das comunidades, dos coletivos e dos movimentos sociais. As Artes contagiam e afetam
criativamente os participantes em um processo de “metastase criativa”, processo discutido por
Ana Mae Barbosa*® (2018). A autora, ao dialogar sobre a relevéancia das culturas para o ensino

da arte em prol do desenvolvimento dos “codigos culturais”, observa que “A Educacdo poderia

47 No Brasil, desde o século XIX, ja existiam as tentativas de implementar a arte como disciplina nos curriculos.
Segundo Barbosa (1986), na década de 1920, foram diversas as discuss6es de implantacdo. Nesse mesmo periodo,
na reformulacdo do modelo educacional brasileiro, a concepcao de arte resumia-se a propostas convencionais de
conhecimento de técnicas reproduzidas em manuais didaticos. Foi no ano de 1971 que a arte foi incluida no
curriculo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional (LDB) n’5.692/71, implementada como atividade
educativa.

48 Ana Mae Barbosa é uma educadora brasileira e pesquisadora da arte-educacéo. Sua trajetdria e formagéo tém
fortes influéncias de Paulo Freire e Noemia Varela — seus professores —, John Dewey, Anisio Teixeira, entre outros.
Barbosa defende a importancia da presenca das Artes na educacdo em favor da construtividade e cognigdo dos
individuos. Ela integrou o Movimento Escolinhas de arte na década de 1940 no Brasil, ainda fora do sistema de
educacdo publica, postulando o valor da liberdade de expressdo ao considerar a relevancia da arte na formacao dos
sujeitos pelos processos educativos. Atuou em diferentes segmentos e espagos de arte no Brasil, publicos e
privados, e é pioneira na atuacdo em cursos de p6s-graduacdo em Artes e arte-educacao.
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ser 0 mais eficiente caminho para estimular a consciéncia cultural do individuo, comecgando

pelo reconhecimento e apreciagao da cultura local” (Barbosa, 1998, p. 13).

As vistas de Norbert Elias (1994), soci6logo observador dos sujeitos e das
estruturas sociais formadas em um processo de longa duracgéo, as instituicbes sociais como a
escola, as entidades administrativas da educacdo e da cultura, delineadas pelas politicas, sdo
entendidas como figuracdes sociais dinamicas, ou configuracdes*®sociais, pelas quais os
sujeitos constituem-se em grupos em uma relacdo de interdependéncia reciproca. Apoiando-se
nos estudos de Elias, observamos nas figuracdes a ininterrupta presenca dos encontros. Tais
estruturas existem pelos individuos que, em conjunto, constituem figuracGes tipologicamente
muito variadas, como as escolas, as familias, as cidades e seus sujeitos sociais, administrativos
e politicos. A formacgao dessas figuracGes, como é o caso da educacdo escolar e das instituicoes
culturais, se d& em uma relacdo de poder, ou seja, as pessoas em seu papel figuracional tém
competéncias técnicas relacionadas a quem sdo e sobre como atuam em sua pertinéncia nas

figuragdes em que se inserem.

No territério de onde falamos, a escola, observamos nessas delicadas aliangas
entre politicas publicas uma condicdo geradora de espacos de atuagdo para 0S sujeitos em
diferentes figuracGes dinamicas em que atuam. Os individuos sdo agrupados e reagrupados em
determinados lugares conforme sdo confrontados em sua identidade nos encontros em suas
trajetorias. A anélise de Elias (1994) é essencial para tomarmos consciéncia de que sdo nesses
agrupamentos, neste caso nos ambientes educativos e estruturas culturais, que ocorre a cultura
do dialogo; segundo Certeau (1991, p. 58. tradugdo nossa), “o encontro ¢ o confronto”. Esses
agrupamentos sdo condicBes capazes de permitir um abalo das certezas pessoais, construidas
por nossas tradigdes particulares, para dar lugar ao “[...] conhecimento, a inteligéncia que nasce

com a experiéncia do vinculo que nos une aos outros [...]”.

As politicas de educacdo e de cultura no Brasil agruparam e reagruparam 0s

individuos historicamente, independentemente dos moldes em que foram e que sdo elaboradas

49 Elias utiliza o conceito de figuraces referindo-se as estruturas das organizagdes sociais como igrejas, escolas,
familias, cidades, entidades administrativas etc. Nas figuragdes, Elias analisa os seres humanos em
interdependéncia uns com os outros, como em uma trama social de confrontos, tensdes e tomadas de decis6es
muito particulares a cada sujeito. No entanto, muitos estudiosos do campo utilizam o conceito de configuracdo
empregando-o no mesmo sentido que figuracéo. Neste texto utilizamos o conceito de figuracgéo, para que o coceito
sindbnimo (configuragdo), ndo seja confundido com o substantivo configuragdo, quando este for empregado nesta
escrita.



ao longo da histdria. Elas autorizam a¢des comuns, respondentes a sujeitos incomuns, munidos

de suas capacidades de acdo, suas taticas, interpretacao e criacdo em suas diferentes localidades.

Nos contextos das figuragdes, estd o cotidiano. Elas sdo desenhadas pelos
lugares ocupados pelas pessoas, e nelas os individuos séo singulares nas rela¢fes sociais em
interdependéncia e inter-relacdo, as quais, segundo Elias (1994), tém origem nas necessidades
bioldgicas dos seres humanos e que também tém sua origem em necessidades semelhantes uns
aos outros. Elias e Certeau contribuem para o pensamento da cultura gerada no convivio social,
na pluralidade, no encontro de culturas no ambiente educativo e no aprendizado que se da nas
relacdes de afeto, de trabalho, as quais ndo sdo necessariamente harmonicas, mas em conflitos
e tensdes; sdo condicBes absolutamente necessarias para que as figuracdes sejam alteradas e
aprimoradas em um processo de longa duracdo. Na execucdo das politicas que possibilitam
processos educativos e culturais, ndo ¢ diferente, por elas muitas figuragdes sdo desenhadas e

ocupadas pelos sujeitos executores de suas funcdes.

As funcbes e relagbes interpessoais que expressamos com particulas

13 E3] A 13 L3] 113 9 I entl]

gramaticais como ‘“eu”, ‘“vocé€”, ‘“ele”, “ela”, “nds” e “eles” sdo
interdependentes. Nenhuma delas existe sem as outras. E a fun¢éo do “nds”
inclui todas as demais. Comparado aquilo a que ela se refere, tudo o que
podemos chamar “eu”, ou até “vocé”, € apenas parte (Elias, 1994, p. 48).

Na ciranda das politicas, 0 movimento é coordenado pelos tratados firmados
nas letras da lei. Entre as tantas palavras que definem os mecanismos da legislacdo, hd uma
linha sinuosa entre as politicas escritas e a atuacdo dos sujeitos que as executam em sua
“autonomia autorizada” (Yamashita, 2019, p. 191)°°, nos seus diferentes territorios e suas
particularidades. Guiados pela melodia principal — uma formacdo humana de mdultiplos
encontros —, n0s temos consciéncia de que nessa ciranda predomina a pluralidade e que ela se
encontra na mesma roda pelo ndo contentamento com a realizagdo de fatores comuns
(almejando, por exemplo, a liberdade em exercer a sua individualidade plural) e na ocupacao

atenta de lugares em confronto para impulsionar o cumprimento dos tantos tratados firmados

0 Na minha dissertacdo, ja mencionada, definimos o conceito de autonomia autorizada para discutir as
possibilidades de a¢des dos sujeitos na execucdo de politicas educativas no territério municipal. Mesmo esses
sujeitos estando condicionados a politicas centralizadoras e muitas vezes enrijecidas, os observamos operantes em
suas incomensuralidades e condicdo individual de agir, propor, executar e organizar as possibilidades geradas
pelas politicas, em consequéncia de suas individualidades e identidades construidas. A "autonomia autorizada"
para agir observa ainda as proprias possibilidades de escolha, bem como necessidades e interesses locais
(‘YYamashita, 2019, p. 191).
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nas politicas pablicas. Chaui (2021, p.87) destaca que o poder publico como gestor da cultura
¢ também um sujeito cultural “[...] e, portanto, de produtor de cultura, determinando para a
sociedade formas e contetdos culturais definidos pelo grupo dirigente, com a finalidade de
reforcar sua propria ideologia, legitimando-a através da cultura.”. Mas qudo participativa foi e
é 0 desenho dessas figurac@es da politica cultural?

Para destacar esses elementos constitutivos de algumas politicas, das praticas
por uma educacdo do encontro, observamos as aliancas microscopicas possibilitadas pelas
politicas em duas categorias: encontros verticais e encontros horizontais. Esses termos
permeiam os discursos de Paulo Freire, por exemplo em sua obra Politica e Educacéo (2001).
O emprego dessas palavras expressa a critica do pensador brasileiro a contradicao vivenciada
na educacao e em muitas outras esferas, em que ndo se experimenta a pratica da democracia,
isto é, em que ndo se V& o carater participativo dos individuos nas diferentes decisdes em prol
do exercicio da cidadania. Por essa perspectiva, as categorias de encontros que descreveremos

a seguir estdo relacionadas a dois periodos.

O primeiro periodo, entre 1930 e 1975°%, denominamos “encontros verticais”
por considerar o carater impositivo das politicas nacionais desse tempo, decididas

tecnocraticamente e sem aberturas validadas a participacédo e contribui¢des da populagéo.

O segundo denominamos “encontros horizontais”, observando o conjunto de
legislacdo de 1976 a 2022 (data final do recorte desta pesquisa). A data inicial desse segundo
periodo se justifica pois identificamos que a Lei municipal n* 2.718 de 1976, a qual tem entre
seus objetivos “Criar um nucleo de cultura, cujos pressupostos basicos serdo os de estabelecer
a arte como educagao [...]”, também estabelece como condi¢do a participacdo de membros da
comunidade na referida elaboracéo politica. Por essa observacao, especificamente no caso de
Londrina, identificamos uma abertura a certas condi¢Ges de horizontalidade, ainda que nédo seja

a horizontalidade desejada.

51 Em 1975, ainda no regime militar, percebe-se uma singular ampliacio e abertura as politicas culturais e as
manifestaces artisticas. Na andlise de Rubim (2007), trata-se mais especificamente sobre o periodo das
instabilidades, entre avancos e recuos. Em 1975, o Brasil tem pela primeira vez um Plano Nacional de Cultura, o
que impulsionou a cria¢do de institui¢Bes importantes, dentre elas: Fundagdo Nacional das Artes (1975), Centro
Nacional de Referéncia Cultural (1975), Conselho Nacional de Cinema (1976), Radiobras (1976), Fundagéo Pro-
Memoéria (1979).



3.1 Encontros verticais: alian¢as microscdpicas dos sujeitos na relacao entre Politicas de

Educacdo e de Cultura

Segundo Certeau (1998), as aliancas microscopicas sdo multiformes e
inumeraveis nas praticas cotidianas. Elas tratam da relacao e da reagdo dos sujeitos aos sistemas
e as estruturas, ocorrem nas praticas dos espacos e conforme as maneiras que se tem e que se
pode ter ao frequenta-los, de acordo com as diferentes tipologias de figuracdes sociais. No caso
das politicas, seja de carater centralizador, seja de cunho mais democratico, o estatuto do
individuo, discutido por Certeau (1998), ou seja, 0 carater de sua acao, é variavel conforme as
condi¢cBes mais ou menos tecnocraticas dos sistemas técnicos, das leis que organizam as
estruturas em sociedade. O investimento do sujeito diminui conforme a rigidez tecnocratica
aumenta; no entanto, mesmo parecendo ser mecanismos muito controladores, Certeau defende
que os individuos escapam valendo-se de suas astlcias, e é sobre elas que observamos algumas

das acOes de sujeitos nos territorios brasileiros, especificamente no municipio de Londrina.

Cada vez mais coagido e sempre menos envolvido por esses amplos
enquadramentos, o individuo se destaca deles sem poder escapar-lhes, e so
lhes resta a asticia no relacionamento com eles, “dar golpes”, encontrar na
megaldpole eletrotecnicizada e informatizada a “arte” dos cagadores ou dos
ruricolas antigos. A atomizacdo do tecido social da hoje uma pertinéncia
politica a questdo do sujeito (Certeau, 1998, p. 52).

Nossas politicas estdo repletas de palavras de liberdade, mas “entre” tais
palavras e a realidade em que elas reverberam configuram-se percursos muito distintos, o que
se d& pelas acOes e reagdes astuciosas das taticas dos praticantes no cotidiano. O espaco entre
as palavras é dificil de medir, cremos que seja incomensuravel como sdo os individuos. As
palavras se combinam para traduzir inimeras coisas, elas sdo possuidas (Certeau, 1982) por
quem as escreve, sintetizando 0s pensamentos comuns e incomuns entre as pessoas; assim, o
modo como sdo escritas e sobre o que elas tratam provocam identificages ou afastamentos,

acdes e reacdes, em textos de diferentes tipologias, em diferentes configuracdes.

Sobre as palavras, no mundo todo, sdo muitas as que definem o que € ser
escola, sobre como devem ser 0s espacos, a organizagdo do tempo e dos conhecimentos a serem
ensinados, sobre os direitos de aprendizagem dos educandos, o carater das relacGes nesses
espacos, entre tantos outros aspectos. As palavras sobre educacao e liberdade de expressdo sdo

facilmente encontradas até mesmo escritas pela inteligéncia artificial, que por sinal sdo “muito
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bem” escritas e combinadas. Sobre todas as palavras que lemos a respeito de educagao,
encontramos escritos de legislacdo, além das que foram tecidas por estudiosos dos mais
diversos campos, como o da psicologia, da medicina, da filosofia, da sociologia, da historia,
por profissionais da administracdo e do jornalismo e por pedagogos. Esse conjunto de estudos
e escritos permite um leque de compreensdes sobre um territorio que é habitado pelo mundo e

gue ao mesmo tempo habita 0 mundo todo: a escola, a educacéo.

Isso nos faz recordar da reflexdo de Pacheco (2019, p. 3) ao dizer que, quando
se fez professor, "todos os tratados que visavam salvar a educacdo, j& estavam escritos. S
faltava salvar a educagdo.". Mas o0 que h& entre as palavras desses tratados que impede a
“salvagdo da educagdo”? Dizemos que entre as palavras estdo as praticas, 0S encontros e 0s
desencontros, os dialogos e os ndo dialogos, e estdo também os interesses e a condicdo variavel
da acdo humana, as escolhas de quem vive esse fendbmeno ao fazer o seu caminho. Entre as
palavras também estdo muitos buracos solitarios, lugares vazios e sedentos de ocupagdo. E o

que esta entre as palavras que narram a sua historia com a educacéo?

Por entendermos a Educagdo conforme delineamos, afirmamos que essa
ciranda ndo é s6 nossa, de educadores/professores, pois para uma educacdo libertadora,
emancipatoria e munida de praticas para uma educacdo de encontros fecundos, é preciso a
presenga de muitos “outros” nos lugares dessa roda, pois ela ¢ imensa. Aqui tratamos de alguns
desses “outros” trazendo o foco para outra politica publica, a politica cultural, e entendemos
que, em uma educagdo do encontro, ambas (politicas de educacdo e politica cultural)
possibilitam diferentes ocasifes dialégicas e sensoriais no cotidiano dos sujeitos em seus

processos de formacao, seja no ambiente formal escolarizador, seja fora dele.

Também sdo muitas as palavras que desenham as politicas culturais,
especificamente as brasileiras que aqui tratamos. Se para o historiador do cotidiano o que
interessa é o invisivel (Certeau, 1998), destacamos alguns elementos constitutivos de algumas
politicas pablicas para a populacao brasileira e londrinense, para entdo pensar a construcdo
geracional e crescente de acdes que observamos como um processo gestacional de politicas de
cultura na cidade de Londrina, micropontos identificados pela pesquisa e que, em uma
somatdria, resultam na consolidacdo de uma experiéncia singular de um movimento cultural

educador.



No contexto brasileiro, optamos por analisar algumas das politicas referentes
aos séculos XX e XXI, dado o periodo de criacao e desenvolvimento do municipio de Londrina,
nosso lugar de fala. Nao faremos uma revisao historiografica da legislacdo educacional nem
mesmo da cultura, mas trazemos fragmentos relevantes e que, de certa forma, tém estruturado
configuragcdes e mecanismos nesse contexto municipal, como a estruturacdo de uma politica
municipal de cultura que dialoga com muita proximidade com o ambiente escolar, levando
diferentes experiéncias com as artes e saberes culturais, tornando a cultura um direito do
cidaddo (Chaui, 2021) e, além disso, um direito de criacdo a todos aqueles que trabalham com
a cultura. E importante trazer como destaque que as estruturas politicas de educagio e de cultura
tém momentos e condi¢cbes diferentes no que diz respeito as formas de elaboracdo e de
exercicio. Sobre as politicas culturais brasileiras, especificamente sobre seu carater tardio,
Rubim (2007, p. 101) expde que “A histdria das politicas culturais do Estado nacional brasileiro
pode ser condensada pelo acionamento de expressfes como: auséncia, autoritarismo e
instabilidade”. Em relacdo aos periodos anteriores ao século XX e seu inicio, periodo das

auséncias, Rubim destaca que:

A oligérquica republica brasileira dos finais do século 19 até os anos 1930
também ndo teve condi¢des de forjar um cendrio propicio para o surgimento
das politicas culturais nacionais. Apenas foram realizadas a¢des culturais
pontuais, em especial, na area de patrimonio, preocupacéo presente em alguns
estados. Nada que possa ser tomado como uma efetiva politica cultural

(Rubim, 2007, p. 103).
No contexto do século XX, posterior a década de 1930, e em continuidade
nas décadas iniciais do século XXI, sdo identificados os periodos de autoritarismo e
instabilidade mencionados por Rubim. Nesse recorte, notamos que a expansdo das politicas
publicas de educacdo e a de cultura ocorreram e ocorrem gradativamente, mesmo que a
principio em condi¢Ges muito rudimentares de autonomia em razdo da centralidade do estado,
mais fortemente identificadas nos periodos de ditadura, como o Estado Novo®? e a Ditadura
Militar®®, sem desconsiderar a situacio de retrocesso nos campos cultural e artistico, reiniciada

com o golpe de 2016 pelo governo de Michel Temer e na gestdo seguinte do governo Bolsonaro

52 periodo conhecido como Era Vargas. O presidente permaneceu no poder de 1930 a 1945 e de 1951 a 1954.

53 Neste segundo periodo de ditadura militar, o pais passou pelo comando dos seguintes governantes: em 1964,
Ranieri Mazzilli &, no mesmo ano, de 1964 até 1967, Humberto de Alencar Castelo Branco; de 1967 a 1969, Arthur
da Costa e Silva; de 1969 a 1974, Emilio Garrastazu Médici; de 1974 a 1979, Ernesto Geisel; e de 1979 a 1985,
Jodo Figueiredo.
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(2019-2022). A despeito disso, entendemos que tais figura¢bes, muito dindmicas e divergentes,

ofereceram aos sujeitos possibilidades de acdo e inter-relacdo no exercicio de seu papel

figuracional, em contextos muitas vezes aprisionadores de suas pluralidades, nas estruturas

sociais que os condicionaram historicamente.

No esquema a seguir (Figura 17), destacamos dois mecanismos legais que de

certa forma inauguraram a relacdo entre escola e cultura, no que se refere a elaboracao politica,

com recorte a partir do periodo republicano, especificamente na Nova Republica ap6s a década

de 1930. Por meio deles, a escola e a cultura passaram a ser estruturadas no ideario da

Republica, com anseios nacionalistas e desenvolvimentistas.

Figura 17 — Embribes de uma relacdo entre politicas de Educacédo e Cultura a partir da Nova

Republica.
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Fonte: elaborada pela autora (2022).
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Ao fazermos destaque a esses dois mecanismos, entendemos que o intento
desenvolvimentista dos governantes brasileiros buscava implementar um modelo ideal de
educacdo e de cultura para a nacdo em prol do desenvolvimento econémico do pais,
selecionando e monitorando®*, conforme seus proprios critérios, o contetido ideal para uma
nacao a ser culturalizada e inserida no mercado de trabalho. Neste trabalho de construgéo de
um panorama historico relacional, ndo fazemos uma leitura e escrita ingénuas, nem mesmo uma
defesa as politicas publicas mencionadas, pois temos ciéncia do contexto de autoritarismo e dos
valores que a elas estdo relacionados, bem como sobre qual era o conceito de cultura entendido
pelos governantes a época, muito relacionado a cultura erudita, uma “cultura oficial”, também
destacada por Chaui (2021, p.43). Em relacdo a esse contexto de selecdo da arte e da cultura

ideais, Barbosa considera:

Acesso ao codigo erudito, que é o codigo do poder, é essencial para a ascensao
de classe. E tdo importante quanto a valorizacio da cultura da classe em que
se vive 0 que é para o reforco do ego. Por outro lado, a consciéncia de
cidadania dificilmente se aguca se ndo conhecemos a producéo do pais do qual
somos cidaddos. As comunidades humanas sdo organizadas com base em
especificas informacgdes compartilhadas por todos (Barbosa, 1998, p. 45).
Entre encontros e confrontos (Certeau, 1991), o que observamos nesse
movimento de praticas estratégicas enquanto politicas sdo os campos figuracionais, por todo
territorio nacional onde elas foram executadas. E impossivel dimensionar como tais leis
reverberam nos estados e municipios, e € justamente por essa impossibilidade, bem como por

entender as taticas dos individuos praticantes, que nds a trazemos como destaque.

5 Ao citar o periodo “inaugural” de politicas culturais relacionadas a educagio no Brasil, faz-se necessario
considerar outros mecanismos que cerceiam o desenvolvimento de tais acdes, enquadrando-as em cendrios de
estreito controle estadual, pois ndo havia liberdade de expressdo artistica e cultural. Conforme Tavares (2021, p.
21), “Durante a ditadura do Estado Novo, foi instituido o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) que
detinha a responsabilidade sobre todos os servicos de propaganda e publicidade governamental. O DIP foi o 6rgdo
coercitivo maximo da liberdade de pensamento e expressdo durante o Estado Novo e o porta-voz autorizado do
regime. De acordo com o decreto que lhe deu origem, tinha como principais objetivos centralizar e coordenar a
propaganda nacional, interna e externa, e servir como elemento auxiliar de informacdo dos ministérios e entidades
pUblicas e privadas; organizar os servigos de turismo, interno e externo; fazer a censura do teatro, do cinema, das
funcdes recreativas e esportivas, da radiodifusdo, da literatura social e politica e da imprensa; estimular a producdo
de filmes educativos nacionais e classifica-los para a concessao de prémios e favores; colaborar com a imprensa
estrangeira para evitar a divulgacdo de informagBes nocivas ao pais; promover, organizar e patrocinar
manifestacdes civicas e festas populares com intuito patriético, educativo ou de propaganda turistica, assim como
exposicOes demonstrativas das atividades do governo, e organizar e dirigir o programa de radiodifuséo oficial do
governo. Durante a ditadura militar, foi reconfigurado o Departamento de Ordem Publica e Social (DOPS), para
a realizacdo da repressdo a oposi¢do ao regime militar e, também, para a censura de atividades artisticas. Além
disso, foi instituido o Servico Nacional de InformacGes (SNI), que igualmente atuava na censura as artes através
da espionagem, registro e perseguicdo aos artistas e fazedores de cultura que eventualmente se opunham ao
regime.”.
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A politica cultural implantada valorizava o nacionalismo, a brasilidade, a

harmonia entre as classes sociais, o trabalho e o carater mestico do povo
brasileiro. A poténcia dessa atuacéo pode ser dimensionada, por exemplo, pela

quantidade de instituicGes criadas, em sua maioria, ja no periodo ditatorial.

Dentre outras, podem ser citadas: Superintendéncia de Educagdo Musical e

Artistica; Instituto Nacional de Cinema Educativo (1936); Servico de

Radiodifusdo Educativa (1936); Servigo do Patrim6nio Histdrico e Artistico

Nacional (1937); Servico Nacional de Teatro (1937); Instituto Nacional do

Livro (1937) e Conselho Nacional de Cultura (1938) (Rubim, 2007, p. 104).

Os 6rgdos mencionados por Rubim, criados a partir dos mecanismos expostos
na Figura 12, foram base para muitas figuragdes que estruturaram processos educativos e
culturais nos territorios municipais, como é o caso de Londrina. Sdo exemplos: a criacdo da
Superintendéncia de Educacgdo Musical, o Instituto Nacional do Cinema Educativo e o Instituto
Nacional do Livro, os quais subsidiaram diretamente importantes acdes educativas e culturais
em relacdo com o publico das escolas de Londrina durante todo quadro evolutivo, movimento
demonstrado nos Relatdrios do Executivo municipal®. Nessa documentagio, observamos
referenciadas inimeras agdes a partir da criacdo da Biblioteca Publica, o funcionamento do
Cinema Educativo alcancando as escolas rurais e do Conservatorio de Musica, ambos com
subvencdes municipais a partir da década de 1950. Sobre a Biblioteca, nos arquivos da

Secretaria de Governo de Londrina, lé-se, no Decreto-Lei n° 78, de 27 de novembro de 1940:

Indo ao encontro dos objetivos previstos pelo Decreto Lei federal n® 95 de 21
de dezembro de 1937, que instituiu 0 6rgao denominado Instituto Nacional do
Livro, cuja medida de alcance sobre modo nobilitante, altruista e patriética
merece realce de ampla repercussao, e atende a recomendacdes feitas nesse
sentido pelo Ministério da Educacdo e Saude (Londrina, 1936 a 1941).

Os municipios nos diferentes estados brasileiros legislavam conforme as
politicas nacionais, com o intuito de uma cultura e educacao de “generalidade nacional” (Chaul,
2009, p.43) ao conduzir um movimento administrativo local. Nesse periodo e moldes, criavam,
por esses mecanismos, condi¢des para 0 cendrio das expressdes culturais e educativas em prol
da formacdo cultural do povo. Apesar desse modus operandi visar a promoc¢do de uma cultura
ideal, antagdnica ao caldeirdo de pluralidades presente na localidade londrinense, ndo se pode

negar o fato incontrolavel da imprevisibilidade da condicéo da pluralidade humana, sobretudo

5 A colecio Relatorios do Executivo compreende um conjunto de livros de 1948 a 1983 os quais contém uma
sintese sobre 0 movimento de agdes municipais das diferentes areas. A colegdo foi encontrada nas instalacGes da
Céamara Municipal de Londrina durante a pesquisa do Mestrado, sem uso pela instituigdo. Apds a nossa pesquisa,
o material foi doado ao Museu Histérico de Londrina, onde esté disponivel para consulta publica desde entéo.



nesse locus operacional composto por uma peculiar unido de diferencas étnicas e efervescentes
e suas improvaveis atuacdes. Nas primeiras décadas do municipio de Londrina, localizamos
dados relevantes relacionados a atividades culturais e de incentivos financeiros em prol de acGes
de cultura. Um exemplo que trazemos é o censo de 1940: segundo Boni (2009, p. 57), apurou-
se “[...] que 643 pessoas trabalhavam em ‘atividades sociais’ [...]”, dentre elas, atividades
culturais e socioculturais. Nos cabe considerar o intenso didlogo entre culturas e etnias
ocasionado no municipio devido a sua configuracdo. Certeau (1991) nos auxilia a pensar sobre
o significado desse contexto ao dizer que o dialogo cultural é capaz de capturar o que nos

distancia e a0 mesmo tempo identificar aquilo que nos encontra.

Anos depois, o Decreto-Lei municipal n° 52, de 19 de julho de 1943, dispde
sobre as formas de subvencéo e cooperacdo financeiras as entidades privadas assistenciais ou
culturais. Nesse documento, 0 municipio considera como institui¢cdes culturais aquelas que se
propdem a realizar qualquer atividade concernente ao desenvolvimento da cultura, tais como

as de:

a) producdo filosofica, cientifica e literaria;
b) cultivo de artes;
c) conservacdo do patriménio cultural;
d) intercdmbio intelectual;
e) difusdo cultural;
f) propaganda ou campanha em favor das causas patridticas e humanitéarias;
g) organizacdo da juventude;
h) educacdo fisica;
i) educacéo civica;
j) recreacdo.
(Londrina, 1942 a 1946)

O decreto mencionado foi o primeiro documento oficial, localizado por nossa
pesquisa, nos arquivos originais da Secretaria de Governo do Municipio de Londrina. No
decreto, hd mencéo a direcionamento de recursos financeiros a setores ligados a cultura e artes.

As deliberacdes nesse periodo estavam fortemente relacionadas a legislacdo posta pelo governo

federal®®, centralizador, como o exemplo exposto no decreto de criacdo da Biblioteca

5 E notada a conformidade com as areas descritas no decreto e também sio mencionadas as atribuigées do primeiro
Conselho Nacional de Cultura, criado em 1938 (Decreto-lei n: 526/38). O conselho era incumbido de coordenar
atividades relacionadas a cultura dentro do Ministério da Educagdo e Saude Publica, relacionadas a salide, a patria
e a educacdo. Conforme o decreto-lei n: 526 de 01 de julho de 1938, os assuntos eram: producdo filosdfica,
cientifica e literaria; cultivo das artes; a conservacdo do patrimonio cultural; intercdmbio intelectual; difusdo
cultural entre as massas através dos diferentes processos de penetracdo espiritual (o livro, o radio, o teatro, o
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Municipal. No municipio, ainda sem um érgéo especifico para pensar a educacdo e a cultura,
eram os decretos que, no periodo de intervencao estadual, ordenavam politicamente as acOes e
desenhavam as figuracGes politicas e sociais nas localidades. As a¢cdes eram acompanhadas e

monitoradas pelos Inspetores Estaduais de Ensino.

Nos cabe ressaltar que o municipio de Londrina tinha 9 anos de histdria desde
sua concepcdo como municipio, e sua populacdo havia crescido de 2.000 para 110.000
habitantes (Londrina, 1954) em menos de uma década. Batigliana (2021)%" destaca que a
questdo do cultivo do café e, por conseguinte, o dinheiro que chegou a cidade por meio dessa
atividade econdmica foram fatores que movimentaram atividades sociais na jovem cidade
permitiram a Londrina vivenciar esse acelerado crescimento e enriquecimento entre as décadas

de 1940 a 1960, justamente pela atividade cafeeira e as estruturas sociais geradas por ela.

Dentre os trabalhadores das lavouras, construtores e prestadores de servicos
no movimento comercial, além de outros que surgiam, o grupo dominante de burgueses, em
sua maioria de paulistas, conduzia o movimento de expansdo e planejamento da cidade,
inclusive das atividades culturais, muitas delas elaboradas para atender a seus anseios e a
costumes da antiga vida urbana, social e cultural do estado de Sdo Paulo. Muitas foram as
influéncias paulistas na construcédo da cidade de Londrina, e um dos exemplos citado por Boni
(2014) foi o planejamento e a execucdo de uma de nossas principais avenidas, a Higiendpolis,

inspirada na Avenida Paulista, na capital do estado de Sao Paulo.

Quando mencionamos a capital paulista, salientamos que o movimento
“inaugurador” das politicas culturais na década de 1930 muito se deve a atuacdo de Mario de

Andrade®® no Departamento de Cultura da prefeitura de S&o Paulo, de 1935 a 1938. Rubim

cinema etc.); a propaganda e a campanha em favor das causas patrioticas e humanitérias; a educagdo civica através
de toda sorte de demonstragdes coletivas; educacao fisica (ginastica e esportes); e, por fim, as recrea¢des individual
e coletiva.

57 Entrevista concedida a Bruna Ester Gomes Yamashita em 2021.

58 Mario de Andrade (1893-1945) foi um poeta brasileiro, romancista, contista, professor de piano, critico literario
e investigador das manifestagBes musicais. Sua atuacdo teve grande relevancia na implantacdo do Modernismo no
Brasil, sendo uma das figuras mais importantes na Semana de Arte Moderna em 1922. Naquela ocasido, ele,
entre outros artistas envolvidos, como Oswald de Andrade e o artista Di Cavalcanti, propunha uma nova
perspectiva para a arte, uma mudanca estética valorizando a cultura brasileira, uma ruptura com o tradicionalismo
e formalismo. O modernismo trouxe fluéncia e originalidade, que, segundo Barbosa (2018), sdo pressupostos para
a criatividade. Andrade demonstrava interesse nos assuntos das brasilidades, tornando-se um folclorista
reconhecido; assim, ele defendia a libertagdo do brasileiro em relagdo aos modismos europeus e desejava dar
destaque as manifestacdes culturais das regides do Brasil.



(2007, p. 16) destaca que a experiéncia municipal de Sdo Paulo na gestao da cultura possibilitou
a expansao de suas praticas e idearios a outras localidades, mesmo apresentando limitagdes;
além disso, segundo o autor, Andrade, “esteticamente modernista e politicamente conservador”,

acolheu muitos intelectuais e artistas progressistas. Nesse sentido, Rubim explica que:

pode-se afirmar que Maério de Andrade inova em: 1. estabelecer uma
intervencdo estatal sistematica abrangendo diferentes areas da cultura; 2.
pensar a cultura como algo “tdo vital como o pdo”; 3. propor uma defini¢do
ampla de cultura que extrapola as belas artes, sem desconsidera-las, e que
abarca, dentre outras, as culturas populares; 4. assumir o patriménio néo s6
como material, tangivel e possuido pelas elites, mas também como algo
imaterial, intangivel e pertinente aos diferentes estratos da sociedade; 5.
patrocinar duas missdes etnogréaficas as regides amazénica e nordestina para
pesquisar suas populagdes, deslocadas do eixo dindmico do pais e da sua
jurisdicdo administrativa, mas possuidoras de significativos acervos culturais
(Rubim, 2007, p. 103).

A mencdéo feita pelo autor sobre a relevancia dos érgéos criados na década de
1930 e as influéncias de Mario de Andrade estdo evidentemente relacionadas a criagcdo de
aparelhos publicos de educacéo e de cultura nos territdrios estaduais e municipais conforme sua
autonomia. Outros destaques que apontamos séo os trechos a seguir, retirados dos livros dos
Relatorios do Executivo municipal, quando apresentam as a¢des da Biblioteca Publica
Municipal. Estes sdo alguns dos inimeros exemplos registrados na documentacdo municipal e

que evidenciam a relacédo entre as politicas.

A Administracdo procurou sempre estimular por todos os meios as atividades
educativas e culturais do municipio. Assim vem contribuindo para a
realizacdo de recitais de arte e conferéncias, bem como enriquecendo as
estantes da Biblioteca Publica com inimeras e valiosas colecdes de livros
(Londrina, 1955/1956b).

A biblioteca, com o patrocinio de particulares, estimulou atividades
educacionais e culturais, prestando ainda assisténcia na organizagdo de
bibliotecas em vérios estabelecimentos.

Assim é que, no Exercicio, em relato, em comemoracdo a "semana da
Crianga", organizou a | Maratona Artistica e Intelectual, entre alunos dos
diversos Educandarios da cidade, conferindo varios prémios aos que mais se
destacaram, prémios esses oferecidos por particulares.

Nas festas do 22° aniversario do Municipio, promoveu a Biblioteca o | Saldo
de Arte Fotografica, a que compareceram com trabalhos fotograficos
amadores e profissionais de varios pontos do pais. Foram expostas 436
fotografias sobre assuntos ou temas diversos. A exposicdo foi visitada por
mais de 8 mil pessoas.
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SEMANA DO LIVRO: promovida pela Biblioteca Publica Municipal,
realizou-se entre os dias 20 e 28 de junho a | Semana do Livro em Londrina,
com que se procurou fazer eco local de certame semelhante ao efetuado no
Rio de Janeiro e em outras capitais.
Constantes palestras radiofonicas, sessdes solenes e reunides, todas alusivas
ao livro, além de uma exposicéo central instalada na rua Maranhédo n° 53, a |
Semana do Livro em Londrina contou com a colaborag&o de livrarias locais e
editoras do Pais.
Na mesma oportunidade, funcionou na praca Willie Davids a "Feira do Livro",
também de iniciativa da Biblioteca Municipal.
Durante o certame, foram doados a biblioteca assinaturas de revistas e
numerosos livros, dentre eles: Cultura moderna, fabulas de La Fontaine,
Cultura Histérica do Brasil, Sherlock Holmes, Um Estadista da Republica, A
Lei do Triunfo, memorias de um médico, Summa-Artes e outros (Londrina,
1957a).
Na | Feira do Livro, compareceram: 26 bibliotecas; 9 editoras nacionais
expondo obras; aproximadamente 3550 pessoas, campanha efetuada para
aquisicdo das bandeiras dos Estados Brasileiros (Londrina, 1957b).
Identificamos por essas agOes a ativacdo de diferentes espacos que eram
abertos a expressdo cultural, educativa e artistica. Lugares de articulacdo, de convivio e que
possivelmente ocasionaram condi¢cOes de oralidade, de aproximacdes reflexivas em confronto
com os proprios padrdes de pensamento. Os agentes culturais e educativos nesse contexto, sem
querer qualificar suas acles e intentos, integraram, aos individuos das escolas e da cidade,
aspectos significativos ao seu desenvolvimento cognitivo e criativo para irem além das suas
estruturas anteriores. Passos timidos, mas relevantes no que diz respeito ao direito de acesso as

obras culturais.

Certeau (1991) nos lembra sobre como pensar e se apropriar dos espagos
abertos para os didlogos: é preciso haver lugares que sejam acolhedores ao confronto das
diversidades entre as culturas e seus processos. A Educacao ocupa um lugar entre muitos outros
campos, e tomar essa consciéncia é transitar no lugar das incertezas, das instabilidades, das
diferencas e das distintas formas de pensar. Séradin (2017) também evoca o pensamento do
autor ao dizer que, em aspectos educativos de fronteiras, acolher ndo significa promover a
integracdo pela forca, mas sim convidar para a abertura de um espaco livre de expressao e
manifestacdo, onde a prépria cultura é divulgada. Na historia do municipio de Londrina, é
possivel identificar ocasides e configuragdes com esses aspectos, o0 que para Certeau (1991)
significa empreender na cidade diferentes locais de discussdo, de “desequilibra¢ao”, confrontos

e encontros. Ainda na década de 1950, outro espaco e movimento puderam ser percebidos na



cidade pela organizacdo da Sociedade de Cultura Artistica de Londrina (SCAL), no ano de
1954. E notdrio que, pelas agdes que destacamos a seguir, as obras culturais predominantes se
referem a expressdes da cultura de elite (erudita), inegavel as acdes de politicas culturais do
periodo; no entanto, 0 que nos cabe considerar como relevancia € a presenca de repertérios
artisticos, do acesso a determinados bens culturais, ainda que timidos e ndo téo inclusivos a
todas as classes sociais, mas que, de certo modo, estruturavam, entre 0s agentes humanos,
estruturas figuracionais pelas quais poderiam, com mais ou menos autenticidade, exercer a
condicgéo de pluralidade em suas ac¢des inclusive criando outras possibilidades a partir dessas
experiéncias. A instituicdo (SCAL) foi responsavel pela organizacdo de inimeras atividades

culturais no referido ano, conforme exposto a seguir.

[...] organizou nove excelentes recitais assim distribuidos: ballet, canto,
conjunto coral, violino, piano e declamagdo, nos quais participaram
consagrados artistas nacionais e estrangeiros, conforme passaremos a referir:
| RECITAL — Inaugural — Ballet, canto e conjunto coral — participantes: Laura
Moret (bailarina); Luciana Bertolli (soprano); Nino Gaioni (piano) e conjunto
Coral da Escola Normal de Londrina. Programa: Chopin, Donaudy, Ravel,
Gluck, Nevin, Delibes, Rossini, Saint-saens, Giordano, Tosti, Sibelius e
Gounod.

Data: 23/05/1954.

Il RECITAL — Extraordinario — 0s mesmos artistas e programa do Primeiro
recital.

1l RECITAL — Em Cambé — 0s mesmos artistas e mais o violinista Arnaldo
Apostoli — 0 mesmo programa do primeiro recital, acrescido de uma pequena
parte para violino.

IV RECITAL - Violino — Participantes: Arnaldo Apostoli e maestro Nino
Gaioni (piano).

Programa: Vivaldi, Pugnani, Kreisler, Brahms, Paganini, Eloch, De Falla,
Dvorak, Valle e Sarazate.

Data: 19/06/1954

V RECITAL — Piano — Participantes: Magdalena Tagliaferro

Programa: Mozart, Bach, Chopin, Debussy, Fauré, Monpou, Saint Saens e
Villa Lobos.

Data: 10/09/1954

VI RECITAL - Violino — Participantes: Fernando H. e Ruth Lemos (piano)
Programa: Desplance, Corelli, Paganini, Schubert, Sanmartini, Valle,
Debussy e Kreisler

Data 30/10/1954

VIl RECITAL — Declamagdo — Participantes: Helena de Magalhées Castro.
Programa: Adelmar Tavares, Cassiano Ricardo, Ramon de

Campoazor, Eugéne Manuel, Maria Eugénia Celso, Rabindranath Fagore,
Ednond Rostand, Martins Fontes e Guilherme de Almeida.

Data: 1/12/1954
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VIII RECITAL - Canto e Ballet — Festividades Comemorativas ao 20°
aniversario de Londrina. Participantes: lya e Lubemaciyk — cantores
Ucranianos — e conjunto de ballet infantil do Conservatério Musical de
Londrina.

Programa: Pergolesi, Mozart, Schubert, Mattei, Roger, Neponuceno,

Mignone, Lessenko, Gallet, Henrique Sttzenko, Artenovakei, Puccini, Giléia,

Donizettie Carlos Gomes.

IX RECITAL — Participantes: Maria Regina Luponi (pianista de 10 anos de

idade)

Programa: Mozart, Bach, Beethoven, Dinora de Carvalho, Villa Lobos,

Daquini, San Sebastian, Lavallé e Debussy.

Data: 06/01/1955. [...]

[...] Assim temos, neste resumo de atividades e de comentarios, que Sociedade

de Cultura Artistica de Londrina "ndo tem poupado esfor¢os para dar a

Londrina um ambiente de arte a altura do seu progresso™ e que seus concertos

por ela organizados e patrocinados mereceram, por parte dos seus sécios e do

publico, os mais entusiasticos aplausos (Londrina, 1955/1956a).

Entendemos que o desenvolvimento dos individuos envolvidos nesses

processos culturais/educativos, como 0s mencionados acima, ocorre na pedagogia do cotidiano
de Michel de Certeau. Nessa perspectiva, 0 autor provoca todos para que se tornem atentos em
seus contextos, nos acontecimentos e nas apropriagdes individuais daquilo que nos cerca; desse
modo, ele nos diz que seremos capazes de desconstruir doutrinas e encontrar caminhos
préprios, trata-se de uma pedagogia do outro, do que 0 outro nos traz, do que o outro nos tem a
dizer, sobre o que as ocasides nos apresentam e como lidamos com tudo isso. Da mesma forma,
Arendt (2017), mais uma vez nos convida a tomada de consciéncia sobre a infinita capacidade
de acOes inesperadas do homem e entre os homens, seres Unicos, de realizar o improvavel; para
ela “[...] isto, por sua vez, s ¢ possivel porque cada homem ¢ singular, de sorte que, a cada

nascimento, vem ao mundo algo singularmente novo.” (Arendt,2007, p.191).

A formalidade e a informalidade das praticas promovem agdes incontrolaveis
dos sujeitos no processo de “individualizag¢do”, discutido por Elias (1994). Na década de 1950,
as pessoas estavam configuradas em um contexto nacional muito controlador, mas, a0 mesmo
tempo, o exercicio em suas figuracdes, lhes possibilitou “diferenciagdes” crescentes, em
comportamentos, fungdes sociais, dons, aptidfes e experiéncias muito pessoais. Para Elias,
“Somente através de um processo social de moldagem, no contexto de caracteristicas sociais
especificas, € que a pessoa desenvolve as caracteristicas e estilos comportamentais que a
distinguem de todos os demais membros de sua sociedade” (Elias, 1994, p. 47); ou seja, tornam-

se individuos.



No final da década de 1950, esses individuos em confronto e atuacéo social
cobravam por instituicdes superiores de ensino na cidade. Tal posicionamento pode ser
encontrado nas atas da Camara Municipal de Londrina (CML) referentes ao periodo. Ao
encontro desses anseios e das reivindicacOes, a Faculdade Estadual de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Londrina foi implantada.®® Foi nesse ambiente estudantil que o teatro e a musica
ganharam ainda mais representatividade, o que deu espaco a diferentes grupos organizados por
artistas locais, permanecendo nas proximas décadas. Sem uma estrutura politica nacional de
cultura® que possibilitasse uma estruturagio da classe artistica e promovesse agdes culturais
nos territorios municipais do periodo, 0 movimento cultural incorpora-se com direta relagdo ao

ambiente estudantil no ambiente universitario.

Entre esses estudantes universitarios, surge o 1° Festival Universitario de
Londrina, em 1968, idealizado pelo também estudante Délio César®’. A iniciativa tinha o intuito
de reunir varios tipos de atividades culturais: musica, teatro, artes plasticas, contos e jograis,
com forte destaque a musica. De carater independente, o que demonstra o exercicio autbnomo
de sujeitos em suas figuracdes, o festival marcou a cena cultural na cidade de Londrina,
ganhando ndo somente forca cultural e artistica, mas também politica, atuando no periodo
marcado pela ditadura militar e cerceado de observacOes controladoras, inclusive pela policia

federal.

59 No primeiro ano da instituicéo, foram criados os cursos de Letras Anglo-Germanicas, Letras Neolatinas, Historia
e Geografia. O curso de Direito passou a funcionar 2 anos depois em meio a muitas reivindicagfes, segundo
Marinho (2005).

60 A legislagdo que menciona atividades culturais na década de 1960 se trata do segundo Conselho Nacional de
Cultura (CNC), criado em 1961 (Decreto n: 50.293/61). Conforme Costa (2011, p.34), “praticamente ndo existia”,
pois, a estrutura era tecnicamente precéria; segundo a autora, ele dispunha de trés ou quatro funcionarios e
limitava-se a tratativas técnicas. Perdeu ainda mais forca com o golpe civil militar de 1964, sendo paralisado. No
conselho, estavam designadas as comissdes: Comissdo Nacional de Literatura; Comissdo Nacional de Teatro;
Comissdo Nacional de Cinema; Comissdo Nacional de Musica e Danca; Comissao Nacional de Artes Plasticas; e
Comissao de Filosofia e Ciéncias Sociais, esta Ultima criada pelo Decreto n: 50.366/1961. Além desses membros,
também integravam o CNC um representante do Ministério da Educacéo, um do Ministério da Fazenda, um do
Ministério das Relagdes Exteriores e um da Universidade do Brasil. Outra legislacdo se trata da Lei n24.320 de 17
de marco de 1964, que dispde sobre normas gerais de direitos financeiros para os orcamentos da Uni&o, dos estados
e municipios. Sobre Educacdo, ela considera a creche, educacdo pré-escolar, erradicacdo do analfabetismo, ensino
regular, ensino médio, superior, supletivo, educacdo fisica e desportivos e assisténcia a educandos. Os itens
referentes a cultura sdo “Patrimoénio Historico, Artistico e Arqueoldgico e Difusao Cultural".

61 Délio César mudou-se para Londrina em 1954. Estudou jornalismo no estado de S&o Paulo e atuou em diferentes
meios de comunicagdo em Londrina; além disso, atuava no meio artistico e cultural. Ingressou no curso de Direito,
assim, mais uma vez no meio universitario, participou da elaboragéo do Festival Universitario de Londrina. Nesse
mesmo periodo, foi candidato a vereador e posteriormente assumiu a chefia de um canal televisivo no estado. Foi
vice-prefeito de Londrina de 1983 a 1988.

100



Participaram da primeira edicdo do festival, grupos de teatro como o Grupo
da Faculdade de Filosofia, denominado Teatro Universitario Rocha Pombo (TURP) e 0 Grupo
de Teatro de Medicina (GTM); outrossim, ap0s o sucesso da primeira edicao, é criada pelos
estudantes, a entidade denominada Centro Universitario de Cultura Artistica (CUCA), para
organizar os proximos festivais®?. De acordo com Marinho (2005), a repercussdo do festival
atraiu a atencdo do prefeito Dalton Paranagua, que convidou o estudante Délio César para
assumir a futura Secretaria de Cultura. Délio ndo aceitou, mas levou a questdo para ser discutida
no CUCA, e entdo indicaram o estudante Abinoan Siqueira para o cargo, o qual havia sido
responsdvel pela organizacdo do saldo das artes plasticas no primeiro festival. Como a
Secretaria de Cultura ndo foi implantada naquele momento, Abinoan assumiu o Departamento

de Cultura, junto a Secretaria de Educacao.

No ano de 1969, conforme disposto na Lei Municipal n° 1.578, o sistema
administrativo da prefeitura de Londrina passa a ter, como um dos 6rgdos, a Secretaria de
Educacdo e Cultura, compreendendo os Departamentos de Educacdo, de Cultura e de
Patrimdnio, desenhos e reparticdes muito correspondentes ao carater das politicas culturais de
cunho nacional que, antes da criagdo do Ministério da Cultura (MINC)® (1985), permaneceram
com o perfil restrito e tecnocratico da cultura, visando questdes de preservacao e de patrimonio,
sempre associado ao controle das a¢des culturais e a proliferacdo de uma cultura homogénea.
Apesar de tal condicdo, a atuacdo de muitos londrinenses em determinados cargos e funcdes
publicas passa a ter a representacdo de sujeitos oriundos de movimentos culturais, como foi o

caso de Délio César, atuando com perfil muito relacionado a representatividade das artes.

O movimento dos estudantes e o Festival Universitario fortaleceram a cultura
teatral e musical na cidade, sendo este um evento muito expressivo nas primeiras edi¢oes por

abarcar duas linguagens/expressdes da arte: teatro e musica. Tais expressOes artisticas

62 Na década de 1970, o festival atraiu grupos de teatro de outras cidades do estado, como Maringa, Arapongas,
Ponta Grossa, entre outros grupos surgidos na prépria cidade. Nas préximas duas edicGes, 0 evento perdeu a forca
como concurso de musica, area de grande sucesso nas duas primeiras edi¢des, mas ganhou forga no teatro, que ja
havia sido muito representativo desde a primeira edig&o.

63 O Ministério da Cultura foi criado em 1985 durante o governo de José Sarney. Em 1990, durante o governo de
Fernando Collor de Mello, o Ministério foi transformado em Secretaria da Cultura, revertida a situacdo em 1992
no governo do presidente Itamar Franco. Em 2016, houve uma breve extingdo do Ministério durante o governo de
Michel Temer, retomado pouco depois em meio a muitas manifestacfes da classe artistica. Em 2018, ocorreu o
anuncio da diluicdo do Ministério, feito pela equipe de transicdo do presidente Jair Bolsonaro, fundindo-o ao
Ministério da Cidadania. A nova gestdo do governo Lula restabeleceu o Ministério com o maior orcamento da
histéria do Brasil.



mencionadas sdo, na atualidade do municipio de Londrina, 0s segmentos com maior
representatividade dentre os projetos culturais financiados pelo PROMIC, como apontaremos
ainda nesta secdo. A politica municipal, mesmo que em condi¢6es brutas de uma elaboracao
cultural, nutriu os comportamentos individuais e condicionou posturas entre 0s grupos gerados
na cidade (os artistas, 0s gestores culturais e o publico). Para contribuir com esta analise sobre
tais sujeitos, 0s homens e as iniciativas humanas permeados pela politica, trago as palavras de
Arendt (2002, p. 16), a qual observa esses sujeitos munidos de sua capacidade peculiar de “fazer
milagres”, agindo, confrontando e impondo novas condi¢des de ser e criar em meio ao caos,
diante das “infinitas improbabilidades”, conforme expde a autora, em diferentes situacdes do
cotidiano e dos contextos politicos. Remetemo-nos a ela pois concordamos que o individuo
possui seu “modo extremamente maravilhoso e misterioso de fazer milagres” (Arendt, 2002, p.

16).

Em 1971, destacamos a atuacdo de Nitis Jacon de Aradjo Moreira®, médica
de formacdo, apaixonada pelas artes e pelo teatro; a época, ela atuava como diretora do Grupo
de Teatro da Faculdade de Filosofia de Arapongas (GRUTA) e foi convidada pelo reitor da
Universidade Estadual de Londrina (UEL), Arcéncio Garcia Lopes, para assumir o setor de
teatro da Universidade, configurando o Festival como um projeto de extensao. Nitis tornou-se
coordenadora do Festival, que passou a ser denominado Festival de Teatro de Londrina e, anos
depois, em 1990, renomeado como Festival Internacional de Londrina (FILO)%. O FILO, por
meio do teatro e dos diferentes grupos que se apresentaram ao longo dos anos, alimentou os
repertérios de uma cidade toda. Estudantes das diferentes escolas e a comunidade puderam
ampliar suas referéncias de arte teatral e musical ao terem a experiéncia de apreciacdo das

apresentacdes pelas pragas e palcos da cidade. Sobre a atuacdo de Nitis, Batigliana destaca

[...] uma mulher que resolve fazer aqui um festival universitario de teatro, que
dirige um grupo de teatro e que vao pra fora de Londrina e vao pra fora do
Brasil! Entdo vocé vé que aqui existe um perfil especial de pessoas. E o poder
publico, ao fazer junto, ao colaborar com esse movimento, ele esta atuando
em algo que para a sociedade ¢ considerado a “chave do portdo”. Vocé vé
artistas plasticos, atores, atrizes, muasicos... A gente teve aqui em Londrina

algo que é especial naquele momento. Porque a gente estd no interior, ndo

64 Em 1998 e por intermédio da atuacdo de Nitis no cargo de vice-reitora da Universidade Estadual de Londrina,
houve a implantacdo do curso de Artes Cénicas na Universidade.

65 Sobre o FILO, retomo o episodio de minha experiéncia pessoal com o teatro, narrada na secdo 1. Foi por
intermédio da escola que participamos do festival no ano de 1995.
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estamos na capital, isso é algo que esta no imaginario de muita gente
(Batigliana, 2021).

Pelo conjunto de documentos explorados para compor esta se¢do, notamos 0s
homens e as mulheres, politicos de Londrina, como sujeitos em movimento, demonstrando
autonomias autorizadas que se desenham nas organizagdes construidas e pela legislacdo
elaborada, os fazedores de milagres. Pelegrini (2023), atuante na cena cultural de Londrina
durante a década de 1970, relata o que vivenciou sobre as implementacGes e conquistas culturais

na cidade

[...] era uma cidade assim que todo mundo se organizava para fazer a cidade.
Entdo, vocé pegava la o presidente da Camara, o dono do jornal, dono da rede
de TV, o prefeito, o deputado e iam em Curitiba® numa comitiva e
conseguiram a Universidade, o IAPAR®’ e tal. Entdo, eu peguei esse momento
(Pelegrini, 2023).

Pelegrini conta que participou de uma oficina de jornalismo no FILO e que
também atuava com seu grupo de teatro amador, 0 Movimento Estudantil de Teatro (META).
No ano de 1973, pela Lei n> 02237/1973, o executivo municipal cria no “Quadro Préprio do
Magistério” — nomenclatura do documento — os cargos de ‘“Assistente para Assuntos
Educacionais” e outro de “Assistentes para Assuntos Culturais", abrindo crédito adicional
suplementar para esse fim. Espacos de atuacdo como esses delineados na cidade e na politica
permitem “interlocutores presentes” (Certeau, 1991, p. 47, tradugdo nossa), espacos para que
0s sujeitos possam criar e resolver problemas, planejar situacGes, confrontar e ser confrontados,
aspectos por Certeau considerados imprescindiveis para que se revelem as resisténcias e as

fragilidades, propiciando a adaptacdo da mentalidade coletiva.

O FILO®® representa um papel importante nos desdobramentos para a atual
configuracdo da politica cultural de Londrina, visto que nutriu relacdes e, assim 0s grupos de
artistas se fortaleciam em vinculo e atuagdo. Da mesma forma, as demais estruturas politicas,

administrativas e sociais na cidade sao figuragbes que representam encontros improvaveis na

66 Capital do estado do Parana.
67 Instituto Agrondmico do Parana.

68 «Ao longo de sua existéncia, o FILO carrega a marca da diversidade e da transformagéo, sempre ajustando rotas
e aprendendo com seus 55 anos de estrada. Essa evolugdo do Festival foi acompanhada por muitas mudangas:
passou de local a regional, depois nacional, latino-americano e internacional, até sua consolidacéo, ap6s o Festival
de Todas as Artes, nos anos 2000.” Texto oficial da pagina do FILO, disponivel em: https:/filo.art.br/tst-edicao-
2023/. Acesso em: 3 nov. 2023.
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verticalidade da condicao politica nacional da cultura e da educacdo. Esses episodios continuos
empreenderam relacBes geracionais na cidade, relacBGes culturais, artisticas, politicas e
educadoras aos londrinenses, as quais possibilitaram experiéncias de continuidade, tanto a
politicos, quanto ao publico, aos artistas e aos gestores da cultura, um carater formativo e
educador para sua sociedade. Para Freire (2001, p. 11), “uma cidade educadora®, é também
educanda”, e as tarefas designadas aos individuos nesse movimento de ser cidade implicam
posicionamento e atuacdo politica, estética, relacionada com a forma como exercemos 0s
poderes, com a busca da realizacdo dos sonhos, considerando também a relacéo que se tem com
0 passado.

Por isso é que € importante afirmar que ndo basta reconhecer que a Cidade ¢é
educativa, independentemente de nosso querer ou de nosso desejo. A Cidade
se faz educativa pela necessidade de educar, de aprender, de ensinar, de
conhecer, de criar, de sonhar, de imaginar de que todos nés, mulheres e
homens, impregnamos seus campos, suas montanhas, seus vales, seus rios,
impregnamos suas ruas, suas pragas, suas fontes, suas casas, seus edificios,
deixando em tudo o selo de certo tempo, o estilo, 0 gosto de certa época. A
Cidade é cultura, criagdo, ndo s6 pelo que fazemos nela e dela, pelo que
criamos nela e com ela, mas também € cultura pela prépria mirada estética ou
de espanto, gratuita, que lhe damos. A Cidade somos nds e nds somos a
Cidade. Mas ndo podemos esquecer de que o gque somos guarda algo que foi
e que nos chega pela continuidade histérica de que ndo podemos escapar, mas
sobre que podemos trabalhar, e pelas marcas culturais que herdamos (Freire,
2001, p. 13).

Assim, conduzidos nesse ambiente continuo cultural e educador, Londrina
construiu um movimento que gerou uma estrutura de gestdo da cultura, capaz de inseri-la em
uma condicao pioneira no cenario nacional. Uma cidade que se faz educadora pelos tracos de
sua historia, de suas necessidades individuais e coletivas, reivindica¢des e conquistas, por tudo

que fez e criou. Nesse sentido, a cidade caminha para ser o “nds”, em seus limites e

possibilidades de ser cidade.

69 Sobre o conceito contemporaneo de Cidades Educadoras, surgido na década de 1990 em Barcelona — Espanha,
destacamos que o perfil dessas cidades leva em conta o impulso educador de suas agGes em prol do
desenvolvimento de seus habitantes, também relacionado ao que discute Freire nessa passagem. As ac¢des citadinas
nesse contexto representam um sistema integrado de aprendizagem, trocas, partilhas, oportunidades e acolhimento
as capacidades de desenvolvimento que os grupos exigem, adultos e criancas em constante aprendizagem.
Londrina ainda ndo faz parte oficialmente da Associacao Internacional de Cidades Educadoras, mas existe um
movimento social de grupos, de educadores e ativistas da educacéo, os quais tém reivindicado a adesdo e a titulagdo
junto ao poder politico, visto que essa € a Unica via de credenciamento. Ao todo, 480 cidades de 30 paises fazem
parte da referida Associacdo.
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3.2 Encontros horizontais: das praticas de incentivo fiscal as praticas do PROMIC

“Nada para nos, sem nos.” (Moll, 2022). Se as politicas sdo para as pessoas,
que elas estejam presentes. Esse € 0 movimento participativo discutido por Freire (2001). De
qualquer forma, o ideal ndo foi e nunca seré o real, mas escolhemos as miudezas, os timidos
sinais de horizontalidade, pois eles sdo imensos para nds. Em continuidade ao cenario de
militancia por uma cultura e pela liberdade de expressao, em 1975, ainda durante o periodo da
ditadura civil militar, é colocada em pauta pela primeira vez, no plano nacional, uma ideia mais
elaborada de politica cultural. De acordo com Reis (2020), naquele ano foi redigido o
documento “Politica Nacional de Cultura (PNC)” com contribui¢des do Conselho Federal de
Cultura (CFC)™. Ney Braga, entdo Ministro da Educacdo e Cultura, apresentava, dentre os
objetivos do plano, a ideia de refletir sobre o teor da vida do homem brasileiro, a preservagéo

do patriménio e o incentivo a criatividade. Mais uma vez, as belas palavras nas letras da lei.

No mesmo ano, é criada a Fundagio Nacional das Artes (Funarte). Orgdo do
Governo Federal brasileiro, a Funarte foi instituida pela Lei n° 6.312 de 1975. Rubim (2007)
destaca que a lei se tratava de um mecanismo com ordenamentos marcados pela tradicdo do
autoritarismo, fortemente relacionado ao controle e cerceamento da producdo cultural, mas que,
ao mesmo tempo, engendrou uma estrutura de apoio e fomento a cultura. Nesse contexto, novas
condicBes de participacdo sdo validadas como resultado das inumeras individualizacdes nas
décadas anteriores. Assim, uma jovem horizontalidade vai ganhando corpo, pelo menos em

parte, ante a verticalidade tradicional de outrora.

Ao longo da ditadura militar (1964-1985), o modelo da democratizacdo da
cultura foi aprofundado em contexto no qual importava, para a integracdo
nacional, um viés autoritario em favor de uma pretensa cultura nacional
homogeénea, enquanto artistas e intelectuais sofriam forte censura (Reis,
2020, p. 31).

Em um primeiro momento, a Funarte englobava apenas musica popular e
erudita, as artes plasticas e visuais. Era ligada & Fundagdo Nacional de Artes Cénicas

(Fundacen), ao Instituto Nacional de Folclore (INF) e a Fundacéo do Cinema Brasileiro (FCB),

00 Conselho Federal de Cultura foi criado em 1966 (Decreto-lei n: 74/66). A partir dessa configuragdo, foram
pensados trés projetos importantes: a elaboracdo de um Plano Nacional de Cultura, a implantacdo de Conselhos
Estaduais de Cultura e as Casas de Cultura. Segundo Reis (2020), os projetos ndo foram adotados integralmente
nos estados e municipios do Brasil, 0 que revela o carater de descontinuidade discutido por Rubim (2007). Os
ideais do CFC buscavam diminuir as dificuldades de érgdos da cultura vinculados ao MEC, como Biblioteca
Nacional, o0 Museu Histérico Nacional, o0 Museu de Belas Artes, o Servico Nacional de Teatro etc.



todos vinculados posteriormente ao Ministério da Educacdo e Cultura (1985). Com a missédo de
promover e incentivar a producéo, a pratica, o desenvolvimento e a difusdo das artes no pais, o

orgdo inspirou movimentos de gestdo em entidades municipais.

Voltando ao municipio, em 1976, fica instituida a Fundacdo Teatro de
Londrina, pela gestdo do prefeito Wilson Moreira e seu vice, Délio César. Conforme o artigo
segundo da Lei n° 2.718 a Fundagio era de carater autbnomo e com registro reconhecido pelo
municipio. Percebe-se pela primeira vez na legislagio municipal da cultura certa
horizontalidade, pois no texto da lei esta disposto sobre a necessidade de se criar um Conselho
Deliberativo e uma Diretoria Administrativa composta por sete membros, o secretario
municipal de educacdo e cultura e outros seis representantes da comunidade ligados a setores
artisticos e culturais, entre outros cargos. Conforme Chaui (2009, p.50), a observancia dessa
possibilidade nos indica uma aproximacao da politica cultural da cidade a uma consolida¢éo do
direito a participacao dos fazedores de cultura nas decisdes sobre seu proprio trabalho, uma via
aberta para intervir na definicéo das diretrizes culturais e da gestdo dos recursos para tal. Desse
modo percebe-se estabelecido que o executivo designaria outras trés pessoas, “de notdria
capacidade e experiéncia artistico-cultural” (Londrina, 1976), para a elaboracdo dos estatutos
da Fundacdo, exigindo a elaboracdo e aprovacdo de um regimento interno. Em seu artigo

terceiro, sdo descritos os objetivos da Fundagéo:

a) Criar um ndcleo de cultura, cujos pressupostos basicos serdo os de
estabelecer a arte como educacéo; a arte como valor na formagéo social para
concentragdo recreativa; a arte como valor estético na vivéncia das varias
camadas da populacdo; a arte como instrumento na formacdo de uma
consciéncia critica cultural da populacéo, tendo sempre por base 0s nossos
valores éticos;

b) Estabelecer uma estrutura dindmica de oficinas, dirigidas por artistas, com
orientacdo voltada ao principio da arte-educacéo;

c) Procurar formar o acervo da histdria artistica e cultural de Londrina.
(Londrina, 1976).

As acdes culturais em Londrina, organizadas por diferentes grupos e
comunidades, ganham uma estrutura e configuram-se como coletivos especificos,
representando dezenas de expressdes artisticas que, ao longo dos seguintes anos, estruturaram-
se em grandes festivais. Na atual configuracao (2023), totalizam 11 eventos, os quais, na ordem
de surgimento, sdo: em 1968, o Festival Internacional de Londrina (FILO); o Festival de
Mdsica, em 1979; em 1990, o Festival de Danca de Londrina, promovido pela Fundacéo Cultura
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Artistica de Londrina (Funcart); em 2001, o Festival de Musica Independente (Demosul); em
2005, o Festival Literario de Londrina (LONDRIX); em 1999, o Festival de Cinema pelo
Instituto de Cinema de Londrina (Kinoarte); o Festival de Blues, em 2010; em 2011, o Encontro
de Contadores de Historia de Londrina (ECOH). H& também o Festival de Hip Hop em 2012,
0 Festival do Nariz Vermelho, em 2015, e, em 2020, o Circuito de artes e conceito de Londrina
(Ciclo).

Sobre os festivais, fazemos outro destaque ao Festival de Musica de Londrina
(FML), o segundo mais antigo em atuacdo permanente na cidade. Criado em 1979, recebeu o
nome de Festival de Musica Barroca de Londrina, embora ndo tenha sido um evento
exclusivamente de masica barroca. O primeiro festival foi coordenado pelo musico Norton
Morozowicz’* e contou com grandes nomes musicais, oferecendo ao publico trés cursos
ministrados pelos masicos. Segundo as informacgfes do acervo histérico do préprio Festival,
nesta primeira ocasido, “o muasico Helder Parente ministrou o de Mdsica Antiga; o pianista
Homero Magalhées ficou no comando do curso de Interpretacdo Pianistica; e a historiadora

Roselys Roderjan abordou a histéria das Musicas e Musicos do Parana.” (Londrina, FIML).

Um ano depois, passa a ser denominado Festival de Musica de Londrina
(FML). Nos anos seguintes, a estrutura do evento foi ampliada, tornando-se um grande sucesso
entre 0os masicos, atraindo alunos de diferentes regiGes do pais para participacdo em aulas
durante o festival. A partir de 1984, o festival ganha uma ampla estrutura pedagogica, passando
a ofertar cursos com renomados professores do Brasil e do exterior, subdividindo-se entre a
parte artistica, com os recitais e concertos, e a parte pedagdgica; no referido ano, ampliou as
atividades de 3 para 8 dias na semana. Nos anos de 1981, 1982 e 1986, o festival ndo aconteceu,
dificuldades que impulsionaram a criacdo da Associacao dos Amigos do Festival de Musica de
Londrina no ano de 1987. Em 1990, o festival passa a ser regulamentado para alcangar uma
estabilidade de realizacdo anual. A regulamentagédo previa uma duracdo de aproximadamente
20 dias e foi firmada por meio do Decreto estadual n: 6.528, de 25 de janeiro de 1990, passando

a ser um evento oficial do calendério estadual do Parana.”

1 Norton Morozowicz é um musico paranaense, flautista na Orquestra Sinfonica Brasileira por 17 anos, também
é regente e membro da Academia Brasileira de Musica. Sua missdo, a época, foi de instituir o Festival em Londrina.

2. O Festival conta com inlimeros patrocinadores, a Secretaria Municipal de Cultura, o0 Governo do estado do
Parand e outras institui¢des privadas. Também é apoiado por mais de trinta institui¢des publicas e privadas, locais
e de todo o Brasil.



A 43 terceira e ultima edicdo, realizada em junho de 2023, ganhou 0 nome
de Festival de Todas as Mdsicas, acolheu musicos, educadores e amantes da musica de todas
as idades, além de também acolher o Encontro Nacional de Orquestras Sociais, um coletivo de
orquestras e grupos instrumentais de diferentes projetos sociais. Essa a¢ao teve o objetivo de
“fortalecer o processo de formagao musical, a integragdo entre projetos, o compartilhamento de

metodologias e aprendizagens especificas.” (Londrina, FIML).

O evento ja incorporou inumeras outras a¢des, como: o Encontro Nacional do
PIBID™ em Mdsica; Encontro Nacional de Composicdo Musical; o Encontro Nacional de
Projetos Socioeducativos Musicais; o Simpdsio Internacional de Educagdo Musical. Ademais,
estabeleceu parceria com a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), desenvolveu
a incubadora da escola de musica de Londrina e também executou projetos de musicalizacao
para portadores de necessidades educacionais especiais.” Segundo Marco Antonio de Almeida,
que ja atuou como diretor artistico do festival, ha edi¢des que receberam cerca de mil alunos
em aproximados cingquenta cursos, promovendo de sessenta a setenta apresentacdes artisticas.
(Londrina, FIML).

Um circuito musical que, com sua programacéo, passou a ocupar diferentes
espacos da cidade, democratizando o acesso a bens culturais a diferentes geragdes de
londrinenses, “o direito a experimentagdo do novo.” (Chaui, 2021, p.92). Ao longo da histéria
do Festival, a programacdo artistica, comumente realizada em grande parte no Cine Teatro
Universitario Ouro Verde™, ja realizou apresentacdes em hospitais, concertos em igrejas,
escolas, pracas, empresas, cal¢adao, conjuntos habitacionais, shopping centers, em canteiros de
obras, concessionérias de veiculos, dentro dos 6nibus urbanos, com o evento “Musica sobre
rodas”, entre outros espacos da cidade. O Festival esteve presente, inclusive, na zona rural da

cidade, com a programagdo denominada “O Concerto Rural”. Nessa programacao, ocorreram

8 O Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) é um programa do Governo Federal
brasileiro que, por meio do Ministério da Educacdo (MEC), oferece bolsas a alunos de cursos presenciais em
estagio nas escolas publicas. Segundo informacdes do portal do MEC, o objetivo do programa é antecipar o vinculo
entre os futuros docentes e a realidade das salas de aula nas escolas publicas brasileiras.

4 Os dados sobre as principais atividades em cada edigdo podem ser consultados em ordem cronoldgica no site
do FIML, disponivel em https://fiml.art.br/historico/.

75 Inaugurado no ano de 1952, no auge da producéo de café na cidade de Londrina, o Cine Teatro Universitario
Ouro Verde foi projetado pelo arquiteto paulista Jodo Batista Vilanova Artigas, na época era considerado um dos
mais luxuosos do Brasil. E uma instituicdo cultural mantida pelo governo do estado do Parana e administrada pela
Universidade Estadual de Londrina. Esta localizado na regido central da cidade.
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apresentacdes de samba, musica classica, rock, choro, entre outros. “O Concerto Rural” de 1993
reuniu na fazenda Maravilha mais de cinco mil pesssoas. Em 2016, 0 evento passa a ter a

denominacdo de Festival Internacional de Mdsica de Londrina (FIML), denominacao atual.

Notam-se nas diferentes acbes do FIML, ao longo dos anos, muitos dos
elementos constituintes do direito a cultura. Um dos exemplos que trazemos, destacados por
Chaui, ¢ o direito de “usufruir dos bens da cultura, criando locais e condi¢cfes e acesso aos bens
culturais para a populagdo” (Chaui, 2021, p. 92) Neste caso, 0s bens referen-se a cultura
musical. No entanto, se mergulhasse-mos em cada uma das infraestruturas culturais da cidade
de Londrina, observando cada uma das figuracdes, entre estratégias e esmiugando as taticas dos
praticantes nas ocasides, também localizariamos muitos dos direitos culturais dos cidaddos em

um dindmico desenvolvimento.

Segundo informagdes do Portal da Prefeitura de Londrina, “Londrina em
dados 2023 — Ano base de 2022”, a infraestrutura cultural da cidade compreende 9 vilas
culturais, 11 museus’®, 14 teatros, 13 bibliotecas publicas, 31 salas de cinema, 56 salas urbanas
de leitura e 9 rurais, além de 27 associacdes e clubes recreativos e desportivos. Para nos
educadores, todos esses espagos, assim como 0S sujeitos que 0s ocupam, sdo também
educadores que nos encontram, pois compreendemos a educacdo conforme Charlot (2005):
construida com a mediacao e a identidade de muitos sujeitos. Ela é humanizadora e um direito

humano, é construtora e construida por muitos. Uma ciranda em que se juntam muitas maos.

Com a criacdo do MINC, em 1985, apesar da estrutura deficitaria e de poucos
recursos, a cultura nacional passa a inserir-se em um lugar mais consistente, configurando uma
autonomia gerencial e administrativa para se pensar as politicas de cultura, embora ainda
insuficientes. Anteriormente, o setor cultural sempre esteve vinculado a pasta da Educacao, o
que refletiu nas configuragdes municipais como pudemos ver. A partir de entdo, o MINC “passa
a ser responsavel pelas letras, artes, folclore e outras formas de expressdo da cultura nacional e
pelo patriménio histérico, arqueoldgico, artistico e cultural do Brasil.” (Reis, 2020, p. 34). E
nesse periodo que surge a primeira Lei Nacional de Incentivo a Cultura, Lei n° 7.505 de 02 de
julho de 1986, conhecida como Lei Sarney — embrionaria a Lei Rouanet —; foi um mecanismo
que permitiu a captacdo de recursos entre as empresas, por meio de abatimento no imposto de

renda. Sobre o mecanismo, o estudo de Reis expde que:

6 Nessa relacio, ndo estd o0 Museu do Café, inaugurado em agosto de 2023.



Entre algumas caracteristicas negativas, destacamos duas: ndo havia a
necessidade de aprovacao prévia de projetos e a Lei ndo obrigava que o evento
fosse aberto ao publico. Por exemplo, o artista poderia montar uma exposicéo
em seu atelier e convidar pessoas proximas, sem nenhum retorno de interesse
publico (Reis, 2020, p. 33).

O aspecto ou a dimensdo cidadd, incorporado anos depois as diretrizes
nacionais de cultura, ainda ndo estava alcangado. Em consonéncia a Lei Sarney, em Londrina,
no ano de 1987, pela Lei n° 4.045, conforme artigo 5, é autorizada a instituicio da Fundagio
Pro-Cultura, cujo objetivo especifico era gerenciar recursos provenientes de 6rgdos e/ou
empresas publicas e particulares, aplicando-os no financiamento de projetos culturais que
fossem por ela previamente aprovados; naquele mesmo ano, também foi criado o Conselho
Municipal de Cultura. Percebe-se que 0 municipio acompanha o caminho empreendido pelos
processos de gestdo das politicas publicas culturais nacionais e, por meio desses processos,
esmiucam suas possibilidades de aplicagdo. Em 1990, outra mobilizacédo da classe artistica da

origem a Funcart’’; segundo dados da instituicdo:

A Funcart nasceu da inquietacdo de um grupo de pessoas da comunidade
londrinense, preocupadas em trabalhar a formacédo e a producdo artistica de
modo continuado e acessivel. A proposta de uma fundacao parecia uma ideia
um pouco ousada para a Londrina da época, quando pouco se ouvia falar de
Organizacdes N&do Governamentais. No entanto, a falta de leis de incentivo a
producdo cultural era um obstéaculo que reforcava a ideia de que a melhor saida
era criar uma fundagdo com caracteristicas culturais, viabilizando parcerias
para captar recursos junto a iniciativa privada e publica. Em 3/12/90, Vanerli
Beloti, Silvio Ribeiro e Leonardo Ramos criaram a Funcart (Funcart, Londrina
Cultura).

O espirito de inquietagdo que gerou a Funcart também foi o0 que gerou tantas
acdes e conquistas culturais educativas na cidade. Havia a atuacdo do poder publico, ainda
minima, mas também havia participacdo social, pois Londrina englobava muitos grupos de
pessoas organizados em suas representacdes sociais, culturais, artisticas e outras, atuantes em
suas figuracdes. Em 1991, com a cria¢do da Lei Federal de Incentivo a Cultura — Lei Rouanet

—, grande marco no incentivo a producdo e circulacdo cultural, as iniciativas desse novo

7 <A Funcart é uma instituicdo privada, sem fins lucrativos, de caréater cultural, que gerencia uma Companhia
Profissional de Danca, uma Escola de Danga, uma Escola de Teatro, um Grupo de Danca Amador e um Teatro de
Lona com 200 poltronas. Na perspectiva de garantir o acesso a formacéo cultural, 64% do total de alunos das duas
Escolas (a de Danca e de Teatro) ndo pagam para frequentar os cursos oferecidos, tanto nas sedes das escolas como
em bairros e assentamentos da periferia da cidade. Os demais alunos pagam mensalidade equivalente a 10% do
salario minimo nacional.” (Funcart, Londrina Cultura).
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mecanismo fizeram com que as ac¢Ges municipais crescessem e criassem condicfes de
estabelecer espacos de interlocucdo. A Lei Rouanet instituiu o Programa Nacional de Incentivo
a Cultura (Pronac), o que permitiu a municipios como Londrina, mobilizados pela acdo de uma
classe cultural de artistas e de produtores, atuantes em toda sua historia, ampliar as reflexfes
sobre as dimensdes culturais que ja alcangavam no encontro da populagédo, para a geracdo de
um sistema préprio de gestdo da cultura, resultado de muitas a¢fes do passado, de uma historia

de uma cidade. A¢des de muitos, desejos de muitos, realizacdes de muitos.

O pensamento de Freire (1981), ao destacar as ac¢Ges transformadoras dos
seres humanos sobre 0 mundo, nos leva a notar os significados das a¢des desses individuos
operantes, sujeitos da cultura e de uma cidade educadora, nesse processo de gestdo cultural em
Londrina. Segundo Freire (1981, p. 55), “Para os seres humanos, como seres da praxis,
transformar o mundo, processo em que se transformam também, significa impregna-lo de sua
presenga criadora, deixando nele as marcas de seu trabalho”. As marcas das praticas dos muitos
inseridos nesse arranjo cultural demonstram-se evidentes nos documentos e dispositivos que
pesquisamos, apontando-nos como a conducdo das a¢Ges mediadas pelos projetos, festivais e
produtos criados por meio de politicas se encaminharam, de modo a afetar os habitos e as

experiéncias culturais de uma cidade durante geragdes.

Entendemos que tais acdes/praticas culturais contribuem para a instauragao
de outros pensamentos e outras linguagens, uma presenca criadora que permite NOvVos processos
de criacdo, seja nas apropriacdes dos mecanismos da operacgdo politica, condutora das formas
de trabalho e de relagdes, seja no despertar da criatividade coletiva. Dentre os espectadores de
tantas préaticas, nos indagamos ao longo de toda pesquisa: quantos desses eram criangas,

educandos, dentro ou fora da escola?

A cultura enquanto politica do municipio demonstra um aprimoramento de
estrutura com a criacdo da Secretaria Municipal de Cultura (SMC) no ano de 1992; o érgéo
passa a ter os departamentos de Acdo Cultural, de Patrim6nio Cultural e de Biblioteca, com um
quadro proprio de funcionalismo e um cargo de secretario. No mesmo ano, é criada a primeira
lei de incentivo fiscal para a realizagio de projetos culturais no municipio, Lei n° 5.305, de 23
de dezembro de 1992. Tal legislacdo concedia os recursos captados de pessoa fisica ou juridica
para a realizacdo dos projetos mediante averiguacéo e avaliacdo destes, 0s quais deveriam ser

apresentados para uma comissdo autbnoma e independente, formada por representantes do setor



cultural do municipio. Por essa comissdo, percebe-se o exercicio dos direitos culturais
mencionados por Chaui (2021, p. 92) como “direito de participar das decisdes quanto ao fazer
cultural”, podendo também exercer “o direito de produzir cultura, seja pela apropriacdo dos
meios culturais existentes, seja pela invengdo de novos significados culturais”. As areas
abrangidas pela lei para designar a producao dos projetos culturais, podendo levar a populacao
novos significados culturais, eram: mdsica e danca, teatro e circo; cinema e video; literatura,
artes plasticas e visuais, folclore e artesanato; acervos de museus e centros culturais, bem como
patriménio histérico e cultural, além de possibilitar a abrangéncia de outras areas, desde que
aprovadas pelo Conselho Municipal de Cultura. Sobre a legislacio mencionada, Valdir

Grandini Alvares’®, conhecido popularmente como “Dentinho”, explica:

Quando nods assumimos a gestéo cultural em 2001, o Panorama da cidade era
de ter uma lei de incentivo fiscal a cultura desde 1990, funcionando num
sistema de renlncia fiscal. Era aquele dispositivo onde o municipio, a gestdo
publica municipal, deixava de receber determinado valor no orcamento, para
gue o projeto aprovado pudesse captar junto aos contribuintes do IPTU e do
ISS. Era uma legislacdo que foi criada e depois, quando a gente abriu essa
discussdo com o meio cultural, visdvamos duas coisas importantes que
geraram a criacdo do PROMIC. Primeiro € a ideia de expandir a cultura e os
produtores culturais que poderiam ter acesso ao fomento a cultura, porque a
rendncia fiscal levava um tempo muito grande para que a pessoa pudesse
compor o orgamento do seu projeto, isso era uma situagdo, a outra que no final
das contas era recurso publico, mas aparecia com o patrocinio privado das
empresas que eventualmente direcionaram seus impostos ali e isso, ha minha
opinido, ndo é patrocinio de fato, ¢ um direcionamento de recurso (Alvares,
2023).

A elaboracdo das estruturas politicas na cidade estabelecia dialogo com as
comunidades, os grupos se formavam, era inevitdvel. A contar do ano de 1943, podemos

considerar 80 anos de fomento a cultura no municipio, entre precariedades e instabilidades, mas

sobretudo em permanéncia e resisténcia, em confrontos e encontros. Nas palavras de Coelho

8 Valdir Grandini Alvares é jornalista, gestor cultural e consultor cultural, pesquisador das convergéncias entre
comunicagdo, educacao e cultura. Atualmente, € assessor da SMC de Londrina, coordenador do Programa Fabrica:
Rede Popular de Cultura. Coordenou o programa Rede Cidadania de 2004 a 2008, periodo em que foi secretario
de Cultura em Londrina. Essa fala foi registrada em agosto de 2023, quando Valdir participou de um programa de
PodCast de nome “Marcdo Kareca”. O titulo atribuido ao encontro foi “Os impactos do PROMIC na cidade de
Londrina”. Também estiveram presentes Luciano Pascoal, jornalista, fotégrafo, antropdlogo e professor de
cinema, e o também jornalista Lucio Flavio Moura, esses Ultimos dois estdo participando do Projeto que resgata a
Historia do PROMIC na cidade de Londrina. O projeto é composto por duas frentes: a publicacdo de um livro e
um documentario para resgatar as memdrias e dados do programa.
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(2001, p. 32), “A acdo cultural” ndo se contenta com limitagdes” e, por esse motivo, fazemos
destaque ao significado que empregamos a ciranda de politicas, reguladora de ac¢des culturais e
de acdes educativas em uma cidade, pela qual cria-se uma condicdo de extrapolar os caminhos
seguros de ambientes formais educadores e ir ao encontro de caminhos imprevisiveis pelos
quais se vive, sente, se confunde, caminhos em que os resultados s&o infinitamente
incalculaveis aos praticantes em encontros.

O Quadro 1, a seguir, sintetiza alguns elementos de nossa narrativa. Nele
apontamos algumas das estruturas criadas pela cultura de uma cidade que ndo planejou
resultados, no sentido de previsibilidade, mas que viveu o0s seus processos, 0s conflitos
cotidianos e as instabilidades nas muitas relagdes. Cada uma das figuragdes a seguir apresenta
especificidades de estruturas dinamicas complexas, conflituosas e problematicas, existentes
pela agdo humana e situadas em um universo amplo em que tal atuacdo opera em um campo
simbolico; conforme Chaui (2021, p.72), “0 campo de significacOes, valores e normas culturais
historicamente produzidos pelas lutas sociais e politicas”, capaz de abrir nos sujeitos outras

dimens@es de pensamento.

Quadro 1 — Estruturas Culturais em Londrina — PR no século XX

1943 1954 1976 1987 1990

Decreto
estabelece  Sociedade Fundagéo Fundagéo Fundagéo
subvencéo Cultura Teatro Pré—cultura Cultura
e Artistica Londrina Artistica

coopera¢io  de Londrina de Londrina
financeira SCAL FUNCART
a entidades

culturais

Fonte: elaborado pela autora (2022).

79 Segundo Coelho (2001, p. 12), “A agdo, de seu lado, é um processo com inicio claro e armado, mas sem fim
especificado e, portanto, sem etapas ou estacdes intermediarias pelas quais se deva necessariamente passar - ja que
ndo ha um ponto terminal ao qual se pretenda ou espere chegar. Na acdo, 0 agente gera um processo, ndo um
objeto.”.



Foram muitos cenarios elaborados por movimentos de pessoas, por grupos
sociais. 1sso impulsionou 0 acesso as expressdes artisticas na zona urbana e na zona rural.
Continuando nossa analise, fazemos destaque aos registros contidos no livro “Ata da Comissao
de avaliacdo dos projetos culturais”, da Lei n° 5.305 (Lei de incentivo fiscal), referentes ao
periodo de 16 de dezembro de 1993 a 30 de dezembro de 1998; nesses registros, constam
centenas de projetos propostos nas diferentes areas das artes, 0s quais atuavam efetivamente na
cidade, inclusive em escolas. Em outro livro (2001),%° percebem-se, na ata da SMC, os
encaminhamentos a construcao de acessos a arte e 0 reconhecimento da classe cultural sobre o
papel educador atribuido a cultura; esses registros revelam o desejo existente entre 0s proprios
gestores culturais. A mencdo se trata do texto da ata da assembleia preparatéria para a primeira
Conferéncia da Cultura da cidade de Londrina, registrada em 13 de agosto de 2001. Estiveram
presentes na primeira reunido como membros da comisséo: Luciano Bittencourt (coordenador
de comunicacdo), Solange Cristina Batigliana (secretaria da sessdo) e Alessandro Kleber

Batista (relator). Além de discutir o regulamento e os preparativos da conferéncia, &-se:

Apos as exposicdes iniciaram-se 0s debates sobre os temas discutindo-se o
papel da cultura como um agente educador na preservacdo do patriménio e
valorizagdo do cidaddo, resgatando sua autoestima e da propria cidade.
Luciano Bittencourt esclareceu que o programa Rede da Cidadania, da
Secretaria da Cultura, tem este carater, de resgate da cidadania e valorizacdo
do ser humano. O programa busca esses objetivos através da sua
interdisciplinaridade com outras secretarias e com a sociedade civil (Londrina,
SMC, 2001).

Durante a assembleia realizada entre os membros da Comisséo de Avaliacéo
de Projetos em 21 de agosto de 2001, Luciano Bittencourt, entdo Secretario de Cultura,
menciona que a Rede da Cidadania visava um redimensionamento cultural por meio da
descentralizacdo das atividades culturais nas regides centrais da cidade; ou seja, discutia-se a
necessidade de expansdo cultural para a periferia. O intento sobre o propdsito da Rede é
reforcado por Batigliana (2021)8, ao dizer que, entre seus objetos, pode se afirmar que estava
“fazer com que a linguagem artistica fosse uma experiéncia a ser fruida pelo maximo de pessoas

possivel.”.

80 Nos arquivos da SMC, ha um livro especifico sobre a I Conferéncia de Cultura intitulado “Livro Ata das
Assembleias preparatorias a | Conferéncia Municipal de Cultura da Cidade de Londrina" (Livro 1). As assembleias
aconteceram de 13 de agosto de 2001 a 5 de setembro do mesmo ano.

81 Trecho da entrevista concedida por Solange Cristina Batigliana em 2021.
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Nesses moldes, a Rede da Cidadania passou a funcionar em outubro de 2001.
Pelos dados do material de divulgacdo da prépria SMC, referente aos anos de 2001 a 2003, os
resultados foram surpreendentes. Foram ofertadas 48 oficinas experimentais de iniciacéo
cultural, envolvendo 1.200 pessoas em sete comunidades, sendo elas o distrito de Guaravera,
os bairros Franciscato/Novo Perobal, Santa Fé, Jodo Turquino, o Assentamento Séo Jorge, 0
Conjunto Maria Cecilia e o Centro Social Urbano na Vila Portuguesa. A Rede da Cidadania
disseminou e apoiou as mais diversas linguagens artisticas e praticas culturais, do artesanato as
artes plasticas, da capoeira expressiva ao circo, da iniciacdo a dancga ao hip hop, da percusséo
ao teatro. Essas acBGes nos remetem ao pensamento de Chaui (2021, p. 92), quando discute
diferentes a¢Ges envoltas na consolidacdo dos direitos culturais que deveriam ser previstos em
uma politica de cidadania cultural, neste caso a municipal. Para a autora, entre os direitos
culturais esta “o direito a formac&o cultural e artistica publica e gratuita nas escolas e oficinas
de cultura do municipio”; desse modo, percebemos que esta € uma das agdes possiveis e em
nossa localidade e a identificamos com proximidade no formato da Rede da cidadania. A tabela
a seguir (Tabela 1) traz uma sintese dos projetos e das areas envolvidas ao longo dos trés

primeiros anos.

Tabela 1 — Projetos produzidos pelo Incentivo Cultural (jan/2001 a ago/2003)

Eventos musicais 270
Eventos teatrais 179
Oficinas 112
Eventos de danca 45
Livros 44
CDs de masica 30
Grandes festas na comunidade 12
Projetos de patrimonio histérico-cultural 10
Eventos de artes plasticas 10
Festivais 9
Grandes projetos de artesanato 8
Projetos de infraestrutura cultural 7
Projetos de video 7
Projetos de cultura popular integrada 6



Projetos de midia

Projetos de fotografia

Projetos de circo

Eventos de cinema

Projetos de artes graficas

Projetos de cinema (curta-metragem)
Projetos de revista

P N N W w o1 o1 o1

Jornal

Fonte: elaborada pela autora (2021).

Em 28 de agosto de 2002, pela Lei n° 8.871, sdo estabelecidas as diretrizes

para a Politica Municipal de Cultura e para o Conselho Municipal de Cultura. A partir dai, o
fomento passa a ser articulado por meio de um fundo especial de financiamento. Essa nova
politica de cultura foi aprovada na 1° Conferéncia Municipal de Cultura em 20018, sendo
designada a ocorrer bienalmente. Em sua secéo Il, art. 3°, que versa sobre a composicio dos
membros do Conselho de Cultura, entre os tantos representantes de diferentes configuracoes
politicas e sociais, o item VI demonstra o carater democratico e participativo do documento
enguanto instrumento. Aqui, o destacamos por trazer uma ampla discriminacédo dos espacos de
representacdo popular e comunitaria, nos quais deveria haver representantes de cada uma das
regides da cidade e também dos distritos, além de um representante das seguintes areas
culturais: artes cénicas (teatro/circo); danca (contemporanea/classica/saldo/outras); linguagens

plasticas (pintura/escultura/fotografia); cinema e video; artes graficas; artes de rua; artesanato;

82 Um dado relevante a pontuar é que a primeira Conferéncia de Cultura Nacional s6 foi acontecer em 2005,
convocada pela Unido, Estados e Municipios. Segundo os anais da Conferéncia (Brasil, 2007), “Com esta
iniciativa, o Estado reconheceu, conforme inscrito na Constituicao brasileira, a importancia da participacdo direta
da sociedade para a formulagdo de politicas publicas e a formagdo e consolida¢do de uma cultura politica
democratica. De julho a novembro de 2005, 190 Municipios brasileiros realizaram suas conferéncias municipais
ou se reuniram para realizar conferéncias intermunicipais, criando uma rede participativa e um processo
cooperativo entre Unido, Estados e Municipios jamais vistos na histéria do movimento cultural brasileiro.” Em
2012, pela Emenda Constitucional n: 71, a CF/88 é acrescida do Art. 216-A, que institui o Sistema Nacional de
Cultura (SNC), com a finalidade de organizar a gestdo publica de cultura em regime de colaboragdo, de forma
descentralizada e participativa, para o desenvolvimento de “politicas publicas de cultura, democraticas e
permanentes, pactuadas entre os entes da Federagdo e a sociedade” (Texto do portal do SNC). No ano de 2022, o
Brasil alcancou 55% de adesdo dos municipios ao SNC. Durante a pandemia da Covid-19, houve a criagdo da Lei
Paulo Gustavo como uma alternativa para socorrer o setor cultural muito afetado pelo contexto. Segundo o Portal
da Legislacdo, o Executivo (presidente Jair Bolsonaro 2019-2022) tentou impedir 0s repasses por meio do veto
integral da Lei através de uma Medida Proviséria. Na ocasido, 0 Supremo Tribunal Federal, apoiado pelo segmento
artistico-cultural e pela sociedade civil, anulou a Medida Provisoria e deu o aval para a execucdo. Em 2023, a lei
passa a ser regulamentada pelo governo Lula, tornando-se 0 maior investimento direto no setor cultural da histéria
do Brasil, com adesdo de 98% dos municipios brasileiros.
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literatura; musica; patriménio cultural; producéo e divulgacdo de conhecimento cientifico; e
comunicacdo e midia. Aqui, fica claro o movimento de ampliacdo da horizontalidade: era para

eles e com eles, envolvendo todos esses atores culturais.

No mesmo ano, em 6 de dezembro, pela Lei n° 8.984, é criado o Fundo
Municipal de Cultura e 0 PROMIC, transformando a antiga lei de incentivos fiscais em nova
forma de mecanismo. A partir daquele momento, o artista e o produtor cultural passaram a ser
amparados em uma configuracdo que os insere em outro patamar; nesse contexto, o tempo,

antes consumido pela busca autbnoma de financiadores, passa a ser redimensionado.

O pioneirismo de Londrina na sistematizacdo das politicas culturais
municipais é destaque nacional, atraindo para a localidade gestores do Ministério da Cultura no
intuito de conhecer a estrutura construida pelos agentes locais. Valdir Grandini Alvares, figura
presente nas demais reunides que debateram os topicos da | Conferéncia, bem como das
diretrizes, relata em entrevista a radio Paiqueré, em 2023, que, na ocasido, a partilha de
experiéncias com o Ministério da Cultura sobre a organizacdo da SMC de Londrina contribuiu
diretamente para a estruturacdo dos mecanismos nacionais e diretrizes da cultura no Brasil. Esse
fato se comprova na pesquisa que realizamos sobre a formalizacdo dos municipios junto ao
Sistema Nacional de Cultura em 2012. Os resultados apontam Londrina como pioneira ao
efetuar seus registros no SNC, & frente de todas as capitais dos estados brasileiros®. Os dados
registrados da cidade sdo: lei do Fundo Municipal de Cultura (2002), Diretrizes Municipais de
Cultura (2002) e a lei de criacdo do Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC-
2002). Cabe destacarmos que, na pesquisa realizada para esse levantamento, identificamos que

nem todas as capitais tinham o registro completo com as trés normativas.

Em matéria publicada em 18 de abril de 2002, no jornal Folha de Londrina, o
reconhecimento das acdes municipais pela Unesco é estampado entre as noticias. Patricia
Monteiro Lacerda, representante da Organizacdo, esteve em Londrina para se aproximar da
experiéncia local e, segundo a publicagao, ela “Fez visitas, colheu depoimentos, tirou fotos e
registrou tudo num relatério que recomenda Londrina como modelo de politica cultural para

toda a América Latina.” (Folha de Londrina, 2002). O relatorio da Unesco/ONU destacou as

83 Cabe considerar que a adesdo ocorreu em 2012, mas, pelo levantamento que fizemos localizando todas as leis
de politicas culturais das capitais federativas, notam-se nos documentos as datas de criacdo de seus fundos e
diretrizes em periodos mais tardios que o caso de Londrina.



praticas culturais que ja integravam em formato interdisciplinar a educacéo, a salde e o lazer

“tendo a cultura como eixo mobilizador”.

Com a criagdo do PROMIC, o movimento dos editais publicados em Jornal
oficial do Municipio de Londrina (de 2002 a 2022) e os relatérios da SMC indicam pontos
importantes, que constituem dispositivos 0os quais demonstram alguns elementos da estrutura
que foi alcancada dentro do movimento cultural. Percebe-se a municipalidade alimentando e

ativando circuitos que beneficiam a comunidade e as escolas. Dentre eles, destacamos:

e Rede da Cidadania: iniciou suas atividades em 2001 (antes mesmo do PROMIC) como
um dos pilares da politica cultural da cidade. O objetivo era democratizar 0 acesso a
formacdo, a fruicdo, bem como a producdo cultural como um direito béasico do
individuo. Na concepcdo do programa, para ser um cidaddo pleno, o individuo deve ter
ndo sé os direitos sociais (de interferir na vida publica, de morar com dignidade, de ter
acesso aos servicos de educacdo e salde etc.), mas também o de se expressar
criativamente, de ter autonomia sobre o corpo e desfrutar a vida com prazer. De modo
gradual e planejado, o circuito cultural da Rede da Cidadania esta conectado a cidade,
estabelecendo bases nas comunidades. Assim, seus moradores reforgcam a autoestima,
reconhecem a si mesmos e 0 mundo que os cerca, desenvolvem a criatividade e a
expressividade, conquistam a consciéncia critica e se tornam agentes de
desenvolvimento da qualidade de vida. H& registros no jornal oficial sobre as a¢Ges da
Rede da Cidadania até o ano de 2008.

e Projetos culturais independentes (PCI): sdo projetos elaborados por produtores
culturais (proponentes) com base em sua iniciativa livre e independente. Os proponentes
aprovados recebem bolsas de incentivo a: estudo, pesquisa, criagdo artistica e cultural.

e Programas e projetos estratégicos (PPE): projetos que visem a realizacao das diretrizes
da politica municipal de cultura, alimentando, ativando e potencializando circuitos
culturais em beneficio da comunidade. S&o acGes de maior amplitude e recursos
financeiros. No ultimo Edital (n° 002/2023), os projetos estratégicos aprovados se
dividem em: Projetos Estratégicos de Festivais (5 proponentes); Projetos Estratégicos
de Oficinas de Criacdo Cultural e outras A¢0es Formativas (3 proponentes); e Projetos
Estratégicos Livres (7 proponentes).

e Vilas Culturais: o Programa Vilas Culturais visa ofertar espacos para a articulacao de
grupos de producdo cultural, em linguagens especificas ou integradas, de modo que
possam desenvolver suas pesquisas e a criacdo artistica, bem como o intercambio de
experiéncias criativas, ao mesmo tempo que oferecem programacdo cultural e sejam
pontos de encontro, de lazer e de fruicdo para os cidaddos; esse programa foi
apresentado em 2007 dentro da categoria de programas estratégicos. Além disso, esse
programa visa a qualificacdo do espaco urbano em que ele se insere, & preservacdo do
patriménio historico ali encontrado e a melhoria da qualidade de vida da populacao de
seu entorno.
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e Oficinas culturais: inseridas na modalidade de projetos independentes (especifico para
escolas) foi proposto pelo edital n° 6 de 2009. As Oficinas Culturais eram destinadas as
escolas conforme publicagdo em jornal oficial, e as atividades eram voltadas para
criangas entre 6 e 10 anos. Na primeira edicdo, as oficinas aconteceram nas Escolas
Municipais (EM): E.M. Bento Munhoz da Rocha (Distrito de Lerroville), E.M. José
Gasparini (Conjunto Farid Libos), E.M. Moacir Teixeira (Conjunto Maria Cecilia),
E.M. Salim Aboriham (Conjunto Aquiles Stenghel), E.M. Elias Kauam (Conjunto Novo
Amparo), E.M. John Kennedy (Distrito de Guaravera), E.M. Luiz Marques Castelo
(Distrito do Espirito Santo), CAIC José Joffily (Jardim Santa Rita) e CAIC Dolly Jess
Torresin (Jardim Unido da Vitéria), E.M. Armando Rosario Castelo (Distrito de
Paiqueré), E.M. Aristeu dos Santos Ribas (Bairro Jodo Paz), E.M. Atanazio Leonel
(Jardim Alto da Boa Vista), E.M. Maria Candida P. Salles (Vila Helena), E.M. Carlos
Zewe Coimbra (Jardim Marabd), E.M. Maria Irene Theodoro (Jardim Eldorado), E.M.
Irene Aparecida da Silva (Conjunto habitacional Jamile Dequech) e E.M. Corina
Mantovan Okano (Distrito de Maravilha). Nesse primeiro momento, as oficinas eram
direcionadas as escolas de tempo integral, e a organizacdo contou com a participacéo
de membros da Secretaria Municipal de Educacdo. A duracdo das oficinas foi de 4 a 8
meses.

Os dispositivos descritos anteriormente se aproximam, mais uma vez, do
modelo de politica de cidadania cultural, proposto por Chaui (2021). Os mecanismos e suas
acoes revelam estar concretizados pelos seguintes aspectos: um alargamento ao sentido da
cultura além das belas-artes pois, conforme constatado pela leitura que nés fizemos das
propostas de cada um dos projetos; entre os PCls e PPEs, 0s proponentes operam em uma
pluralidade e liberdade de a¢des que transitam no campo da elaboracéo coletiva, com projetos,
gue ndo se resumem a cultura erudita, classica, também englobam a cultura popular brasileira,
a musicalidade, a literatura, as artes visuais, entre outras expressdes que se fazem diferenciadas
em seus valores, comportamentos e préaticas, em seus modos préprios de simbolizar; percebe-
se mas também uma operacionalidade pelo “campo democratico”, possibilitada pela Rede da
cidadania, das Vilas Culturais e das Oficinas, promovendo um alcance de muitos individuos
que talvez nao teriam acesso aos bens culturais sem as inimeras ac¢Oes dessa politica cultural
que deles se aproxima ndo somente no centro da cidade, mas também na periferia e na zona

rural.

N&o podemos dizer que a operacionalidade no campo democratico, se da
exclusivamente sem privilégios e sem exclusdes (Chaui 2021), mas percebemos o0 movimento
de uma politica cultural em um exercicio continuo de: ampliacdo de participacédo social - ndo

no modelo ideal, mas funcionando em um modelo real persistente; atuagdo da cultura como



trabalho de criacdo, tanto em prol de novas significacdes, “articulando o trabalho cultural € o

trabalho de memoria social” (Chaui, 2021,p.94), como em prol de uma meméria plural e ndo

Unica. Entre os direitos que permeiam 0s mecanismos, estdo

O direito de produzir cultura, seja pela apropriacdo dos meios culturais
existentes, seja pela invencdo de novos significados culturais; o direito de
participar das decisBGes quanto ao fazer cultural; o direito de usufruir dos bens
da cultura, criando locais e condi¢Bes de acesso aos bens culturais para a
populacdo; o direito de estar informado sobre os servigos culturais e sobre a
possibilidade de deles participar ou usufruir; o direito a formacéo cultural e
artistica publica e gratuita nas Escolas e Oficinas de Cultura do municipio; o
direito a experimentacdo e a invenc¢do do novo nas artes e nas humanidades;
o direito a espagos para reflexdo, debate e critica; o direito & informacéo e a
comunicacdo. (Chaui, 2021, p.92).

O quadro a seguir (Quadro 2) demonstra as primeiras oficinas enquadradas

no mecanismo PROMIC, conforme registros dos editais publicados em Jornal Oficial.

Quadro 2 — Projetos Aprovados na Primeira Edi¢ao “Oficinas Culturais” — 2010

Projeto
Capoeira Expressiva — uma
cultura
sdcio/arte educativa

Oficinas de Educacédo Patrimonial

Magicando na Escola

Brinquedos e Brincadeiras nas
Escolas

Boneca Emilia Visita Escolas de
Londrina

Teares Alegria na Escola

Cenas

HQ & Outras Histdrias

Palavra de Negro: contagdo de
histérias africanas e afro-
brasileiras

Circéo no Cincéo

Proponente

Almir Ribeiro de Menezes

Leandro Henrique
Magalhées

Jhones Lourencgo da Silva

Valdivino Brandéo
Teresa Aparecida Testani

Maria Amélia Anténio Melo

Ana Paula Berehulka
Sardinha

Associacéo dos
Colaboradores da Gibiteca
de Londrina

Lusinete Barbosa dos
Santos

Paulo Roberto Libano de
Paula

Area

Cultura
Integrada/Artes de
Rua/Capoeira

Patriménio Cultural
e Natural

Teatro e Circo

Artesanato, Cultura
Integrada e Popular

Artesanato
Artesanato

Teatro, Fotografiae
Video

Artes gréaficas
Cultura popular e

integrada

Circo
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Circo Conjuntos Luiz Gustavo Alves Moreira Circo e arte de rua

Circo nas Escolas Welyton Renan Bispo da Circo
Silva
Circolando com arte Antonio Carlos Fernandes Circo
Gobetti

Fonte: elaborado pela autora (2021)%4.

Na entrevista realizada com Batigliana (2021), ela relata que, em 2010, o
PROMIC passou a propor editais especificos para a realizacao de oficinas em escolas. Solange
indica que elaborar a questdo da condicdo de ir para a escola pode ser considerada uma
estratégia do PROMIC. Ela comenta que criar a condicdo de estar na escola permitiu ao artista

e aos proponentes como um todo a garantia de um publico presente, sempre.

[...] € uma forma muito interessante de vocé atingir e chegar em pontas da
cidade, porque pelas escolas vocé consegue chegar em lugares que nédo estdo
aqui no centro. Acredito que era uma coisa muito interessante, e dava uma
sinergia entre 0 ambiente escolar e aquele agente cultural que ia la, porque é
diferente (Batigliana, 2021).

A estratégia consiste em uma contrapartida social que alcanca a dimenséao
cidada da politica cultural. Sobre esse aspecto, acompanhamos importantes discussdes por
diferentes pontos de vista entre os artistas. Alguns deles concordam e acham favoravel ter
lugares e publicos especificos, ou ainda predeterminados, para levarem a sua arte, como o que
ocorre em nossas escolas. Ja outros questionam a contrapartida social quando ela € condicdo
para 0 acesso ao recurso publico na execucdo dos seus projetos. Nesse sentido, entedemos a

contrapartida como uma efetivacdo do direito a cultura ao empreender o seu papel democratico.

As escolas sempre receberam os projetos com liberdade de escolha, os
projetos ndo sdo impostos, inclusive as criangas e 0os demais educandos de outras idades da
modalidade da Educacdo de Jovens e Adultos ndo sdo obrigados a participar. Os projetos
também chegam pela liberdade do artista e dos proponentes, 0s quais, ao criarem suas
propostas, adentram 0 espaco promovendo o inesperado, o incalculavel ou até mesmo o
indesejavel para alguns. Uma abertura a sensibilizacdo, como uma “criatividade coletiva”

Barbosa (2018). Segundo a autora, além das dimensGes historica e psicolégica da

84 Os dados deste quadro estdo publicados no Edital de Aprovacdo de Projetos Culturais Inscritos no Edital n’
006/09 —Jornal Oficial n° 1.222 de 18 de fevereiro de 2010.



criatividade®, ha a criatividade coletiva, proposta por ela, que ocorre pela a¢io e participagio

social; esta dimensdo “tem o poder para transformagao social e politica e se reflete na formacgéo

individual” (Barbosa, 2018).

A criatividade coletiva extrapola a escola, e 0s encontros acontecem no
cotidiano em meio a muitas acdes e participacbes em diferentes lugares e ocasides, mas 0
quanto eles sdo ou podem ser provocativos a cada um de nos? Pascoal (2023), ao discutir 0s
impactos do PROMIC na cidade, considera que, direta ou indiretamente, toda comunidade se

beneficia de alguns projetos nas diferentes localidades da cidade.

[...] eu acho que o grande objetivo de um projeto cultural, pela politica pablica
que é 0 PROMIC, é a sensibilizacdo do ser humano, porque a arte e a cultura,
essas linguagens todas, transformam a vida das pessoas nesse sentido. A
pessoa fica mais sensivel, passa a enxergar a realidade dela de maneira
diferente, ela tem essa sensagdo de pertencimento a um bairro, a uma
comunidade, a uma cidade, ela valoriza pequenos movimentos dos costumes,
das festas, os festivais, ou seja, ela se transforma num ator social — um termo
da antropologia —, é capaz de transformar um ambiente onde ela estd. Quando
vocé esta estagnado em um bairro, pode ser aqui no centro também, quando
ndo tem perspectiva de futuro de vida, ou ainda que se acomoda dentro de uma
determinada situaco, a cultura vai ali e cutuca essa pessoa, mostra para ela
gue a vida tem muito prazer, que vale a pena vocé ir no teatro, escutar uma
masica, ver um filme, ir no cinema, vale a pena vocé ir na feira do seu bairro,
consumir os produtos que sdo produzidos ali. Ontem, inclusive, teve a Feira
da Lua que inaugurou |4 na Concha Acustica, onde véao os produtores daqui
do centro da cidade, mas se vocé vai nos distritos rurais aqui, vocé vé a
guantidade de bens criativos que sdo produzidos e consumidos nesta regiao.
O PROMIC de certa maneira faz isso tudo circular (Pascoal, 2023).

Junto ao relato de Pascoal, temos muitos outros relatos que demonstram impactos
do PROMIC tanto na cidade como nas vidas de muitos outros, da forma mais singela & mais
elaborada. Proponentes de projetos que participaram de alguma oficina quando eram criancas,
professores de musica que conheceram a mausica pelos projetos, artistas graficos que se
aproximaram das artes visuais também em oficinas, entre tantos outros que tiveram sorrisos

“roubados” e sonhos alimentados.

8 De acordo com Boden (1999), as ideias criativas s6 acontecem na existéncia de espagos conceptuais a serem
explorados e transformados. Para Boden (1999), a criatividade “P” se trata da criatividade inédita ao individuo,
mesmo que outros tenham pensado de forma semelhante, j4 a criatividade “H” se trata de uma criatividade inédita
para toda a humanidade, uma grande descoberta.
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Ainda sobre os dispositivos, trazemos o Ultimo que destacamos. Trata-se do

Programa Fabrica: Rede Popular de Cultura.

e Programa Fabrica — Rede Popular de Cultura: implementado em 2021, o programa
intenta aprimoramentos no setor, como: circulacdo cultural diversa e acessivel, em
lugares de referéncia; ampla oferta de oficinas de criacdo cultural nas comunidades;
fomentar projetos dos criadores culturais; promover a incubacdo de projetos; articular
redes de acdo cultural; agdes transversais com 0s potenciais da cultura; explorar
potenciais pedagodgicos e arte-educativos e formar agentes singulares; estruturar o
desenvolvimento dos segmentos culturais; a comunicacdo do processo cultural; gestdo

compartilhada, para fluir a cultura; ampliacdo dos quadros da SMC.

Todos esses projetos promoveram/promovem encontros que podem ter varios
sentidos, menos a insignificancia e a uniformidade. As praticas dos projetos culturais do
PROMIC, ao longo dos 20 anos, ensejaram incontaveis encontros e possibilidades. Analisando
0s documentos em arquivos da SMC, referentes ao periodo de 2001 a 2021, e as publicacGes
dos editais de projetos aprovados, contabilizamos aproximadamente 1.905 projetos executados
(Figura 18)
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Figura 18 — 1.905 Projetos
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A Figura 18 reune os nomes dos projetos que nos encontraram enquanto
cidade. Mesmo que ndo possamos ler todos eles, esse amontoado representa geracdes de outros
encontros que ndo podemos dimensionar. Os projetos sdo relacionados a multiplas formas de
expressdo das artes, da cultura popular integrada e da preservagdo do patriménio historico,
cultural e natural; no todo, a documentacdo revela mais de 30 segmentos. Relacbes postas com
a sociedade e com as comunidades, muitas especificamente com a escola, que desempenham

um papel formador ao individuo, a uma educacao que:

[...] prepare a pessoa para participar da livre vida de lazer, idealizada para
formar os habitos relacionados com a préatica de coisas superiores em si
mesmas. Seu objetivo ndo é uma preparacdo para a vida, mas sim para uma
vida nobre desfrutavel [...] (Barbosa, 2015, p. 27).

Essas experiéncias possibilitam relacbes cultivaveis, um desfrute de

conhecimentos, uma partilha de resultados e uma participacdo na formacédo das ideias. Um

exercicio entre o conhecimento e o pensamento. Conforme Chaui:

O conhecimento é a apropriacéo intelectual de um certo campo de objetos
materiais ou ideais como dados, isto & como fatos ou como ideias. O
pensamento ndo se apropria de nada — é um trabalho de reflexdo que se esforca
para elevar uma experiéncia (ndo importa qual seja) a sua inteligibilidade,
acolhendo a experiéncia como indeterminada, como ndo-saber (e ndo como
ignorancia) que pede para ser determinado e pensado, isto é, compreendido.
Para que o trabalho do pensamento se realize, é preciso que a experiéncia fale
de si para poder voltar-se sobre si mesma e compreender-se. O conhecimento
tende a cristalizar-se no discurso sobre; o pensamento se esforca para evitar
essa tentagcdo apaziguadora, pois quem ja sabe, ja viu e ja disse ndo precisa
pensar, ver e dizer e, portanto, também nada precisa fazer. A experiéncia é o
que estd, aqui e agora, pedindo para ser visto, falado, pensado e feito. (Chaui,
2016, p. 248).

Assim, observar o cotidiano educativo em contato com essas experiéncias é
considerar que “o cotidiano ¢ aquilo que nos ¢ dado a cada dia (ou que nos cabe em partilha)”
(Certeau, 1998, p. 31), o que nos possibilita reacGes e relagdes muito peculiares a astlcia de
cada sujeito, conforme o que somente ele pode fazer com o que Ihe é dado, encontrado,
partilhado; ou seja, aquilo que intimamente nos prende aos repertorios (conhecimentos)
distintos que chegam até nds e que sdo absorvidos através da reacdo do nosso interior. E um
assumir das memdrias dos lugares pelos quais transitamos, das memorias do corpo e dos
prazeres, das memdrias que nos sensibilizam, nos convidam ao pensamento, que nos despertam

e que sdo capazes de provocar desenvolvimento e aprendizagem.



Essas relacBes sdo aquelas que ocorrem no curso diario das escolas, bem
como no cotidiano de tantos outros lugares (nas ruas, nas pragas, nos teatros). Sdo também
aquelas relacdes com os repertorios fomentados pela politica publica de cultura, por meio dos
quais se criam relacionamentos provocativos, engajando criangas a novas perspectivas.
Entendemos que nem sempre essa relagdo € compreendida em sua potencialidade pelos
praticantes. Nas escolas observadas e nos grupos dos quais participamos socialmente, ha
divergéncias sobre o entendimento da presenca dos projetos culturais nesses espacos
educativos, dividindo o tempo das atividades curriculares com as experiéncias artisticas. Muitos
educadores desses espagos ndo se apropriam delas, mas entendemos que eles sdo encontrados
de um jeito ou de outro. Sobre esse posicionamento, e a convite da suspeita das convengdes dos

espacos educativos que ndo operam sozinhos, a pesquisadora Rita Irwin® observa:

Como seriam nossas instituicdes educacionais se 0s especialistas e autoridades
em curriculo e professores fossem incentivados a recapturar uma sabedoria, a
suspeitar de rotinas confortaveis, a criar relacionamentos provocativos de
aprendizagem, a ver a apreciagdo e engajamento como uma tarefa
fundamental e a valorizar o deslumbramento sobre a suspeita, a rendicéo...
(Irwin, 2013a, p. 185).

Entre controvérsias, os projetos do PROMIC dividem o tempo das atividades
curriculares nas escolas. Em algumas ocasioes, 0s projetos foram executados em contraturno
escolar, mas a grande maioria se organiza junto a rotina das escolas, pois elas entendem que ha
contribuicdes reflexivas ao desenvolvimento infantil e humano perante os repertérios trazidos.
A arte chega pelos projetos e com ela chegam os diferentes conhecimentos que adentram o
espaco escolar sem a didatica propria desse meio. Nesse contexto, percebemos nessa relacéo a
pedagogia certoniana do cotidiano, tanto para educadores quanto para educandos. Para Certeau
(1991, p. 50), o encontro e o confronto, nos ambientes educativos, “agravam, mas também
revelam” uma condi¢do comum de estar presente em um mesmo lugar, mesmo que em
perspectivas diferentes de vivenciar experiéncias e de aprender por elas, por isso nos
desestabilizam, geram insegurancas, mas também provocam a necessidade inevitavel de pensar

por outras perspectivas.

8 Rita Irwin é professora titular de Arte e Educacio e diretora da Divisdo de Formagio de Professores da
University British Columbia, em Vancouver, no Canada. Conhecida internacionalmente por seu trabalho com a
A/R/Tografia (a/r/tography — artist, researcher and teacher), ela desenvolve trabalho de politicas de gestdo e
curriculos em arte-educacéo. Foi presidente da International Society for Education trough Arts (INSEA).
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Quando nos aproximamos das discussdes quanto a reforma do ensino francés
nas décadas de 1960 e 1970, Seradin (2017) destaca o pensamento de Certeau que nos provoca
a pensar sobre a necessidade de ter uma Unica escolha, ora os conteidos ensinados
verticalmente, expositivamente, ora uma relacdo pedagodgica de partilha, da oralidade das
trocas. Para ele, uma condi¢do ndo existe sem a outra, a inseguranga da poténcia da relagdo
dialdgica ainda presente entre muitos educadores deve ser superada e tomada uma consciéncia
de que os conteddos escolares estdo também no cotidiano e nas outras praticas que adentram os
territorios educativos. Sdo as improvaveis ocasifes do cotidiano que nos desestabilizam e nos
despertam reflexdes, promovem a oralidade, a diferenciagdo, mas, para isso, é preciso o dialogo
com os de dentro e com os de fora. Nesses encontros provocativos e controversos, muitas foram
as criancas encontradas. Nosso levantamento apurou, na documentacdo acessada, 0 seguinte
publico (Tabela 2).

Tabela 2 — Criancas em encontro com 0 PROMIC nas escolas

ANO N DE CRIANGAS ANO N' DE CRIANGAS
2003 1.200 2014 2.128
2009 3.947 2015 15.656
2010 10.918 2016 19.624
2011 6.755 2018 13.223
2012 17.246 2019 19.221
2013 8.225 202087 5.667

TOTAL: 132.033

Fonte: elaborada pela autora (2022)%,

E fato que se nos atentarmos ao nimero de criangas que engloba o quadro
municipal de educacéo ao longo dos anos, teriamos um montante consideravelmente maior (na

atualidade, mais de 45 mil em atendimento); no entanto, os nimeros que trazemos no quadro,

87 Apds o més de margo de 2020, as atividades cessaram em razdo da Pandemia da Covid-19.

8 Os dados foram coletados nos arquivos digitais e fisicos de acompanhamento e controle interno da Secretaria
Municipal de Cultura e nos Relatdrios de Gestdo Publica Municipal de Atencédo a Crianca e ao Adolescente. As
lacunas de alguns dados sobre os anos ndo mencionados ocorrem pela ndo localizagdo das informagdes nos
arquivos pesquisados.



0s que pudemos contar, expressam uma relacdo proposta por a¢des de uma politica cultural que
ndo prevé exclusivamente a escola como lugar de atuacdo, mas mesmo assim, adentra o
territério escolarizador com uma frequéncia consideravel. Nas duas décadas, a relagdo com a
escola foi mantida e estruturada. Também devemos destacar a diferenca entre os numeros de
atendimento que sdo expostos na tabela. Esse fato evidencia a constante instabilidade e
tentativas, quase que anuais, de uma limitacdo orcamentaria da pasta da cultura municipal. Nos
ltimos anos especificamente, alguns representantes politicos, com um posicionamento de
extrema direita, apresentam questionamentos infundados e tendenciosos acerca da qualidade
das propostas financiadas pelo PROMIC. Nesse conturbado cenario, o que faz das acdes
culturais uma permanéncia, é a resistente presenca da classe artistica e seus alidados da
comunidade que mantém um posicionamento critico, convictos de sua trajetoria, sobre o
trabalho de producéo cultural na cidade, incontestavelmente comprovado, inclusive pela nossa
pesquisa, motivo que nos faz considera-la como um contrubuicao singela enquanto instrumento
politico. Singela pois carrega o peso incomensuravel de centenas de milhares de histérias de

vida, luta e resisténcia, pelas quais temos um imenso respeito e admiracao.

A analise feita nos arquivos contabilizou e identificou a relagdo com algumas
das escolas da cidade. Foram localizadas 307 atividades em escolas municipais, 2 atividades
em Centros de Educacdo Infantil Filantropicos (CEISs) e 5 atividades em Centros Municipais de
Educacdo Infantil (CMEISs)®. Verifica-se por meio esses dados® que os projetos alcancaram
87,5% das escolas da zona urbana e rural, ao passo que nos Centros Municipais de Educacao
Infantil alcancou cerca de 15%.

Na Figura 19, trazemos os nomes das escolas (EM, CEls e CMEIs) que foram
localizados nos arquivos, em negrito estdo os nomes de escolas rurais. Sobre elas conhecemos

pouco, talvez alguns estudantes, professores, comunidades, mas conhecemos o constructo da

89 Esse resultado diz respeito aos anos de 2003 e entre 2009 e 2020. Sobre os anos em lacuna, ha indicios de
atividades em relacdo com as escolas em publicacbes no jornal, no relato de entrevistados, bem como em
documentos oficiais e pelo fato do perfil das propostas nos editais. No entanto, os nomes das escolas e 0s
respectivos projetos sé poderiam ser identificados se fossem lidos todos os documentos de inscri¢do e aprovagéo
um a um. N&o foi localizado um controle especifico da SMC que tivesse selecionado tais informacdes,
classificando os dados como forma de monitoramento sobre os anos de 2004 a 2008. Em relacdo aos dados de
2020, inicio da pandemia da Covid-19, ndo houve continuidade nos projetos aprovados. Em 2021, acompanhamos
a permanéncia do Projeto Um Canto em Cada Canto reelaborado em atividades de musicalizagdo em videoaulas.

9 Tais dados correspondem as informagdes coletadas nos arquivos internos da SMC, que se referem até o ano de
2020. Posterior a isso, ndo localizamos informacdes especificas com nomes de escolas até o término da pesquisa,
0 que significa a possibilidade de alcance de outras escolas ndo mencionadas e/ou inauguradas posterior a data.
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relacdo que acontece nesses espacos, que neles ha o solo fértil (as criancas), ha a diversidade
de ser de cada individuo, as possibilidades individuais de identificacdo e ha a criatividade a ser
despertada, impulsionada. Nessas escolas, ha risos escondidos, pensamentos enrijecidos e

modos de representac¢@es simbolicas intimas a cada individuo.

Figura 19 — Escolas em encontro com o PROMIC

AMERICA SABINO COIMBRA, ANCHIETA PADRE, ANITA GARIBALDI,
ARACY SOARES DOS SANTOS, ARISTEU DOS SANTOS RIBAS,
ARMANDO ROSARIO CASTELO, ARTHUR THOMAS, ATANASIO
LEONEL, AUREA ALVIM TOFFOLI, AUREA ALVIM TOFFOLI,
BARBARA FALCOWSKI VIEIRA, BARTOLOMEU DE GUSMAO, BENTO
MUNHOZ DA ROCHA NETO, CARLOS DA COSTA BRANCO, CARLOS
DIETZ, CARLOS KRAEMER, CARLOS ZEWE COIMBRA, CECILIA
HERMINIA OLIVEIRA GONCALVES, CENTRO DE EDUCACAO
INFANTIL MARABA, CENTRO DE EDUCAGAO INFANTIL PRESIPE,
CLAUDIO DE ALMEIDA E SILVA, CMEI A, CMEI B, CMEI C, CMEI D,
CMEI F, CORINA MANTOVAN OKANO, CORVETA CAMAQUA, DALVA
FAHL BOAVENTURA, DAVID DEQUECH, DOLLY JESS TORRESIN
(CAIC), ELIAS KAUAM, ESCOLA DA VILA BRASIL, EUGENIO
BRUGGIN, EURIDES CUNHA, FRANCISCO AQUINO TOLEDO,
FRANCISCO PEREIRA DE ALMEIDA JUNIOR, GENI FERREIRA,
HAYDEE COLLI MONTEIRO, HELVIO ESTEVES, HIKOMA UDIHARA,
TRENE APARECIDA DA SILVA, IRENE VICENTIN TEODORO, JADIR
DUTRA DE SOUZA, JOAO XXIII, JOAQUIAM VICENTE DE CASTRO,
JOHN KENNEDY, JOSE GARCIA VILAR, JOSE GASPARINI, JOSE
HOSKEN DE NOVAES, JOVITA KAISER, LEONIDAS SOBRINHO
PORTO, LEONOR MAESTRI DE HELD, LUIZ MARQUES CASTELO,
MABIO GONCALVES PALHANO, MACHADO DE ASSIS, MARA TEREZA
MELEIRO AMANCIO, MARI CARREIRA BUENO, MARIA CANDIDA
PEIXOTO SALES, MARIA CARMELITA VILELA MAGALHAES, MARIA
IRENE VICENTINI, MARIA SHIRLEY B. LIRA, MARIA TEREZA
MELEIRO AMANCIO, MELVIN JONES, MOACIR CAMARGO, MOACIR
TEIXEIRA, NARA MANELA, NEMAN SAHYUN, NINA GARDEMANN
NOEMIA ALAVER GARCIA MALANGA NORMAM PROCHET, PEDRO
VERGARA CORREA, REVERENDO ODILON GONCALVES NOCETTI,
ROBERTO PEREIRA PANICO, RUTH FERREIRA DE SOUZA, RUTH
LEMOS, SALIM ABORIHAM, SAN IZIDRO, SUELY IDERIHA,
TEREZA CANHADAS BERTAN, VILMA RODRIGUES ROMERO E ZUMBI
DOS PALMARES.

Fonte: elaborada pela autora (2022).



O que provocam essas apreciacles, experimentacdes e vivéncias em tantas

escolas? Qual o significado delas? Barbosa (2018) explica que:

Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das imagens produzidas
pelos artistas € uma ampliacdo necesséria a livre-expressdo, de maneira a
possibilitar o desenvolvimento continuo daqueles que, depois de deixar a
escola, ndo se tornardo produtores de arte. Através da apreciacdo e
decodificacdo de trabalhos artisticos, desenvolvemos fluéncia, flexibilidade,
elaboracéo e originalidade — 0s processos basicos da criatividade. Além disso,
a educacdo da apreciacdo é fundamental para o desenvolvimento cultural de
um pais (Barbosa, 2018, p. 4).

Vale destacar que, no periodo de 2003 a 2008, esse conjunto provocativo,
possibilitado pela politica e os aspectos de sua forma, sua elaboracdo e linguagens, alcangou
uma estruturacdo em dimensdes muito relacionadas ao perfil da politica cultural nacional,
reformulada pela gestdo do Ministro da Cultura Gilberto Gil. As diretrizes desse periodo
inovaram no alcance e delinearam as politicas culturais brasileiras em trés dimensfes: a
dimensdo cidadd, a dimensdo simbdlica e a dimensdo econdmica. Essas dimensbes ja
aconteciam em Londrina; sendo assim, ressaltamos a influéncia do municipio na estruturacéo

da politica nacional.

As dimensdes sdo localizadas nas a¢des de Londrina, pois percebemos que,
pela dimenséo cidada, a politica reconhece e executa 0 acesso e a democratizacdo da cultura, a
politica da cidadania cultural (Chaui, 2021) e da arte. Por conseguinte, esse acesso tem nutrido
a sensibilidade individual e o simbdlico dos habitantes da cidade, alcangando também a
dimensdo simbdlica e, por ultimo, ao se responsabilizar e viabilizar a cultura, por meio da
economia da cultura municipal de fomento — sem aqui qualifica-la —, alcanga a dimenséo
econdmica. Certeau (1997, p. 339) bem coloca que a cultura se julga pelas operagdes, e ndo
pela possessdo dos produtos: “A cultura ndo ¢ a informagdo, mas seu tratamento, através de

uma série de operagdes, em fungdo de objetivos e de relagdes sociais”.

Sobre essas operagdes da cultura, Certeau (1997, p. 339) destaca trés aspectos
que aqui relacionamos as dimensdes da politica cultural mencionadas anteriormente. O aspecto
estético esta muito relacionado a dimensdo simbdlica, pois, por meio dele, abre-se um espaco
préprio em uma ordem imposta, préprio pois sensibiliza o ser humano. Segundo Certeau (1997,
p- 339), o estético “faz como o gesto poético, que dobra ao seu desejo o uso da lingua comum

num reemprego transformante”. A sensibilizacdo ocorreu e ocorre por diferentes segmentos,
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areas ou linguagens, como sintetiza a Figura 20. Os projetos culturais, enquadrados em uma ou
mais dessas linguagens que trazemos, reempregam aos sujeitos formas de sentir o mundo ao

seu redor. Essa exemplificacdo demonstra muitas possibilidades de se conectar com a ordem
simbdlica.

Figura 20 — Frequéncia das linguagens e segmentos dos projetos do PROMIC®!
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Fonte: elaborada pela autora (2022).

91 A verificagio dos dados para essa analise foi feita na leitura dos editais de projetos aprovados que foram
publicados no Jornal Oficial do Municipio de 2002 a julho de 2022. As nomenclaturas das linguagens utilizadas
por n6s sdo as mesmas que localizamos nos documentos oficiais, e 0s nimeros expressos correspondem a
quantidade de vezes que elas aconteceram conforme os perfis dos projetos aprovados. Séo elas, no todo:
Patriménio Imaterial (1), Arte (1), Arte-Educacdo (1), Teatro de Rua (2), Linguagens Plasticas (2), Patriménio
Natural (2), Patrimdnio Historico (2), Linguagens Visuais (3), Artes Visuais (21), Audiovisual (25), Videografia
(28), Video (31), Hip Hop (48), Artesanato (53), Artes Gréficas (56), Midias (59), Cinema (63), Fotografia (66),
Patrim6nio Cultural (80), Patriménio Cultural e Natural (81), Artes de Rua (102), Infraestrutura Cultural (129),
Artes Plésticas (100), Circo (134), Danga (150), Literatura (204), Cultura Integrada e Popular (270), Teatro (417)
Musica (466).



Quando observamos na Figura 20 as linguagens mais expressivas nos
projetos culturais do PROMIC, musica, teatro, cultura popular integrada e literatura,
encontramos uma relacé@o que essas representacdes de linguagens estabelecem com as entidades
culturais em movimento na cidade de Londrina no século XX: fundagdes e festivais de teatro,
conservatério de musica e festival de musica, entidades culturais de grupos étnicos e de
comunidades, além de acdes de fomento a leitura pela biblioteca publica. Isso evidencia a for¢a
das relacdes entre 0s sujeitos, 0s processos de individualizacdo e 0 movimento desencadeador
das figuracdes exercidas pelos individuos. No todo, as linguagens e segmentos que englobam
0s projetos financiados representam, nesse processo de individualizacdo, diferentes

possibilidades de simbolizar. Sobre a ordem simbdlica, Chaui (2021) expressa que:

Um simbolo, sabemos, é alguma coisa que se apresenta no lugar de outra e
presentifica algo ausente. Dizer que a cultura é a invengdo de uma ordem
simbdlica € dizer que nela e por ela os humanos atribuem a realidade
significagbes novas por meio das quais sdo capazes de se relacionar com o
ausente. A presentificacdo do ausente é obra da linguagem, do trabalho, do
sentimento da diferenca temporal (passado, presente, futuro) e,
portanto, da percepcdo do possivel e do impossivel, e da diferenciacdo
espacial (préximo, distante, grande, pequeno, alto, baixo). Gragas a eles, 0s
homens instituem a diferenca entre o permitido e o proibido, o visivel e 0
invisivel (os deuses, o0 passado, o distante no espago), o sagrado e o profano,
assim como valores atribuidos a&s coisas e aos humanos (bom, mau, justo,
injusto, verdadeiro, falso, belo, feio). (Chaui, 2021, p. 148).

Quanto ao aspecto polémico (Certeau, 1997, p. 339), relacionamos a
dimensé@o econdmica, pois as relacdes de forga que estruturam o campo social e 0 campo do
saber no fomento a cultura se apropriam de informagdes, a colocam em série, monetizam,
apoderam-se do saber artistico, impdem, mudam direcdes e tragam caminhos. E importante
retomar o que ja destacamos: foram e sdo muitas as instabilidades relacionadas ao fator
econdmico e de recursos para a manutencdo vital dos artistas e produtores. Em relacdo ao
campo social, é polémico, pois a instabilidade dos recursos financeiros e a de cronogramas,
bem como o0s processos burocraticos, sdo uma das mais cruéis lacunas por parte do poder
publico e do sistema ndo fluido, capaz de considerar que a limitacdo orcamentaria pode ser
imposta precarizando as atividades culturais, considerando-a até mesmo dispensavel ou ndo tdo
importante como as demais cotas publicas. Aqui, vale uma reivindicagdo: os artistas e
produtores culturais precisam ter dignidade para ser e estar! Precisam de um lugar seguro para

conduzir seus movimentos e sua estrutura com estabilidade.
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N&o obstante o aspecto polémico da dimensdo econémica, as acdes sao de
grande alcance, mesmo com recursos minimos. Para demonstrar isso, trazemos a discussdo
alguns aspectos do investimento publico no setor cultural por meio da analise de dados de um
projeto. N&o se pode dimensionar o alcance geracional desses recursos no desenvolvimento da
populacdo, porém entendemos que a progressao € geométrica nos resultados alcangados. Os
dados das andlises de indicadores podem ser frios, pois sdo numeros, mas o resultado nos

individuos e suas ressignificacdes com o mundo sdo de dimensdes gigantescas.

No campo da economia social, também ha divergéncias e polémicas sobre
as diferentes finalidades dos gastos publicos e seus consequentes impactos. O or¢camento da
cultura, embora consideravelmente menor do que o de outras pastas de gestdo, opera em
progressao geométrica, pois conta com a subjetividade em seu favor, presente em suas acoes e
em seus resultados, os quais reverberam em toda organizacdo de uma sociedade. Segundo
Candido Junior (2006) a partir de estimativas em analises histdricas anuais dos investimentos
publicos, identifica-se uma relacao a longo prazo positiva e estavel entre produto e investimento

publico ou infraestrutura. Ha transformacéo de comportamentos, de condutas, de escolhas.

Para nos aproximarmos das proporcdes do investimento de parte do recurso
do PROMIC, um aspecto polémico, fomos ao encontro do professor Magno Rogério Gomes,
do Departamento de Economia da UEL. A nosso pedido, o professor desenvolveu uma férmula
para observar indicadores, na qual aplicamos parte de alguns dados referentes aos investimentos
do projeto Um Canto em Cada Canto. Em um recorte de 5 anos de recursos investidos,
relacionado ao numero de criancas atendidas nas escolas e aos custos das atividades em valor
de mercado, o resultado demonstra que 0 montante investido corresponde a aproximadamente
4% do valor real que custaria para cada crianca caso a familia optasse por investir capital
financeiro em aulas de canto coral a preco de mercado. Mas, como afirmou o professor, 0s
dados sao “frios”. Pela formula elaborada, podemos observar o quanto custou € o quanto
custaria, no entanto estamos interessados no quanto esse investimento transborda na vida dos
sujeitos. Sobre isso, vivemos um cotidiano de resultados. Os dados numéricos podem ser

observados no Gréfico 2.
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Grafico 2 — Estudo Econémico do Projeto Um Canto em Cada Canto
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Fonte: desenvolvido pelo professor Magno Rogério Gomes — Departamento de Economia da UEL (2022)%?

Em relacdo ao campo do saber, € polémico pois a economia da cultura e a
efetivacdo dos direitos culturais que ela representa desenvolvem-se em meio a algumas criticas
no que se refere ao processo de culturalizagdo dos individuos. As criticas acontecem porque
sdo notadas possiveis complicagcdes @ maneira que os significados culturais e artisticos afetam
0s sujeitos, suas identidades e seus processos de formacao, especificamente quando as praticas
culturais se relacionam com espac¢os educativos. Deve-se isso a compreensao de que certos
conteldos, produtos, propostas e experiéncias que chegam pela cultura, atentam a uma possivel

contradicdo ou a equivocos em meio as ideias do multiculturalismo®®, embora as praticas em

92 Segundo a analise do professor Magno Rogério Gomes, “no ano de 2014, o custo hora de um aluno no mercado
privado era em média R$ 54,00 reais, ja para o custo de hora/aula por aluno, com recursos publicos, ficou em
média R$ 2,78. Isso equivale dizer que o custo do projeto foi de pouco mais de 5% o valor de mercado. Nota-se
que esse percentual reduziu ainda mais no periodo em 2018, o custo do projeto por aluno foi de 4,12%.”
(Yamashita e Gomes, 2022).

9 0 termo “multiculturalismo” passou a ser empregado no campo académico, social e politico a partir das décadas
de 1970 e 1980. Surge como um principio para compreender os grupos humanos em sua diversidade cultural e que
seja capaz de inserir as diferencas identitarias em politicas governamentais, para além da tolerancia. De acordo
com Mufioz (2017), o Canada foi o primeiro pais a empregar o termo em suas politicas publicas. Na sequéncia,
Estados Unidos e Inglaterra também passaram a implementar suas politicas publicas com esse principio na
tentativa de integrar os grupos de imigrantes as suas culturas hegemonicas. No Brasil, 0 multiculturalismo ganha
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prol da pluralidade cultural sejam amplamente amparadas pelas politicas publicas brasileiras
desde o comeco do século XXI. Segundo Barbosa (1998, p. 92), “¢ através da contextualizagdo

de produtos e valores estéticos que a atitude multiculturalista ¢ desenvolvida”.

O Ultimo aspecto descrito por Certeau (1997) é o aspecto é€tico, e a ele
relacionamos a dimensao cidada da politica cultural. Conforme o autor, o aspecto ético das
operacdes que envolvem a cultura restaura um espaco de jogo, permite um intervalo de
liberdade, uma resisténcia a imposicdo e isso se faz com cidadania, acesso e democracia.
Segundo o texto de descricdo do Programa Fabrica: Rede Popular de Cultura (2021), os

processos vivenciados tornaram:

a cidade como um circuito expressivo. Desse processo, resultou dignidade,
cidadania, conhecimento, desenvolvimento da criatividade e, para muitos,
uma carreira artistica profissional. E se pode dizer isso como uma coisa real,
traduzida em historias de vida.

Da leitura das politicas culturais em relagdo com a educacgéo, concluimos que
palavras como acesso, fruicédo, difusdo, articulacdo da cultura e educacéo, intercambio cultural,
desenvolvimento humano e da cidadania, entre outras, sdo quase um padrdo textual entre as
normativas, como ja se lia na Constituicao Federal de 1988, em que temos, nas palavras escritas
e nos tratados firmados, o direito a cidadania, aos valores sociais, ao trabalho e a livre iniciativa,
muitas vezes perdidos pelos vacuos dos caminhos. Muitas das a¢fes que aconteceram em nossa

cidade se relacionam as palavras escritas nas politicas — seriam esses os “Acasos felizes da
Histéria”? (Arendt, 2002, p. 70)%.

As demonstracdes que citamos puderam ser identificadas mediante um

levantamento de publica¢6es relacionadas ao PROMIC, no jornal local Folha de Londrina. Na

notoriedade com a ampliacéo dos estudos e politicas culturais no final do século XX e nas primeiras décadas do
século XXI. No caderno de propostas da | Conferéncia Nacional de Cultura, temos um exemplo de como o termo
passa a ser empregado. No eixo “Cultura ¢ direito e cidadania”, subeixo “Cultura e Educago”, 1é-se: “Priorizar
nos programas de arte-educacao das redes de ensino o multiculturalismo e o estudo de formacéo da identidade
brasileira como forma de desenvolvimento de competéncias individuais e sociais, necessarias para a formagao do

espirito critico do cidadao” (Brasil, 2007, p. 76, grifo nosso). Percebe-se desde entdo uma variedade de préticas
sociais, ideais e articulacdes.

%Hannah Arendt (2002) em O que é politica? utiliza a expressdo “Acasos felizes da Histéria” quando discute o
verdadeiro sentido da politica, com garantia de espago para o desenvolvimento, para a liberdade e espontaneidade,
tendo ocorrido raras vezes na Historia. Neste tdpico, utilizamos tal expressao para nos referir ao contexto do nosso
objeto, PROMIC, olhando para algumas alternativas que pudemos observar. N&o intentamos descrever o fendbmeno
com ingenuidade nem romantismo ao atribuir um formato ideal de uma estrutura social politica, mas, como nosso
estudo foca nas miudezas, identificamos muitos acasos felizes nessa historia.



busca, que compreende publica¢Bes de dezembro de 2002 a agosto de 2021, foram localizadas
1.893 matérias, as quais expdem, por exemplo: agendas culturais dos projetos aprovados,
abertura de novos editais, reverberacfes de projetos, festivais e atuacdo de vilas culturais,
embates politicos etc. Todas elas se relacionam aos arquivos de documentacdo da SMC, aos
arquivos de legislacdo municipal e nacional, bem como as falas dos entrevistados, e ilustram,
literalmente, muitos “didlogos, uma passagem cultural e uma esperanga comum”® que, para
Certeau (1991, p. 47, traducdo nossa), representam as situacoes as quais possibilitam encontros

com outras pessoas, caminhos de aprofundamento de suas subjetividades.

Sabemos que nem todas as ac¢des vinculadas ao programa ganharam um
espaco no referido jornal, mas, olhando para as que catalogamos, € possivel perceber as marcas
deixadas e um lugar que € a cidade e os individuos, criados para operarem, impregnando-se em
sua poténcia criadora. E, se por um instante, considerarmos que os episddios publicados ndo
existissem, nem mesmo 0 PROMIC, que outras publica¢es ocupariam os milhares de espacos

no jornal? Pense e des/pense sobre essa resposta.

Entre tantos projetos e tantos encontros, o desejo de nos aproximarmos de
cada um deles ¢ real e arde. Entendemos que todos eles representam a dimensao plural do
PROMIC, desse modo, nenhum deles, sozinho, poderia representa-lo, pois o todo dessa politica
cultural se compde de inUmeras partes, em que cada projeto se apresenta como um universo
especifico. Olhamos para eles observando o movimento dessa ciranda de politicas que tém
transbordado nas vidas de inimeros individuos nesses 20 anos. Como ndo podemos mergulhar
em todas as praticas, entre tantos critérios de selecdo que poderiamos estabelecer, a primeira
opcao foi olhar para aqueles que acontecem dentro das escolas e, em segundo, a permanéncia
temporal junto ao PROMIC, para assim entendermos a relacdo estabelecida com a escola, bem
como o movimento de resisténcia. Posto isso, escolhemos uma delas, as praticas do Projeto de
Educacao Musical Canto Coral Um canto em Cada Canto, para conhecer as memdrias de seus

20 anos de existéncia junto ao PROMIC. E sobre elas que trataremos na proxima secao.

Diante de tudo o que lemos sobre essa politica, uma poesia nasceu e sintetiza
0s encontramentos que tivemos nesse caminho investigativo, o qual s6 descobrimos

caminhando.

9 “Un dialogue, un passage culturel, une espérance commune”.
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PROMIC

E tenso, é denso, ¢ inesperado,
é sonoro, é eco, é calado.

Ora cinzento, ora colorido.
Ora suspeito, ora aplaudido.
E encontro, é descaminho.
E coletivo, é sozinho.

Ora premiado, bem falado

Ora acusado, questionado, investigado.
E referéncia, ¢ permanéncia, é vivéncia.
E lugar de existéncia, é experiéncia.

E voz, é n6s, € um, é zoom,

é pra todos, é boom!

E euforia, é ousadia,

é paixao, melancolia...

E expanséo, causa, efeito, imaginacao
é lembranca, é festanca,

é para gente grande,

¢ para crianca.

Para sorrir, para chorar, para sentir,
para se envolver, para mudar o passo
e para aprender a perder 0 compasso.

E contagiante, é emocionante,
é frustrante.

E barulhqnto, ¢ afinado, animado...
E reflexivo, condicionado.

E democracia, ¢ cidadania.

E arte, é magia.

E incluso, é sensacao,

é circo, é péo.

E sustento, € alento, é solucao.
Um camaleéo!

E coragem, € resisténcia,
é forca, postura, resiliéncia.
Ah, e muita paciéncia!

Mas é contente, é valente, € feito de gente.
E Cultura, € Politica, é Educaco.

E prética, ¢ ENCONTRO, é transformacéo.
Acredite, ¢ PROMIC.

Bruna Ester Yamashita, 2021






“As pessoas
pensam gue é so
a musica,

e muito mais que
1SSO! =

% Qleide Lelis em entrevista concedida a Bruna Ester Yamashita em 11 de margo de 2022.



Ao final desta secdo, vocé perceberd que ndo é “s6 a musica”, nunca foi. Sdo
cerca de 12 mil criangcas em coro, inimeras escolas e diversos professores impactados, entre
riso e choro. Dezenas de mausicas ensaiadas, aproximadamente 10 linguas cantadas, mais de 60
instrumentos conhecidos, duas dezenas de ritmos e estilos musicais sentidos, dezenas de
concertos, milhares e milhares de aplausos, entre erros e acertos. Incontaveis emocdes e muitas
memdrias criadas entre as geracdes. Incalculaveis diferenciacdes entre os individuos em suas
figuragcdes. Muitas préaticas, muitos significados e muitos encontros, infinitas reunides, diversos

planejamentos, sufocos e diferentes conclusoes.

Todavia, nada disso seria possivel sem os “primeiros”®’ encontros: o encontro
da Oleide®® com a musica em sua infancia, possibilitado pelo esforgo das producdes de trico de
sua mde para pagar aulas de piano, incluindo as lutas para permanecer nelas, ano a ano. Do
encontro e desejo das professoras universitarias, Lucy e Magali®®, para criarem praticas de canto
coral solidarias e humanitarias. N&o teria sido possivel sem o desafio encarado diante dos editais
burocréticos, instaveis e sistematicos; sem a crenca de uma coordenadora apaixonada; sem a
companhia dos monitores e regentes de canto coral e suas médos dadas em uma mesma roda;
sem o acalanto. Impossivel seria sem a resiliéncia das escolas, ao dividirem o espaco e a horas.
Sem a esperanca, sem a insisténcia, sem o confronto e sem o cotidiano em encontro, revelador

de infinitas possibilidades encontradas pelas escolas, pela cidade, em cada canto.

Demandaria muito tempo de pesquisa para identificar o nimero exato de
encontros dos sujeitos possibilitados pelo PROMIC e também para investigar 0s
desdobramentos desses encontros. E provavel que ndo conseguiriamos quantificar nem mesmo
narrar, mas € a impossibilidade de sintetizar esse resultado que nos permite projetar o que
existiria nessas auséncias. Foram muitos outros encontros, incontaveis, em progressao, ecoando

em cada geracéo.

97 Uso aspas, pois trato de apenas alguns primeiros encontros e por identificar neles grandes comegos, encontros
da dimens&o humana e supra-humana que moveram individuos a a¢oes as quais foram desencadeadoras de muitas
outras possibilidades.

9% Qleide Lelis é coordenadora pedagdgica e monitora do Projeto Um Canto em Cada Canto. Ao longo dos 20
anos, esteve a frente das acBes sempre contando com o apoio imediato de Gilcene Fraga Oliveira (também
monitora), que no percurso auxiliou Lelis em diferentes demandas.

9 Lucy Mauricio Schimiti (primeira propositora do Projeto UCCC junto ao PROMIC, coordenadora e assessora
artistica do Projeto) e Magali de Oliveira Kleber sdo docentes do curso de Licenciatura em Mdsica da Universidade
Estadual de Londrina. Juntas, nutriam o desejo de implementar um projeto de educa¢do musical voltado ao publico
das escolas publicas de Londrina.
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Figura 22 - Oleide Lelis, a coordenadora do Projeto UCCC

[...] nés podemos, com a nossa
acdo, transformar pessoas,

transformar o mundo. No digo

" que nds vamos transformar, mas
a gente conseguir mudar uma
IR TA = '(&g

ﬁggééa-‘e fazer que ela éSteja feliz
~ naquele momento, que ela Qﬁei_rde
"élgtjhﬁa coisinha que ela aprend\é‘ :
valeu! (Lelis, 2022).

Fonte: foto de Emerson Dias'®/ Arquivo Ncom?%! — Blog Londrina. (2023).

A forca da acdo, lida nas palavras de Lelis (Figura 22), demonstra a
importancia e o significado do papel do educador ao conduzir experiéncias que contribuam para
0 exercicio da cidadania dos educandos, no sentido do que pode ser empregado em termos de
procedimentos selecionados para alcancar determinado aprendizado. Para conduzir tais
experiéncias, o Projeto UCCC foi elaborado em 2002 enquadrando-se nos editais de projetos

estratégicos do PROMIC, no segmento/na linha cultural’®® “Agdes formativas”. As agdes

100 Nota de responsabilidade da autora desta tese: a foto original é colorida e pode ser verificada em sua verséo
oficial em https://blog.londrina.pr.gov.br/?p=168074. Neste trabalho optei, com a licenca benevolente de Emerson
Dias, por deixa-la em preto e branco com menor intensidade de brilho, a fim de incluir um recorte da fala de Oleide
e deixar a escrita mais nitida.

101 Ndcleo de comunicagéo da Prefeitura Municipal de Londrina, Blog Londrina.

102 Nos documentos oficiais do PROMIC, disponiveis publicamente no “Repositério Londrina” (armazenamento
digital de documentos publicos da Prefeitura Municipal de Londrina), a defini¢do que se refere ao enquadramento


https://blog.londrina.pr.gov.br/?p=168074

formativas do projeto UCCC caminham paralelamente as acbes formativas das escolas
municipais, no que diz respeito a seus dispositivos pedagogicos, metodos e curriculo em favor

da educacéo e da insercdo cultural dos educandos.

Nesse enguadramento, os objetivos do projeto contribuem para assegurar
direitos culturais fortemente defendidos por Chaui (2009; 2021), que também sdo direitos
educativos e sociais aos educandos, favorecendo a aprendizagem e a familiarizagdo com
significados musicais, pois o projeto abarca contetdos relacionados a arte, neste caso ao
desenvolvimento musical de canto em grupo*®®. De acordo com a LDB n* 9.394/96, em suas
disposigoes gerais: o educando deve ter “acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa
e da criacdo artistica, segundo a capacidade de cada um”. Com isso, surge a seguinte questao:
como as escolas executam suas ag0es para que isso aconteca? No caso de Londrina, elas ndo
estdo sozinhas, visto que o Projeto UCCC é uma das companhias. Para verificar como isso é
executado nas escolas da cidade, fizemos uma aproximacéo para observar o cotidiano de duas
unidades escolares, conforme apresentamos na secdo 5 (E.M. Maria Carmelita Vilela
Magalhées e E.M. Da Vila Brasil?).

Para o atendimento nas escolas, o Projeto UCCC estrutura-se da seguinte
forma: a cada escola atendida, faz-se necessaria a atuacdo de dois educadores musicais,
membros do projeto, que sdo denominados como monitores. Os membros do projeto possuem
formacgdo musical. Durante as aulas, enquanto um deles conduz a regéncia coordenando as
propostas com as criangas, 0 outro monitor faz 0 acompanhamento musical com o instrumento
principal (o teclado); eles se alternam nesses papéis durante as aulas e atuam em sintonia. Os
encontros acontecem semanalmente com duracdo de 1 hora e 30 minutos, organizados

conforme a rotina e o calendario escolar. Sdo atendidas criangas do 2° ao 5 ano (entre 8 e 11

do projeto nos documentos de nome “Plano de trabalho” oscila entre essas duas nomenclaturas: “segmento” ou
“linha cultural".

103 Conforme Gois (2020, p. 46) “[...] a pratica do canto coral infantil no Brasil surgiu como proposta educacional
A prética civilizadora e esteve associada ao canto orfednico [...]”. Por meio do Decreto n° 19.890 (BRASIL, 1931),
assinado pelo entdo presidente Getllio Vargas, em 18 de abril do ano de 1931, foi implantado o projeto Canto
Orfednico, o qual se tornou disciplina obrigatdria no ensino publico brasileiro por trés décadas — 1930, 1940 e
1950. Heitor Villa-Lobos (1887-1959), maestro, compositor e educador brasileiro, foi convidado para ocupar o
cargo de diretor do ensino artistico do Rio de Janeiro — Distrito Federal (DF) na época —, bem como organizou a
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA). Em 1946, foi criada a Lei Orgéanica de Canto
Orfednico, visando a formacdo de educadores musicais. Esse Projeto ndo atingiu todo territério nacional devido
as diferentes condicOes estruturais das diferentes localidades e, além disso, perdeu a forga com o falecimento de
Villa-Lobos em 1959.

104 Traremos mais informagdes sobre essas escolas na se¢éo 5.
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anos), e a escola se organiza internamente para selecionar quais turmas serdo as participantes
em cada ano, pois ndo é possivel atender a escola inteira. O nimero de turmas por escola pode
variar de um a trés, a depender do espago disponivel para os encontros semanais. As escolas
escolhidas ficam a critério da Secretaria Municipal de Educacdo, que observa a realidade social
da comunidade e a caréncia de atividades artisticas e socioculturais, bem como o desejo da
escola em receber o projeto, o que favorece o acesso aos bens culturais, alargando a
possibilidade do exercicio aos direitos culturais. Para essa escolha, também sdo consideradas

as condicgdes logisticas para execucdo das atividades, como o deslocamento dos monitores.

As atividades do projeto culminam em duas apresentacdes publicas, os tdo
esperados concertos. O primeiro concerto acontece ao final do primeiro semestre, na propria
escola. Nesse momento, a comunidade escolar é convidada a prestigiar as criancas: as demais
turmas da escola (criancas e professores), os familiares e a comunidade vizinha em geral. Nessa
ocasido que acontece nas escolas, as criancas ja sdo capazes de vivenciar muitas experiéncias
musicais e o trabalho construido em meio aos muitos significados incorporados é aplaudido
pela comunidade (Figura 23). As criancas se apresentam uniformizadas com o traje
desenvolvido pelo préprio projeto ou com o proprio uniforme da escola. O segundo concerto é
0 concerto geral, ou concerto de encerramento, que acontece no fim do ano; este € um grande
encontro das escolas participantes e implica um ensaio geral dias antes no local escolhido e
depois uma apresentacdo cuidadosamente organizada para um grande publico. Sobre este,
detalharemos no subtopico 4.2.2.






Optamos por construir a analise desse projeto dividindo-a em quatro tépicos.
No primeiro, estabelecemos uma aproximagdo com a teoria da construcdo do Significado
Musical de Lucy Green (1999; 2002; 2011) — Universidade de Cambridge —, na qual a autora
observa como a aquisicdo dos significados inerentes e delineados a mausica (0s quais
explicaremos adiante) pode contribuir para o processo de conscientizagdo musical critica dos
educandos, relagdo que ela estabelece com a Pedagogia Critica de Paulo Freire!®, também
discutida por Alan Caldas Simdes (2019) — Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) —

e outros pesquisadores brasileiros do campo da mdsica.

Os outros trés topicos seguem organizados a partir da relacdo estabelecida
entre o Projeto UCCC e as trés dimenses da politica cultural brasileira: simbdlica, cidada e
econdmica. Tal escolha se justifica pelo fato de identificarmos (na estrutura e no percurso do
Projeto) elementos correspondentes a essas dimensfes, 0s quais evidenciam o carater das
praticas exercidas. Se optassemos por uma descri¢do cartesiana, poderiamos correr o risco de
minimizar seus significados, que expressam a proporc¢éo das a¢des pelas dimensdes alcangadas

pelo projeto.

Posto isso, no segundo tépico apontamos elementos que integram a dimenséo
simbdlica. Tal dimensdo objetiva enfatizar, por meio dos projetos culturais, 0 maximo de
representacdes das diferentes expressdes que caracterizam as diversidades cultural e artistica
brasileira. Essas expressdes devem articular-se a diferentes repertorios em prol da capacidade
humana de simbolizar e construir significados a partir de elementos simbolicos entrelagados
em um conjunto de saberes. Para demonstrar como isso ocorre nas praticas do projeto, faremos
destaque a pedagogia do projeto, apresentando aspectos de sua metodologia, dos recursos
pedagogicos, dos repertorios, bem como as estratégias, os conteudos e objetivos, além das

propostas que culminam na participacdo dos educandos e da comunidade.

No terceiro tépico, indicamos o0s aspectos que demonstram elementos de
alcance da dimensdo cidadd. Os recortes destacam as a¢cdes que tém colocado em pratica os
direitos culturais e também sociais dos participantes. Sobre os direitos culturais, como ja

mencionamos na secao anterior, o temos como um direito explicito nas palavras da Constituicao

105 Segundo Simdes (2019, p. 4), “A nogdo de Musicalidade Critica foi sugerida por Green (Green, 2018, p. 83) a
partir da nogdo de ‘alfabetizagao critica’ e ‘pedagogia transformadora’, entre outros termos, que sdo associados a
pedagogia critica desenvolvida por Paulo Freire (1967, 1987)”.



Federal de 1988, em que se 1€ o seguinte: “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais” (art. 215). Poderiamos perguntar como as escolas de modo geral tém feito
iSS0, a0 que teriamos variadas e discrepantes indicacdes a fazer se analisassemos suas propostas
e os dispositivos pedagogicos; ademais, diante da real e distante condicéo ideal do ensino das
artes e sobretudo da musica nas escolas de educacdo bésica, a resposta poderia ser um pouco

mais comprometedora.

No quarto e dltimo topico, estabelecemos uma relacdo com a dimenséo
econdmica da cultura. Trazemos a discussao sobre essa dimensdo considerando sua robustez,
em razdo da subjetividade que carrega, mas também sua fragilidade, pelo descrédito e pela
instabilidade no que diz respeito a sua sustentabilidade/manutencdo e continuidade.
Apresentamos também alguns dados que demonstram como o projeto se tornou um segmento

dindmico que gera trabalho e vinculo, podendo impactar o desenvolvimento social.
4.1. Os significados musicais e o desenvolvimento humano: um olhar da escola

Para sustentar nossa discuss@o sobre as apropriac¢des dos significados musicais
pelas criangas a partir das experiéncias com as praticas musicais do projeto UCCC,
estabelecemos algumas aproximacdes com o campo da Sociologia da Educacdo Musical, por
meio dos estudos da pesquisadora britanica Lucy Green (1997; 1999; 2002). Segundo a autora,
“A Sociologia da musica ndo pergunta apenas quais grupos sociais produzem, distribuem e
consomem mercadorias, objetos culturais e outras coisas, mas também pergunta o que essas
coisas significam para n6s” (Green, 1999, p. 23). O significado para Certeau (1997, p. 339)
também implica a forma de “apropriar-se das informacdes, coloca-las em série, monta-las de
acordo com o gosto de cada um é apoderar-se de um saber e com isso mudar de direcdo a forca

de imposi¢ao do totalmente feito e totalmente organizado.”.

Em um sentido muito préximo ao movimento de “apropriar-se” defendido
por Certeau, observamos a teoria de Green. A autora desenvolveu a teoria sobre a construcéo

do Significado Musical'®, bem como a expansdo de sua teoria em que apresenta uma analise

106 |_ucy Green aprendeu a tocar piano formalmente (em um espago formal para o ensino de musica, como ela bem
observa). Ela relata em entrevista (Green, 2011) que nesse mesmo periodo, ainda muito jovem, se inquietava sobre
como 0s musicos populares aprendiam sem mesmo frequentar escolas de musica, espacos formais. Também
observava a problematica e a insuficiéncia dos métodos de aprendizagem e ensino musical em espagos formais,
muitos dos quais ndo eram agradaveis e motivadores. Essa inquietacdo levou-a a um processo investigativo que
culminou na Teoria do Significado Musical. Green investigou durante mais de uma década a perspectiva da
aprendizagem informal de musicos populares. Por seus estudos, desenvolveu uma metodologia de aprendizagem
musical baseada na autonomia, criatividade e liberdade dos aprendizes, favorecendo suas descobertas conforme
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sobre 0 processo de conscientizagdo musical critica, a Musicalidade Critica. E importante

destacar que os trabalhos de Green (2002) e Simdes (2019) discutem a relevancia de processos

107 108

pedagogicos musicais informais™’, potentes e auténticos™° em contribuicao a ressignificacdo
do ensino de musica nos espacos formais (escolas e conservatorios de aprendizagem musical),
podendo ser incorporados como estratégias em sala de aula. Observam a aprendizagem da
musica como uma experiéncia viva, de dentro para fora, valorizando a autonomia e a liberdade
dos educandos como um ato de “tragar o proprio caminho na resisténcia do sistema social com

operacdes quase invisiveis e quase inominaveis.” (Certeau, 1997, p. 340).

Green classifica os espagos de aprendizagem musical em trés tipologias: 0s
espacos formais (conservatorios e escolas profissionais de musica), os espa¢os ndo formais
(escolas de ensino regular e outras instituicdes que acolhem o ensino musical) e 0s espagos
informais (diferentes e maltiplos espagos em que a masica é compartilhada e consequentemente
aprendida de forma autdbnoma e coletiva). No caso desta pesquisa, 0 projeto estudado nao se
trata de uma prética informal de musica, lugar de inspiracdo ao pensamento de Green (1999;
2002; 2011), nem mesmo inclui o aluno no nivel democratico e autbnomo proposto por ela; no
entanto, observamos que a pedagogia musical do projeto UCCC e as aberturas que ele
possibilita, atuam em contribuicdo a construcdo dos significados inerentes a musica e

delineados por ela, os quais sdo discutidos pela pesquisadora. (Green 2002)

seus modos de aprender. Nos cabe observar que, no caso das investigacdes de Green, as praticas consistiam
especificamente no ensino instrumental, mas, a partir dos conceitos construidos por ela e que envolvem a
aprendizagem da musica de uma forma ampla, podemos identificar aspectos relevantes as experiéncias observadas
no caso do nosso estudo: o canto em grupo. Green (2012, p. 68) observou cinco caracteristicas em destaque para
a aprendizagem dos musicos populares que, em sua interpretacdo, eram fatores condicionantes para essas
aprendizagens: 1) Os musicos escolhiam suas proprias musicas, se identificavam com elas em uma relagdo afetiva;
2) Aprendiam a tocar de ouvido, muitas vezes movidos pelo desejo de tocar sua musica preferida; 3) Trabalhavam
entre amigos, sem interferéncia de instrutores ou professores formais e, nesse contexto amigavel, eles
compartilhavam seus gostos musicais e conquistas; 4) O aprendizado ocorria de modo organico, desestruturado,
sem ajuda especializada; e 5) Eles utilizavam todas as habilidades musicais nesse processo, como: ouvir, compor,
tocar e improvisar, criar.

107 para Green (2002), processos informais sio aqueles que ocorrem por meio de experiéncias ao longo da nossa
vida em que se aprende nas relagBes uns com os outros, entre amigos e de forma autodidata, ao passo que 0s
processos formais sdo as experiéncias musico-educativas que se desenvolvem na escola, em contexto de sala de
aula, com um professor especifico e qualificado.

108 Esses autores falam de lugares diferentes. Simdes (2019), professor e pesquisador brasileiro do campo da
mausica, destaca que Lucy Green debate a partir da realidade da Inglaterra, onde as discussfes ocorrem no campo
curricular para implementar novas formas de aprendizagem musical mais significativas para os alunos nas escolas,
enquanto, no Brasil, ainda se caminha para uma consolidacdo do ensino de musica; no caso brasileiro, o contetido
musical estd mais relacionado aos discursos do que ao ensino da arte. Outro destaque trazido por Simdes é o fato
de que na realidade brasileira a formagéo de grande parte dos musicos ocorre em meios populares, por préaticas
informais; de qualquer forma, ha uma insuficiéncia de praticas informais ou formais nas escolas brasileiras.



H& um vasto campo de educacdo musical, e, nesse universo de modalidades
de ensino de mausica, as praticas de canto coral se inserem em um segmento muito especifico
em relacdo a forma de ensino e ao carater de participacdo dos sujeitos coralistas em um
movimento coordenado. Por se tratar de uma experiéncia coletiva em que a atuagao individual
reflete no conjunto de vozes em harmonia, se faz necesséria a execugdo de certos comandos,
além de familiarizacdo técnica e habilidades a serem desenvolvidas por um conjunto de

instrucdes®

. Os conhecimentos construidos por meio dessas praticas sao incorporados e, desse
modo, essas praticas se aproximam de Green (1997, p. 4) quando ela afirma que “O ouvinte
deverd ter alguma experiéncia musical prévia com esse tipo de musica e estar familiarizado
para detectar algum conhecimento com o estilo musical, para perceber algum conhecimento

inerente.”.

E importante deixar claro que as praticas de canto coral que observamos nio
se enguadram no nivel maximo de autonomia para 0 modelo de aprendizagem musical critica
proposta por Green e Simdes. Nesta analise, ndo estabelecemos uma defesa sobre o carater das
praticas do projeto, nem mesmo tecemos criticas severas ao seu modo operacional. Entretanto,
0 que fazemos € o exercicio de observar o movimento que ele provoca nas pessoas e nos lugares.
Se mesmo com esse formato o projeto é capaz de criar tamanho movimento, deslocamento,
encantamento, nos colocamos a pensar como seria se ele pudesse ter maiores possibilidades
livres e criativas, mesmo sendo um projeto de canto em grupo? Todavia, 0 que queremos
destacar nessa experiéncia coletiva sdo 0s encontros proporcionados as criangas em favor da
ampliacdo de seu repertério e consciéncia musical, o que, de certa forma, favorece o
alargamento dos significados musicais as criangas, tornando-as mais propensas a uma certa
musicalidade critica, j& que adquirem conhecimentos musicais provocativos a sua consciéncia

e inquietacao.

Essa experiéncia musical acontece em salas de aula nas escolas, espacos ndo
formais. Segundo Green (2002), a sala de aula de musica € um lugar fértil e permeado de

significados musicais, valores e experiéncias''®. Entendemos que as demais salas de aula na

109 A pesquisa de Andrade (2015, p. 22) levantou um ndmero significativo de publicagdes académicas relacionadas
ao canto coral. Resumidamente, destacamos como exemplo as publicagdes de anais da Associacdo Brasileira de
Educacéo Musical (ABEM), que, entre os anos de 1992 e 2009, passaram de 66 a 1.557 trabalhos sobre experiéncia
e estudos sobre a préatica do canto coral.

110 A partir das observagdes de sua pesquisa, Green adaptou as estratégias observadas para promover uma nova
forma de aprendizagem em sala de aula, desconstruindo as praticas formais e dando mais autonomia e liberdade
aos educandos. Originou-se o projeto “Futuros Musicais” ou Musical Futures (2003), que é financiado pela
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escola também sejam, pois nelas estdo os individuos. A concepcdo da autora sobre esse espaco
resume-se a uma ideia de que a sala € como um microcosmo da sociedade, reveladora de

diferentes maneiras de participacao, interacédo e didlogo, um lugar de encontros.

A depender da categoria dos encontros vividos nesse ambiente, ora de carater
vertical nas propostas educativas, ora mais horizontal no carater participativo, o nivel de
significacdo e o de desenvolvimento podem variar. Os significados, saberes e afinidades
musicais trazidos pelos sujeitos, quando levados em consideracdo, promovem processos de
aprendizagem mais coerentes, fecundos, prazerosos e motivadores a uma musicalidade critica
das criancgas, ampliando a forma de apreciacgéo e fruicdo da experiéncia musical. Contudo, como
é possivel nos aproximarmos de uma musicalidade critica nos processos educativos musicais e

escolares que temos?

A resposta ndo e simples, pois os individuos chegam as escolas com seus
desejos, seus significados e todo um repertdrio constituido pelas diferentes experiéncias
pessoais. Sendo assim, as criangas se agrupam em processos educativos que nem sempre
correspondem as suas poténcias criadoras, nem sempre em dialogicidade. Lima (1984, p. 121)
nos lembra o seguinte: “Para que num individuo surja uma grande ideia, ndo ¢ necessario que
seja um génio (supondo que existam génios, o que é duvidoso). Basta que nele tenham se
aglutinado (sintetizado) informagGes das mais diversas procedéncias. [...]”. Nas escolas, entre
as préaticas escolarizadoras e culturais, hd uma pluralidade nas formas de vidas, a qual varia
tanto na presenca de diferentes caracteristicas singulares a cada um, quanto na problematica
auséncia de muitos significados inerentes a musica e a outros conhecimentos culturais.
Resumidamente, as experiéncias nos espacos educativos podem ser condi¢des de aglutinacdes

de informac0es, saberes e conhecimentos promotores de ideias e processos de criacéo.

“A musica tem significado na medida em que as pessoas a entendem como
musica: caso contrario, ndo seriamos capazes de distinguir a masica de qualquer outra colecédo
de sons e siléncio.” (Green, 2002, p. 104, traducdo nossa). Percebemos significado na musica
conforme nos apropriamos do que ela é capaz de nos fazer sentir de acordo com o que ela pode

provocar. Para que exista esse dominio, entendemos que € importante que a crianca se aproxime

Fundacdo Paul Hamlyn. Segundo dados da fundacg&o, a organizacdo tem o objetivo de encontrar novas e criativas
formas para envolver jovens em atividades musicais significativas e sustentaveis. Segundo Shoubhik
Bandopadhyay (2023, p.2), chefe do programa de Artes da Fundagéo, financiar e apoiar projetos de arte ¢é “apoiar
uma nova geracdo de lideres culturais que sejam menos homogéneos que a geragdo anterior”.



de conhecimentos e repert6rios musicais para que estes tenham significados positivos e criticos
em relacdo a sua musicalidade, sobretudo aquelas que ndo possuem oportunidades de acesso
aos bens culturais. Sobre os significados musicais, Green (2002) destaca dois aspectos

relacionados, os quais se encontram em uma relacdo dialética.

O primeiro, significado “inerente”, diz respeito as questdes materiais da
musica, seus fatores intrinsecos, seu material sonoro, entre sons e siléncios, ritmos, alturas,
repeticOes e todos os padrdes que, segundo Green (1997), sdo como uma sintaxe da masica, 0s
elementos estruturantes que a compdem. Esses materiais musicais sdo incorporados aos
sujeitos, ainda desprovidos de conceitos musicais especificos, mas absorvidos pela sua logica
musical conforme ocorrem as exposi¢6es informal e formal a musica e a atividades musicais
no decorrer de sua historia e experiéncia de vida. Essa observacdo nos remete a Elias (1994)
quando ele observa que os tracos atribuidos aos sujeitos ndo sao deles, mas correspondem ao
que acontece com eles em suas experiéncias. Elias nos apresenta o0 modo de reconstrucdo

sociologica do individuo, em gque os desejos impulsionadores ocorrem a partir das experiéncias.

O segundo aspecto identificado por Green € denominado significado
“delineado”, que pode ser construido individual ou coletivamente. Diz respeito aos fatores
simbolicos associados a musica, aos conceitos e as conota¢fes que a musica carrega, € a Como
esses fatores estabelecem relagcdes com o sujeito. O significado delineado esta relacionado as
convencgBes musicais vivenciadas em grupo ou individualmente e as associacdes conforme as
experiéncias sociais e culturais. Esse aspecto compreende um emaranhado de significados do
mundo social, das memorias, das relagdes etc. Os significados delineados estdo presentes nas
musicas tanto pelo contexto original de sua producdo como também pelos contextos de
distribuicdo e recepcdo, nesse segundo aspecto, os significados sdo extrinsecos a masica em si,

extrapolam a sua forma e comunicam de forma muito variada por meio das relag6es sociais.

Em toda experiéncia musical, os significados inerentes e delineados ocorrem
simultaneamente, e esse processo provoca nos individuos respostas positivas e/ou negativas a
partir das experiéncias musicais. Quando entramos em contato com o produto cultural musica,
sabemos que € mdusica porque os significados inerentes e delineados relativos a nossas

experiéncias nos permitem reconhecer tal produto. E possivel que os individuos respondam
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positiva ou negativamente a um dos dois significados!'!, mas quando a resposta positiva se da
em ambos, ocorre o0 que Green (2002, p. 105) denomina de “celebragdo musical”, a qual é “[...]

experimentada quando estamos positivamente inclinados para os dois lados”.

Podemos ter respostas positivas ou negativas a significados inerentes e
delineados. E provavel que ocorram respostas positivas aos significados
inerentes quando temos um alto nivel de familiaridade e compreenséo da
sintaxe musical. Respostas positivas aos delineamentos ocorrem quando 0s
delineamentos correspondem, a nosso ver, a questdes com as quais nos

sentimos bem (Green, 2002, p. 105, tradug@o nossa).
Os processos que contribuem para a formagdo humana devem possibilitar
uma condicdo esperancosa no processo de conscientizagdo. Para Freire (1996), a
conscientizacao e a criticidade implicam uma educacdo que dé condicBes aos individuos para
que possam intervir em suas realidades, “intervir no mundo” e s6 assim “[...] nos tornamos
seres capazes de observar, de comparar, de avaliar, de escolher, de decidir, de intervir, de
romper, de optar, [...]” (Freire, 1996, p. 52). Para alcancar essa capacidade, os individuos

precisam estar inseridos em contextos que favorecam seus processos de conscientizacdo

[...] é mais provavel que o alcance de tal criticidade ocorra se os ouvidos dos
alunos ja tiverem sido abertos através de experiéncias positivas de uma
variedade de musicas em relagdo aos significados inerentes e delineados; isto
é, através do que eu tenho chamado de celebragdo musical (Green, 2002, p.
106, traducgéo nossa).

Freire (1959; 1963; 1967; 1987; 1996; 1999; 2001) discute 0s processos que
levam os educandos a compreenderem sua realidade e serem capazes de “lerem o mundo”. Esse
processo de ler o mundo implica passagem por estados de consciéncia, exige um compromisso
do educador “com a consciéncia critica do educando cuja ‘promog¢do’ da ingenuidade ndo se
faz automaticamente” (Freire, 1996, p. 16). Para Freire (1996, p. 33), a transi¢do entre os

estados de consciéncia exige um “dialogo critico e libertador” que promova questionamentos e

discussdes. O educando deve avangar de sua “consciéncia ingénua", em que so percebe a sua

111 para Green (2002, p. 105), as experiéncias negativas em relagio aos significados inerentes ocorrem pela néo
familiarizagdo com algum estilo musical, ocasionando um distanciamento ou uma negacao a certas composicoes.
Quando as respostas sdo negativas aos significados delineados, a autora destaca que isso acontece pois 0s
individuos sentem que a musica ndo faz parte do grupo a que pertencem, ndo gera identificagdo. Quando as
respostas sdo negativas para ambos os significados, ocorre a “alienagdo musical”. Green ainda observa a
possibilidade de os individuos agirem negativamente em relacdo a apenas um dos aspectos, inerentes ou
delineados, ocasionando a ‘“ambiguidade”, podendo ocorrer de duas formas. Segundo suas analises, as
experiéncias diversificadas com significados inerentes podem mudar e desafiar a novas experiéncias musicais em
prol do delineamento musical das criancas.



realidade, para uma “consciéncia critica", em que passa a perceber a realidade social refletindo
sobre a sua propria realidade. Com base nesses pressupostos, a musicalidade critica de Green
discute a evolugdo da consciéncia musical critica, 0 que pode possibilitar ao educando um

processo de conscientizacdo geral sobre o mundo a partir do objeto masica.

Tal conscientizacdo do educando exige um educador problematizador,
generoso e ético em relacdo aos saberes existentes no educando e as possibilidades de novos
saberes que emergem da sua realidade. Freire (1987, p. 45) nos diz que “o papel do educador
problematizador € proporcionar, com os educandos, as condigdes em que se dé a superacao do
conhecimento no nivel da ‘doxa’ pelo verdadeiro conhecimento, o que se da, no nivel do
‘logos’.” A Figura 24 a seguir sintetiza as proposicdes dessa expansao tedrica para alcancar

uma educacdo musical humanizadora.

Figura 24 — Processo de conscientizacdo musical critica

PROCESSO DE

CONSCIENTIZAGAO Impermeabilidade de

CONSCIENTIZACAO MUSICAL INTRANSITIVA mudangas.
MUSICAL CRITICA

CORSCIENTIZACAOQ Simplicidade de
MUSICAL TRANRSITIVA . ~
" interpretacao.
INGENUA

ALIENAQ}',O Aspectos de
MUSICAL irracionalidade.

TRANSITIVIDADE Interpretacdo
MUSICAL CRITICA fragil.

_ Consciéncia
CELEBRAGAO equilibrada sobre os
MUSICAL significados

musicais.

MUSICALIDADE Profundidade
CRITICA de interpretacio.
Seguranga

TRANSFORMACAQO SOCIAL
LIBERTACAO DO INDIVIDUO
JUSTICA SOCIAL

de atuacao.

Fonte: elaborada pela autora, com base em Simdes (2019, p. 6) e Freire (1959, p. 133).
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Diante das breves exposi¢oes tedricas, estabelecemos uma relagdo importante
com a teoria do Significado Musical e as praticas simbdlicas do projeto UCCC. Pelo
contexto dessa modalidade musical, Andrade (2015, p. 115) nos diz que “a voz trabalhada
no contexto da pratica de canto apresenta diversas possibilidades, como por exemplo a
exploracdo de diferentes sonoridades, texturas, intensidades e varios outros elementos de
estruturacdo musical.” Sdo muitas as caracteristicas sonoras e culturais exploradas nas
praticas de canto coral, e sdo essas caracteristicas que introduzem a crianga em um contexto
musical inédito para a grande maioria. Desse modo, em contribuicdo ao significado inerente,

concordamos com Green ao dizer que:

No geral, ouvir musica classica e/ou folcldrica simplesmente ndo é parte das
préaticas culturais da maioria das criancas em idade escolar. Sem escuta
repetida ndo se pode desenvolver a familiaridade estilistica e, sem essa
familiaridade, é improvavel que ocorra uma experiéncia positiva em relacéo
aos significados inerentes (Green, 2002, p. 106, traducdo nossa).

4.2 Dimensdo simbolica: a pedagogia dos encontros de Um Canto Em Cada Canto

O projeto Um Canto em Cada Canto trabalha com um repertério e com uma
metodologia muito intuitiva. A gente vai aprendendo brincando, essa é a
grande verdade. Eu amava, a gente vai aprendendo e nem sente. No final do
ano tinha um repertdrio legal montado. Nas minhas lembrangas de crianga era
mais uma brincadeira do que uma aula (Marconato, 2020, p. 36).

Iniciamos este topico trazendo a meméria de um ex-aluno. Tiago Marconato
foi aluno do projeto entre 2004 e 2005, bem como participou como monitor em diferentes anos,
além de ter sido pianista do concerto de encerramento em 2022. Atualmente é doutorando em
Musicologia na Universidade Autdnoma de Barcelona (UAB)!'?, Em seu relato, ele testemunha
sua propria histéria e aponta como os repertérios do universo musical o encontraram no
ambiente escolar. Um encontro que ocorreu para Tiago e para outras criancgas, claro que em

proporcdes diferentes. Essa experiéncia se deve ao fato de o projeto estar inserido no processo

112 Tiago é licenciado em Musica pela Universidade Estadual de Londrina (UEL, 2017), Mestre em Msica pela
Universidade Estadual de Maringa (UEM, 2021). Além disso, é professor de piano da Escola de Musica Canto da
Lira, pianista do Grupo Vocal “Entre N6s” e monitor do projeto UCCC (informagdes coletadas do perfil
profissional de Tiago).



relacional de politicas publicas, em encontro, em prol da formacdo dos sujeitos, pelo

movimento da ciranda de politicas exposto anteriormente.

A mdasica, bem como todos os significados delineados e inerentes a ela,
ampliou a compreensao de Tiago, e essa experiéncia para ele teve carater de continuidade, pois
teve forte contribuicdo para a transformacdo de sua condicdo de existéncia e atuacdo. Para
Dewey (1979b, p. 16), “A qualidade de qualquer experiéncia tem dois aspectos: o imediato de
ser agradavel ou desagradavel e o mediato de sua influéncia sobre experiéncias posteriores”. A
qualidade da experiéncia da atividade do projeto de canto coral para Tiago possivelmente foi
vivenciada em ambos os aspectos descritos por Dewey, sendo fator influenciador ao seu
aprendizado e desenvolvimento humano. Significados musicais e relacfes interpessoais que 0

conduziram a outros lugares.

A atividade Coral promove o desenvolvimento humano e mexe com muitos
aprendizados, dos aprendizados intrinsecos da musica aos aprendizados
extrinsecos. Ao cantarem em coro € preciso desenvolver aprendizados
melddicos, ritmicos, harménicos, diferentes formas de modelar 0 som na boca,
e muitos outros. Mas também é preciso desenvolver relagfes interpessoais
(Claudia Bellochio, trecho do prefécio de Oliveira e Lelis, 2020, p.8).

4.2.1 Sobre os recursos ludicos: entre instrumentos, gestos e improvisos

Para estruturar os momentos e as praticas de canto coral, claramente narrados
por Marconato (2020), o projeto construiu uma estrutura de planejamento que incluiu diferentes
contribuicGes simbolicas no sentido de apresentar significados musicais inerentes e delineados
aos participantes. Para Andrade (2020, p. 36) “[...] em linhas gerais o ensino das cangdes esta
permeado de atividades ludicas imbricadas a oralidade, imitagdo e repeticdo do material
sonoro”. Esse carater da pratica da oralidade convida o educando a escuta atenta, estimula a
percepcao auditiva e o desafia a imitacdo de um modelo vocal e expressdo corporal de uma
forma dindmica e articulada. Tais propostas puderam ser identificadas nas observacdes que
fizemos nas escolas Maria Carmelita Vilela Magalh&es e Da Vila Brasil no ano de 2022; nesses
momentos, fazemos destaque ao componente ludico que esteve presente em todos 0s encontros

observados, o que gerou memdrias afetivas aos participantes.

As atividades em sala sdo conduzidas com muita delicadeza pelos monitores

e monitoras, 0s quais sao organizados em dupla para atender cada escola. O modo de falar, de
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brincar e de contar breves historias dialogadas deixa as criancas vidradas e aparentemente
envolvidas; elas nem percebem os conteddos musicais presentes nas brincadeiras musicais, bem
como relatou Marconato (2020). Sobre os contetidos, na compreensdo de Andrade (2020, p. 34)

ela classifica-os como explicitos e implicitos.

e Conteldos explicitos sdo aqueles relativos ao material sonoro: aquecimento, altura,
forma, postura, extensdo vocal, poténcia, diccdo, articulacéo, contralto, soprano, baixo,
segunda voz, timbre, géneros e estilos musicais, consciéncia corporal etc.

e Contetidos implicitos sdo aqueles relacionados a organizagdo do grupo, ao
comportamento individual e coletivo, a atencdo, a concentracdo, a resposta aos

comandos.

Ambos 0s conteudos sdo trabalhados com ludicidade e surgem no decorrer
das aulas conforme o repertério musical escolhido. Na execucdo com as criangas, até mesmo
os conteddos explicitos a musica sdo abordados implicitamente por meio do repertdrio e das
brincadeiras. Conforme expde a monitora Gilcene Fraga (Andrade, 2020, p. 34)113: [...] a gente
ndo pega assim ‘ah nds vamos trabalhar forma, nés vamos trabalhar duragao’. Nao a gente
trabalha altura, duracdo, forma [...], mas com base e a partir do repertorio escolhido”. Com base
nas observacdes feitas nas escolas, percebemos que os significados inerentes e delineados
discutidos por Green (2002) sdo desenvolvidos pelas praticas simbolicas do projeto. Nessa
esteira, Beatriz da Paz Souza, aluna do projeto em 2019, ao relatar sua percepgao ao vivenciar
as aulas de canto coral, coloca o seguinte: “[...] porque o coral''* é fundamental, uma aula para
a vida, uma aula que fica marcada. Nao € s6 musica. Quem Vvé pensa... O coral € musica, ajuda
a melhorar a memoéria, (ajuda a superar) a timidez, (ajuda) para vocé ser mais social.”¥°. Pelas
palavras de Beatriz, identificamos os significados relacionados a sua experiéncia e 0s aspectos

pessoais sentidos pela menina.

Na dinamica das aulas, as estratégias utilizadas sdo diversificadas para
envolver os educandos, sendo perceptiveis as associa¢des que o0s alunos estabelecem por meio

dos recursos pedagogicos e comandos utilizados. No decorrer das aulas na E.M. Da Vila Brasil,

113 Entrevista concedida a Andrade (2015, p. 34).

114 Neste relato a palavra “coral” se refere ao projeto de canto coral.

115 Depoimento da aluna Beatriz da Paz Souza, in. Oliveira e Lelis, 2020, p.54.



os monitores Cleciane Pugsley e Diego Rodolfo sempre apresentavam as propostas por meio
de alguma brincadeira utilizando rima, som, letra, silabas, relacionando ao nome das criancas
ou a um assunto do contexto infantil. Eles também utilizavam recursos pedagogicos visuais
para demonstrar maneiras de execucdo e acompanhamento vocal, assim as criancas aprendiam
experimentando as possibilidades da propria voz. Um exemplo que destacamos é a utilizacdo
de molas e bolas de plastico para demonstrar a continuidade do som e o tempo da respiracao.
Alguns dos outros materiais utilizados podem ser observados na Figura 25 a seguir, como

também a manipulagéo da bola.

Figura 25 — Recursos pedagdgicos visuais

Recursos
visuais
pedagdgicos

Fonte: montagem elaborada pela autora. A esquerda, foto de Valéria Félix (2019) in. (OLIVEIRA e
LELIS, 2020) e a direita, foto Andrade (2015). Ao fundo, foto do acervo pessoal (2022).

Andrade (2015) expde sobre a fundamentacdo teodrica que sustenta as praticas
desenvolvidas pelo projeto. Nas analises que ela realizou acerca das estratégias e dos recursos
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utilizados nos planejamentos das aulas, Andrade destaca um alinhamento da metodologia com
estratégias apropriadas a compreensdo infantil acerca de contetdos musicais abstratos. Percebe-
se um consciente afastamento da formalidade das praticas tradicionais de canto coral, no intuito
de ampliar a consciéncia das criancas sobre determinados significados musicais. Poderiamos
dizer que adotam estratégias “informais” para estabelecer conexdes, como o uso do guarda-
chuvas para demonstrar o tempo da voz, da bexiga palito para demonstrar a sustentacdo do som

etc. Segundo ela, sdo usados:

[...] jogos de escuta do ambiente sonoro propostos por Murray Schafer, de
movimentacdo do grupo elaborados por Thelma Chan e Teca Alencar e
exercicios de respiragdo ¢ relaxamento encontrados no livro “Iniciacdo
Musical” de Josette S.M. Feres (Andrade, 2020, p. 40).

Durante as aulas de coral, o principal instrumento que acompanha o trabalho
dos monitores é o teclado, mas, intercalados entre uma proposta e outra, outros instrumentos
sdo apresentados as criangcas no desenvolvimento dos repertorios musicais. Eles servem de
apoio para exemplificar sequéncias ritmicas e explorar ritmos e estilos especificos. Nas aulas
que acompanhamos, as criangas puderam conhecer a escaleta, a flauta doce, o pandeiro, 0

metalofone, o caxixi, 0 COCO e reco-reco.

O repertorio de instrumentos e outros recursos apresentados as criangas foi
ainda maior quando consideramos as aulas de musicaliza¢ao no periodo da pandemia da Covid-

116 As videoaulas eram

19. O acesso a esse conteudo foi de 149.675 visualizacGes
compartilhadas com os educandos acompanhadas dos Planos de Estudos Dirigidos (PED)
enviados pelas escolas, uma formatagdo de estudo elaborada para o periodo de isolamento
social. Na andlise das videoaulas, identificamos 61 instrumentos apresentados, expostos
simbolicamente na Figura 26. Na execucdo dos videos, 0s monitores exploravam 0s sons,
mencionavam a origem e contavam a histéria sobre os instrumentos, sua matéria-prima, entre
outras informagdes, bem como demonstravam a execucdo de cada um deles. Nesse conteudo,
foram propostas 12 oficinas de improviso e confeccdo de instrumentos com materiais

alternativos e 26 oficinas de percussao corporal.

116 A verificacdo dos acessos aos videos foi feita em janeiro de 2022. As videoaulas foram disponibilizadas no
YouTube e ndo estdo listadas no formato aberto. Podem ser acessadas apenas com o link direcionador. O total de
acessos verificados nos videos de pré-escola ao 2° ano somam 73.652 visualizagGes, nos videos do 3° ao 5° anos,
76.023.



Figura 26 — Instrumentos musicais utilizados no periodo da Pandemia
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Fonte: elaborada pela autora (2022).

Sobre o periodo critico da pandemia, Lelis (2022) relata que se sentiu
frustrada. Destacou que ndo fazia muito sentido para ela estar sem a companhia fisica das
criangas: “O ano passado nos fizemos os videos, assim..., mas pra mim, eu nao sei..., a gente
ndo teve um feedback dos videos, um feedback real, quem sabe agora quando a gente voltar
para escolas a gente vai ouvir mais coisas [...]” (Lelis, 2022). Quando Arendt (2011, p. 123)
discute a crise da educacédo, de modo geral, ela também nos convida a refletir sobre os tantos
momentos de crise que nos afligem e, segundo a autora, “Uma crise s6 se torna um desastre
guando respondemos a ela com juizos pré-formados, isto ¢, com preconceito”; para Arendt
(2011, p. 123), essa atitude conformada e linear em periodos ndo lineares “nos priva da

experiéncia da realidade e da oportunidade por ela proporcionada a reflexao”.

A escolha sobre a forma de atuacdo sempre esta nas maos do educador em
constante movimento. NOs que observamos a proposta de videoaulas do lado da escola,

acompanhando alunos e filhos, notamos que os educandos estavam tendo contato com
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experiéncias que eram inéditas para a grande maioria, claro que para aqueles que assistiram.
Em paralelo, a escola manteve suas praticas tradicionais de aulas expositivas e lineares
acompanhando o contetdo curricular. Observa-se que, durante a pandemia, a forma “antiga”
das aulas foi transferida ao formato virtual, com a diferenca que, no periodo da pandemia, ndo

havia avaliagdo com notas.

Um dado curioso sobre os videos de musicalizagdo se trata do nimero de
acessos as videoaulas destinadas aos dois grupos: ao grupo 1, de criangas pequenas (5 a 7 anos),
e a0 grupo 2, de criangas maiores (do 3° ao 5° entre 8 e 11 anos). Ao observar a quantidade de
visualizagdes do primeiro ao Gltimo video postado, entre fevereiro e novembro de 2021,
notamos que 0S acessos aos videos foram diminuindo no decorrer do ano. Entretanto,
observamos que no grupo 2 os Ultimos acessos, mesmo que decrescendo, ainda foram maiores
em relacdo aos acessos finais do grupo 1, de criancas menores. Relacionamos esse dado ao fato
de que possivelmente as criangas maiores acessaram as videoaulas sem o auxilio dos pais e com
maior autonomia, e muitas delas permaneceram até o final por alguma razédo de identificacdo
voluntaria; as criangas pequenas (5 a 7 anos), por sua vez, necessitavam do apoio dos familiares

e seu tempo disponivel para acessar os videos com elast’.

A primeira aula de canto coral que observamos na E.M. Da Vila Brasil foi no
dia 18 de marco de 2022, 6 dias apés a entrevista com Oleide e seu desabafo sobre a crise
pandémica. Nesse dia, presenciamos o feedback que ela tanto esperava sobre como tinha sido
participar das videoaulas. No dia da primeira aula, muitas criancas ainda estavam de mascara,
0 que nos fazia lembrar do periodo de isolamento, mas a0 mesmo tempo nos mostrava que
estdvamos de volta as experiéncias presenciais com as aulas de canto coral e as expectativas
eram grandes. Oleide estava na escola naquele dia e, de repente, um menino fica em pé em meio
aos colegas que estavam sentados, ele aparentava estar orgulhoso por saber do assunto que
Oleide estava falando (o menino havia reconhecido o movimento das méos que a outra monitora
fazia enquanto Oleide apresentava as escalas de notas musicais conforme 0s movimentos).
Entdo, o menino disse: “Eu sei isso, eu vi isso na pandemia, quer ver?”’ Ele demonstrou alguns

movimentos da manossolfa'*® para os colegas e monitores. Oleide se espantou, se emocionou

1170 nimero maximo de acessos foi no primeiro video, totalizando 9.997 visualizagbes em fevereiro de 2021, e
0 minimo de acessos foi de 108, no ultimo trimestre.

118 Manossolfa ¢ uma forma gestual com a posicdo das maos para indicar fungdes melddicas. Na aula em questio,
Oleide ensinava os movimentos da manossolfa e contava para os educandos sobre a pedagogia de Zoltan Kodaly
(1882-1967). Dentre as observacdes, ela contou que ele era hiingaro, na ocasido, ela conversou brevemente com



e disse: “Ele assistiu! Se lembrou!”. Naquele momento, ela ficou paralisada por uns segundos,
abriu um sorriso e encostou-se na lousa, parece ter concluido que valeu a pena. Na Figura 27 a

seguir, podemos observar esse momento.

Figuras 27 — Primeira aula do projeto na E.M. da Vila Brasil: reconhecimento da manossolfa

e o feedback esperado

lQ aula de canto coral

Reconhecendo a

. e -
Fonte: acervo da autora — E.M. Da Vila Brasil (18 de mar. 2022).

A0S poucos as criangas incorporavam comportamentos musicais, entendiam
o vocabulario, os comandos que eram feitos com figuras e objetos, sabiam que para cantar “nao
da pra respirar de qualquer jeito”, como expds uma das alunas durante as aulas; enfim, a cada
retorno que faziamos a escola, percebiamos que elas estavam cada vez mais familiarizadas com
significados musicais e que o repertério musical era ampliado para compor o Programa do

concerto daquele ano. A transi¢ao das musicas ocorria quase que imperceptivelmente, sendo as

os alunos sobre esse pais. Ao final da aula, as criangas foram desafiadas a pesquisar curiosidades sobre a Hungria
e a compartilhar na préxima aula.
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novas cancdes introduzidas sem serem anunciadas: 0s monitores comegavam uma nova cancgao
trazendo uma nota musical, uma frase para repetir, uma histéria para contar e, de repente, as

criancas estavam cantando uma nova masica.
4.2.2 Os encontros pelos repertorios: entre musicas, ritmos, vozes e linguas estrangeiras

Através desse repertorio a gente trabalha tanta coisa! VVocé viu né, trabalha os
paises, trabalha lingua, dentro disso ai a gente conta sempre uma curiosidade
e outra sobre aquele pais, sobre a cultura daquele pais, né entdo, ou dentro
desses proprios encontros, surgem muitas situacBes Bruna, muitas vezes
inusitadas até que vira material de trabalho, material de crescimento nesses
encontros, esses encontros s&o ricos e, cada um deles por incrivel que parega,
até hoje, quantos anos eu trabalho com isso! Faz mais de 30 anos! Eu fico
impactada com o tanto que eu cresgo, principalmente (Lelis, 2022).

O repertorio também ndo ¢ “s6 musica”. Por meio dele, os encontros
acontecem: encontros com os limites e as capacidades da propria voz, com lugares distantes,
com culturas desconhecidas, com novas formas de articular palavras em outro idioma,
encontros poéticos e estéticos nos quais nada é escolhido aleatoriamente. A cada novo ano de
trabalho, a escolha do repertério € um dos grandes desafios, afirma Lelis (2021). Andrade
(2015, p. 155) explica que os repertorios “[...] sdo determinados com base em uma série de
aspectos que abrangem desde o conteudo poético das letras das cangdes até questdes técnicas,
divisdo de vozes e extensao vocal.”. Entre as preocupagdes destacadas pela autora, temos: as
dificuldades técnicas na execucdo; a divisdo de vozes; o conteldo da letra da cancéo; a

diversidade de géneros e estilos; e a regido apropriada para a execucao vocal.

A preocupacdo para que o repertorio escolhido esteja em uma regido
confortavel, demonstra a seriedade com que o trabalho vocal deve ser
conduzido, ainda mais por tratar-se de uma faixa etaria na qual o aparelho
fonador esta em formacéo, exigindo cuidados e conhecimentos especificos
sobre a fisiologia da voz infantil (Andrade, 2015, p. 158).

As criangas gostam de ser desafiadas, conforme expde Beatriz: “Eu gostava
de cantar quando os dois grupos cantavam em vozes”'°. Também gostamos de ouvir os grupos
cantando em duas vozes e pudemos observar durante as aulas que a divisdo de vozes ja é
possivel apos duas ou trés aulas de ensaio. Nas aulas de canto coral, as criancas sdo organizadas

estrategicamente em dois grupos e em quantidades equilibradas justamente para essa finalidade.

119 Depoimento da aluna Beatriz da Paz Souza in. Oliveira e Lelis, 2020, p.114.



A proposta de divisdo de vozes, quanto a extensdo vocal, é cuidadosamente observada. Quando
a divisdo de vozes é feita, ndo € algo anunciado explicitamente: “Atencdo, vamos cantar em
duas vozes”. Nao, eles fazem de forma muito natural, os monitores simplesmente demonstram
a primeira voz, cantam, e as criang¢as cantam juntas; na sequéncia, 0s monitores demonstram a
segunda voz ao outro grupo, que, da mesma forma, canta no novo tom apresentado com muita
facilidade. Isso acontece em minutos, e 0s ouvidos das criancas conectados aquele movimento
se mantém em harmonia. Na primeira vez que cantam em duas vozes, € possivel notar as

criangas se observando e sorrindo com o resultado.

Os educadores musicais do projeto atentam ao contedo poético das cangdes
observando cuidadosamente aspectos que talvez possam ser ofensivos a algum grupo social ou
inapropriados a idade, especialmente quando se trata de can¢Ges em linguas estrangeiras. Sobre
a variagdo de idioma, hd um cuidado especial, Andrade (2015, p. 161) relata que “[...] os
monitores organizam-se para buscar informagdes sobre a prontncia ¢ origem das cangdes”. Um
fato curioso ocorreu na E.M. Maria Carmelita Vilela Magalh&es, onde havia um estudante
imigrante da Venezuela que participou ativamente demonstrando a pronuncia adequada das

palavras de uma das cancdes em espanhol.

Andrade (2015) dedicou-se a um mapeamento das cancdes desenvolvidas
entre 2002 e 2014, identificando a execucdo de 128 cangdes.!?® Noés desenvolvemos um
mapeamento sobre as canc¢des exploradas no periodo da pandemia, e os dados nos mostram um
total de 46 musicas em 16 estilos musicais diferentes e que abrangem linguas de 11 localidades
internacionais diferentes: Gana, Marrocos, China, Hungria, Havai, Indonésia, Inglaterra, Italia,
Japdo, Portugal e Espanha, além de todas as regides do Brasil que foram abordadas em sua
diversidade musical e cultural. Cada videoaula de musicalizacdo evidencia a responsabilidade
dos educadores musicais quanto a forma e a variacdo de significados musicais dentro da
diversidade cultural. Para esta analise, foi realizado um mapeamento, em formato de tabela, de
todas as aulas, contendo: o tema de cada aula, os contetidos musicais abordados, 0s objetivos, 0s

procedimentos pedagdgicos e os links de acesso aos videos que ficaram disponiveis no modo

120 Aps estudiosos do campo da musica, interessados nas praticas de canto coral, indicamos a leitura do trabalho
de Andrade (2015); a analise de Andrade sobre os repertorios € especifica a aspectos do campo da mdsica, em que
detalha notas de passagem, alturas, estruturas melédicas, entre outros. Disponivel em:
https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/8424?mode=full&locale=pt_ BR
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“ndo listado”*?! pela plataforma YouTube. A Figura 28 ilustra o repertorio musical no periodo da

pandemia.
Figura 28 — Repertorio musical do projeto UCCC no periodo da pandemia
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121 Modo de acesso que permite a visualizagdo do contetido apenas com o link. Os links eram enviados para as
criangas no decorrer das aulas programadas.



No tempo de abrangéncia do Projeto UCCC, o repertorio também esteve
relacionado ao contexto sociocultural contemporaneo, sendo vinculado a alguns
acontecimentos locais e internacionais, como: a comemoracdo dos 100 anos da imigragéo
japonesa em 2008 — comunidade muito representativa em Londrina —; a realizacdo da Copa da
Africa do Sul, em 2010; e a comemoragdo dos 80 anos de Londrina em 2014. Nessa Gltima
ocasido, “os educadores decidiram que a temdtica dos concertos gerais € as cangdes a serem
desenvolvidas deveriam incluir os idiomas e os estilos musicais dos pioneiros, bem como o
‘Hino a Londrina’” (Andrade, 2015, p. 161). Na Figura 29, ilustramos o alcance do repertério
desenvolvido no contexto da pandemia por meio do conjunto de estilos e ritmos musicais
apresentados as criancas, muito semelhante aos estilos e ritmos desenvolvidos em sala de aula

no formato presencial.

Figura 29 — Estilos e ritmos musicais no periodo da pandemia
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A variacao de possibilidades estético-musicais pde em evidéncia a relacao
com o0s objetivos simbolicos da proposta do Projeto (conforme consta em seu plano de
trabalho), destacando que o trabalho de educacao musical por meio do canto em grupo “tem
como meta, além de promover a vivéncia da musica pelas criangas, propiciar a compreensao da
perspectiva social e cultural da musica nas comunidades, fazendo dela um meio de transmissao

de valores estéticos.” (Londrina, 2017, p. 9).

No ambiente escolar, o trabalho com os repertorios também se aproxima das
praticas dos professores responsaveis pelas turmas participantes. A professora Suyla (Silva,
2023) da E.M. Da Vila Brasil, em entrevista, nos conta que utilizou véarios contetdos
mencionados nas aulas de coral que chegavam até ela trazidos pelos comentarios dos alunos;
Suyla conta que, diante dessa contribuicdo, ndo dispensou a oportunidade e o interesse trazido:
“eu trabalhei varias coisas, varios conteudos como: lingua portuguesa, trabalhei a arte... Entao

a gente consegue ter uma... eu acho que me abriu um leque de opgdes”.

Os monitores relinem-se semanalmente para discutir o andamento das aulas
e compartilhar os resultados do trabalho nas escolas com os seus grupos. Nesses momentos,
além das partilhas, eles se organizam em grupos de estudo buscando referenciais teoricos e
praticos para fundamentar suas a¢des. Os arquivos mostram um planejamento muito detalhado
e atento ao contexto infantil, musical e social, o que reflete no resultado. Ha uma postura tedrica
evidente e, apesar da experiéncia de longa data, nada é tdo ébvio em um novo ano, as criancas
sdo diferentes. Para Freire (1981, p. 35), as praticas educativas implicam ac¢des que considerem
os seres humanos e o mundo: “A experiéncia nos ensina que nem todo 6bvio ¢ tdo 6bvio quanto
parece”, sempre nos desconstruimos como educadores e “toda pratica educativa envolve uma

postura tedrica por parte do educador.”

A postura tedrica e ética estd em reconhecer-se como inacabado. Lelis (2022)
destaca que existe esse movimento de reconstrucao entre os monitores e regentes, por mais que
a experiéncia lhes dé muitas certezas, como se trata de seres humanos, a experiéncia € sempre
outra. Por isso ela destaca a importancia dos encontros semanais e planejamentos, segundo ela,
esses fatores séo essenciais para o aprimoramento profissional do grupo e para o alinhamento
das propostas que resultam em um grande coro no concerto de encerramento do ano letivo.
Trata-se de uma grande responsabilidade e compromisso com as criancas e familiares, de inseri-

las em um lugar de artista, isso requer muito cuidado e empatia.



As relacdes entre os repertdrios e seus estilos com as preferéncias musicais
das criancas da contemporaneidade sdo importantes na composi¢ao e na execugao do projeto.
Sendo assim, além dos repertorios abarcarem masicas conhecidas do folclore brasileiro e de
culturas de outros povos, ha um estilo musical escolhido que desperta um interesse especial
entre as criancas: o rap. Tanto nas videoaulas no periodo de isolamento social em 2021, como
no repertdrio de 2022, o rap esteve presente de modo estratégico e atraiu a atencao das criancas,
comportamento notado nas falas e nas reacdes delas durante as observac6es nas escolas. Houve
mengdes feitas pelas criancas ao “Rap Respeito” e ao “Rap das notas Musicais”?? abordados
nas videoaulas. Outra reacdo que nos chamou a aten¢do foi logo na introdugdo do “Rap do
Lobo'?3, em uma das aulas na escola em 2022, pois as criancas imediatamente reagiram de

forma especialmente envolvida.

Essa é uma estratégia que acompanha o grupo de monitores ao longo dos
anos. Percebe-se uma preocupacdo que se aproxima sutilmente a ‘“autenticidade da
aprendizagem musical” proposta por Green (2002, p. 14) ao discutir a autonomia e a
autenticidade em sala de aula. Quando os monitores buscam relacionar as cang¢des ao contexto
historico, social e cultural das criangas, notamos que isso favorece a vivéncia em cada aula
como o maior propdsito; isto €, o produto final, que culmina na grande apresentacdo (concerto),
ndo € o foco principal, mas sim as vivéncias nas experiéncias cotidianas que buscam envolver
ao maximo a identificagdo das criangas. “Talvez devé€ssemos ter como objetivo ndo a
autenticidade do produto musical, mas a autenticidade da préatica de aprendizagem musical; em
outras palavras, ndo a ‘autenticidade musical’, mas a ‘autenticidade da aprendizagem musical’”’

(Green, 2012, p. 77).

Entendemos que as préticas desse projeto, inserido em uma modalidade muito
especifica (o canto em grupo), que envolve um grande numero de participantes, limitam de
certa forma uma participacdo democratica e autbnoma das criancgas, por nao ser possivel, por
exemplo, considerar a participacdo delas na escolha do repertorio. Sobre esse aspecto, em
entrevista a Andrade (2015), a assistente artistica do projeto, Lucy Schmidt, menciona que ha

uma consideracgao atenta sobre as experiéncias musicais das criangas, mas que a escolha, na

122 Composigdes do grupo UCCC.

123 Musica e arranjo de Ana Paula Miqueletti (monitora do Projeto UCCC); poema de Leo Cunha (escritor
brasileiro).
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maioria das vezes, € feita pelos monitores, 0 que representa a responsabilidade do educador
musical de possibilitar outros significados delineados além dos inerentes. Nesse cenério, nao
estamos tratando de praticas informais de ensino de mdsica, apesar de transitarem pela

informalidade de muitas préaticas. Para Lucy,

Tem muita coisa que [...] talvez ele [...] fale no comeco ‘ah, ndo gosto disso’,
mas ele ndo conhece. Depois que ele conhecer ele vai poder ter o direito de
falar assim ‘eu conheci isso, isso e isso, eu prefiro tal coisa’. Entdo eu acho
gue nesse momento nGs ndo sSomos as mais democraticas, n0s SOomMos
impositivas, mas eu acho que n6s somos as profissionais e temos que escolher
0 repertorio que a gente acha, com a nossa vivéncia, com a nossa experiéncia
de sala de aula (Schimiti apud Andrade, 2015, p. 164).

Certeau (1991) nos ensina a investigar o cotidiano observando os “itinerarios

124 o exercicio das

silenciosos”, o “estranho” que, na verdade, pode ser a unido nas diferencas
culturas ordinarias ao reagir ao que Ihes é apresentado. E com esse olhar que tratamos das
experiéncias vivenciadas nesse contexto de praticas musico-educativas considerando as
minimas (mas infinitas) possibilidades de um desenvolvimento de autenticidade musical,
discutido por Green, bem como a autonomia pessoal do educando, mesmo que por uma pratica

formal de ensino de musica.

O infinito insinua-se em nos pela tenséo interna e pelo trabalho que recebemos
tanto nas pausas do nosso tempo como na lentiddo dos nossos passos, na
surpresa dos momentos privilegiados e nos itinerarios silenciosos de uma
aparente repeticdo. Este trabalho tem solavancos e monotonias. Tem datas e
duracOes. Ele pode ser barulhento ou taciturno. N&o esta essencialmente
ligado a fala ou ao siléncio: o peso da fala é o siléncio que ela compreende; o
peso do siléncio sdo as palavras que ele ndo precisa mais dizer (Certeau, 1991,
p. 9, traducéo nossa).

Esses encontros nas escolas acontecem em solavancos e monotonias, mas s
acontecem devido as praticas do projeto UCCC. Vemos essas praticas ressoarem como
pequenos ecos nas vidas dos sujeitos, em suas memarias, bem como nos espacos alterados em
resiliéncia. Pela perspectiva das propostas musicais autonomas de Green (2012, p. 79) “[...]
quanto maior a familiaridade, mais positiva é a experiéncia em relacdo aos significados
inerentes da musica, e ndo ha melhor maneira de aumentar a familiaridade com a musica do

que a propria pessoa tocar ou cantar.” Pela perspectiva das propostas do coral (projeto de canto

124 1 étranger, ou I'union dans la différence, € um dos primeiros livros de Michel de Certeau, ainda néo traduzido
para a lingua portuguesa. Publicado pela primeira vez em 1969, a obra evidencia o nascedouro das ideias de
Certeau, muito relacionadas a experiéncia de vida cristd. Nessa obra, o autor descreve de forma poética e ética a
liberdade que nasce do encontro com o outro, do respeito e do confronto com a diversidade do outro.



coral), um tanto menos autdbnomas, entendemos que essas experiéncias também acontecem

quando as observamos com o olhar certoniano*?°.
4.2.3 Sobre os encontros no palco

“Eu senti uma coisa estranha, ndo é nem boa nem ruim,
ah, eu ndo sei dizer 0 nome, mas estava aqui dentro de

i3]

mim.

A fala acima é de Jodo, um dos alunos do projeto. Sua expressao revela uma
sensacdo antes ndo experimentada. Ele se refere ao que sentiu no dia da apresentacdo do
concerto, quando se viu em um palco pela primeira vez, aos 10 anos, com centenas de criancas,
a maioria desconhecida por ele, vindas de outras escolas, mas cantando da mesma forma, em
uma e duas vozes, em linguas diferentes e em uma sintonia delicada. Assim sdo os concertos
de final de ano. Apds os inumeros encontros nas salas de aula e depois de terem vivenciado o
primeiro concerto na escola, 0 concerto de encerramento acontece, um grande encontro entre
as criancas, suas familias, professores e a comunidade presente. Esses encontros nos fazem
lembrar de Freire (1987, p. 8) quando ele diz que “Este — 0 mundo — é o lugar do encontro de

cada um consigo mesmo e os demais".

A professora Kelly do Nascimento (Nascimento, 2023) da E.M. Maria
Carmelita Vilela Magalhdes, em entrevista, relata sobre o caso de uma de suas alunas do 37,
participante do coral. Uma crianga que se encontrou consigo mesma, com sua capacidade
exitosa. A aluna Clara, de 8 anos, com um histérico escolar de grandes dificuldades de
aprendizagem, vive em condi¢Ges econdmicas muito limitadas e em um contexto social de
grande vulnerabilidade. Kelly nos conta que, no dia da apresentagéo, “[...] ela se viu em uma
experiéncia em que saber ler ou ndo, ndo fazia diferenca.” Segundo a professora, ela estava em
um lugar em que os colegas ndo se lembravam das suas dificuldades, em um lugar em que ela
se viu como igual na capacidade de cantar e participar coletivamente. Conforme Kelly relata,

no dia da apresentacao:

Ela ficou o tempo todo procurando... (a familia). (A professora se emociona).
Quando ela viu a mée, na primeira fila, eu fui e falei pra méie: “Vocé viu que
linda a nossa menina!”. Ela falou: “Eu vi”. Eu falei, vai la ¢ d4 um abrago
nela. (A professora se emociona novamente). Eu acho que pela primeira vez

125 Relativo & perspectiva de Michel de Certeau, que valoriza as situagdes singelas, mitidas e muitas vezes ocorridas
em condic¢des ndo tdo ideais de plena realizacdo, mas que mesmo assim acontecem devido a grandiosidade das
pequenas ocasides
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a mae reconheceu tudo que ela fez, sabe. Ela chorava de um lado e eu do
outro, de receber aquele abraco que foi dado por algo que ela fez. Porque
sempre ela foi muito vista pelo negativo né. A mae s via as coisas que ela
ndo dava conta e ela ser reconhecida por algo que ela conseguiu, foi muito
gratificante pra mim. De todos, assim, eu acho que o que mais fez diferenca,
foi na vida dela. Hoje mesmo ela me encontrou aqui e ela falou: “Vocé viu tia,
amanha volta o Coral”, e ela falou: “Ah, eu t6 muito feliz!”.

Quantos ndo se sentem como Clara? Todos 0s anos esse momento € muito
esperado por todos. A preparacdo para o dia da apresentacdo geral exige uma grande logistica,
que compreende, por exemplo, o alinhamento nos ensaios preparatorios, sempre coordenados
com muito carinho no trato com as criangas; o transporte ao local da apresentacédo; a autorizagao
dos familiares; o lanche para as criangas; a decora¢do do ambiente; a organizacao intencional
na posicdo dos alunos para que observem 0s monitores; a preparacao de seus uniformes; a
disponibilizacdo de um espaco que comporte quase mil criangas cantando juntas e que também
acomode os cerca de 1.200 convidados. A depender da disponibilidade de um local apropriado,
o0s concertos de encerramento ja foram organizados em dias diferentes, com grupos menores de
4 ou 5 escolas por vez. Segundo Valdir Grandini Alvares'?®, “Um Canto em Cada Canto

mudava tanto o ambiente da cidade que vocé ndo tinha palco para o tamanho do projeto”.

Para Gilcene Fraga Oliveira, monitora e regente do projeto por 20 anos, “Esse
€ um momento que evidencia a superacdo de cada aluno” (Oliveira, 2020, p. 19), como foi o

caso de “A”.

Para a equipe do Projeto UCCC, o momento do concerto, além de
emocionante, € um momento de cuidado e responsabilidade para com as
criangas e com o publico. O trabalho desenvolvido ao longo do ano toma agora
um lugar de visibilidade. Esse momento de exposicao e avaliacdo do processo
tem uma dimens3o muito especial. A alegria e orgulho de ver aquele “mar”
de criangas e a lembranga de “onde” e de “como” iniciaram as atividades
comparando-se a “como” estdo chegando a esse momento trazem um senso
de “dever cumprido”, embora exista também a consciéncia do quanto ainda
ha pra se fazer (Oliveira, 2020, p. 19).

Para Oliveira (2020, p. 18), quando as criancas estdo no palco, elas
redimensionam seu ponto de vista como um lugar de artista, “De 1a de cima, cada uma das
criancas apresenta o seu melhor e consegue visualizar o enorme publico que esta ali para

prestigia-las.” “O meu cora¢do ficou disparado, mas eu cantei bem. Eu me diverti muito ¢ eu

126 Depoimento de Valdir Grandini Alvares, ex-secretario de Cultura de Londrina. in. Oliveira e Lelis (2020, p.
114).



gostei de ir”, assim relata a aluna Agata Gabriele Machado'?’. Muitas das criangas e familiares
passam a frequentar espacos como esse pela primeira vez, como menciona Oliveira (2020, p.
20): as apresentagdes “atraem familiares e amigos provenientes de regides periféricas a espacos
até entdo a eles inacessiveis”. As apresentagdes ja fazem parte do calenddrio artistico da cidade,
e ela complementa:
E uma plateia que tem aprendido um comportamento adequado em ambientes
culturais que tém frequentado, respeitando a arte e os artistas no palco,
apreciado novas perspectivas musicais e usufruindo um pouco daquilo que

antes estava fora da sua realidade: espagos como teatro, salas de concerto e
outras musicas de outras esferas (Oliveira, 2020, p. 20).

Os tantos concertos nessas duas décadas j& percorreram espagos muito
diferentes, como igrejas, teatros, arena de rodeio, praca publica, entre outros. A organizacéo,
além da logistica ja mencionada, envolve também: a prépria Associa¢do Cultural Um Canto em
Cada Canto — criada em 2010 para facilitar a arrecadacdo de fundos extras para a manutencéo
do Projeto —, outros 6rgdos como a Companhia Municipal de Transito (CMTU), parceiros,
amigos voluntarios e agentes da Secretaria Municipal de Educacdo. Carla Cordeiro, educadora

128 que “E um dia que a gente se mobiliza

responsavel pelos projetos pedagogicos da SME relata
muito aqui na Secretaria e varias pessoas trabalham com a gente nessa parceria para organizar,
para que tudo flua de forma natural”. Observa-se, portanto, um conjunto que expressa agoes

coletivas em prol da experiéncia artistica das criancas e da comunidade.

Segundo Oliveira (2020, p. 19), ¢ “Uma experiéncia que provoca mudangas
nas concepgdes de metodologia e uma ressignificacdo da importancia da musica como meio
para a construcao da cidadania”. H4 um olhar importante ao papel social do projeto, que se
tornou um critério para a selecdo de monitores: entender e acreditar na importancia da musica
para o desenvolvimento da consciéncia critica e musical para a transformagcéo social. Na Figura

30, podemos observar algumas das cenas mencionadas.

127 Depoimento da aluna Agata Gabriele Machado, in: Oliveira e Lelis (2020, p. 19).

128 Depoimento de Carla Cordeiro in: Oliveira e Lelis (2020, p. 23).
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Figura 30 — Memodrias fotogréaficas dos concertos do Projeto UCCC

Fonte: elaborada pela autora (2023)%.

129 As fotografias referentes aos anos 2002 a 2006, 2008, 2010, 2011, 2014, 2016, 2018 a 2020 foram retiradas do
livro do projeto UCCC (Oliveira; Lelis, 2020). Diante da auséncia de fotografias referentes aos outros anos,



4.3 Dimenséo cidada: os ecos de um canto em muitos cantos

Pra mim a palavra ¢ “acreditar”, se vocé nao acredita, vocé pega sua malinha
e vai embora (Lelis, 2022).

S0 muitos os que acreditam, que arriscam e que persistem no exercicio de
suas praticas. A escola e as demais configuracbes da cidade estdo repletas de sujeitos que
acreditam em meio ao caos das incoeréncias. Entre tantos, a coordenadora do projeto, Oleide
Lelis, € uma delas. Ela acreditou e permaneceu durante todos 0s anos na crenga de que o projeto
UCCC representa muitos significados aos envolvidos. Em entrevista, Lelis (2022) conta que,
em sua infincia, “de uma familia muito simples”, ela tinha o sonho de estudar piano. Cerca de
50 anos atrés, essa possibilidade “era para filho de rico”™*°, e, como ela n3o era, tal condicdo
poderia ser um empecilho para a realizacdo de um sonho, mas néo foi. Sua mée acreditou que
as aulas de piano fossem importantes para a filha e se empenhou para tornar esse sonho possivel.
Oleide relata que, na turma de alunas meninas, de familias muito abastadas, ela foi a Unica que
se formou no curso de piano, era realmente um desejo e o aprendizado a acompanhou por toda

vida.

No tempo da infancia de Oleide, década de 1970, os direitos culturais ja

131 desde 1948, bem como 0s

estavam escritos na Declaragcdo Universal dos Direitos Humanos
direitos sociais, educativos, entre outros. No entanto, como ja mencionamos na secao anterior,
0 espaco entre as palavras das politicas, dos tratados, e a realidade vivida pelos cidaddos é uma

linha sinuosa. Nas diferentes regides do Brasil, a realidade estrutural e pedagdgica das escolas

localizei outras imagens em outras fontes: 2013 e 2015, no canal de jornalismo da prefeitura, Blog Londrina,
disponiveis em https://blog.londrina.pr.gov.br/?p=14681 e https://blog.londrina.pr.gov.br/?p=132070; 2017, no
site Paiqueré jornalismo, disponivel em: https://www.paiquere.com.br/projeto-um-canto-em-cada-canto-realiza-
tres-concertos-musicais/. A foto de 2021 foi uma captura feita em tela da vinheta de abertura de um dos videos de
musicalizacdo no periodo da pandemia. A foto de 2022 foi enviada pela monitora do projeto, Gilcene Fraga
Oliveira, no primeiro dia de retorno as escolas apds a pandemia e, por ultimo, a foto de 2023 foi tirada no dia do
primeiro concerto do projeto na E.M. Dalva Fahl Boaventura (Jornal Folha de Londrina), na ocasido eu
compartilhava com a comunidade escolar a experiéncia de pesquisar sobre o0 projeto. Sobre 0s anos ausentes, nao
localizamos imagens, mas o projeto aconteceu. Ao fundo das fotografias, estdo os nomes das escolas.

130 Destacamos que foi em 2008, pela Lei n° 11.769, que a obrigatoriedade do ensino de musica na educagio basica
passou a ser incluida, a partir de entdo tornou-se parte do curriculo escolar, devendo ter um papel importante nas
escolas brasileiras. No entanto, o ensino musical nem sempre é promovido conforme as especificidades do campo,
devido a falta de profissionais e de planos de carreira que incluam o educador musical para a atuar nas escolas
publicas.

131 Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, adotada e proclamada pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas
(resolugdo 217 A 111), 10 dez. 1948.
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publicas, as condi¢cdes econdmicas das familias e 0 acesso aos bens culturais eram e ainda séo

muito discrepantes, em muitos casos insuficientes.

A dificuldade e a superacéo da entrevistada foram fatores motivacionais para
que ela passasse a empreender a¢fes que pudessem contribuir ao exercicio da cidadania de
outras criancas, ou seja, ao gozo de alguns de seus direitos. Freire (2001, p. 25) nos lembra que
no exercicio de uma educacdo comprometida e ética se faz necessario “[...] relembrar que
cidaddo significa individuo no gozo dos direitos civis e politicos de um Estado e que cidadania
tem que ver com a condicdo de cidadao, quer dizer, com o uso dos direitos e o direito de ter

deveres de cidadao.”.

Quando adulta, as memdrias e os saberes de sua infancia tornaram-se
elementos importantes em sua malinha de mdo para sustentar suas acdes no ambiente de
trabalho. Oleide se formou como professora pelo magistério®®? e passou a exercer a funcio de
docente nas escolas publicas da cidade de Ibipord, proximo a Londrina. No exercicio de

professora de crianga, o saber musical estava presente.

Eu colocava mdsica classica para as criangas ouvirem, pintarem, fazerem
exercicios. A partir dai eu vi o tanto que a musica relaxava, o0 tanto que as
criancas ficavam concentradas, foi muito engragado, era uma coisa muito
intuitiva minha, sempre foi muito intuitivo. (Lelis, 2022).

Oleide tornou-se parte do projeto de coral da cidade, tocando piano, cantando,
e, conforme relata, passou a “observar um monte de coisas”, ou seja, muitas possibilidades.
Convidada para ser coordenadora do projeto de canto, ela montou um projeto denominado
“Canto na escola” (1993). Convidou suas alunas de piano para fazerem parte como monitoras,
articulou com o poder publico e passou a executar praticas de canto coral nas escolas publicas
de Ibipord. A experiéncia de sua infancia e o impacto que a mdsica teve em seu
desenvolvimento pessoal fizeram com que ela observasse a diferenca que a musica também
estava fazendo na vida de outras criancas, que, como ela, eram desprovidas de condicdes
financeiras para serem tocadas por outros repertorios, culturais e artisticos.
Al eu pensava assim: Poxa! quantas criangas iguais a mim que querem e ndo
podem fazer, ndo podem ter essa oportunidade — porque nessa minha época

nao tinha —, hoje tem um monte, vocé pode ter uma aula de teclado um pouco
mais barato, vocé tem esses encontros na escola que vocé pode... na minha

132 O magistério era uma capacitaco de nivel técnico profissional ao professor que atuaria na educagio bésica.



época ndo, nao tinha e era muito caro, ai minha mée fazendo tricé conseguiu
pagar essas aulas pra mim no maior sacrificio do mundo! (Lelis, 2022).

Foram muitas as experiéncias com a mdsica € com esse primeiro projeto,
tornando-se destaque na cidade, tendo seu trabalho reconhecido nas cidades vizinhas, como em
Londrina. Ao encontro disso, Lucy Mauricio Schimiti e Magali de Oliveira Kleber, docentes do
curso de licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Londrina, discutiam e nutriam o
interesse em articular um trabalho musico-educativo que pudesse alcancar o maior nimero de
criancas em escolas publicas (Andrade, 2020). Entdo, conhecendo o trabalho da Oleide, e
também por observarem a possibilidade de financiamento pelo primeiro edital do PROMIC em
2002, Lucy submeteu a proposta do projeto UCCC ao Programa Municipal de Incentivo a

Cultura®®,

Na primeira edi¢do do Projeto, em 2002, foram atendidas seis escolas e as
atividades musico-educativas estavam sob responsabilidade de quatro
educadoras: Lucy Schimiti (coordenadora artistica e proponente do Projeto no
PROMIC), Oleide Lelis (coordenadora pedagdgica e monitora regente em
quatro escolas), Zuleika Araldjo (pianista nas seis escolas) e eu (monitora
regente em duas escolas). Nos anos seguintes, a cada nova edicéo do Projeto,
a quantidade de escolas atendidas era ampliada ou reduzida, dependendo dos
recursos aprovados e do nimero de monitores disponiveis (Andrade, 2020, p.
31).

Nas escolas publicas de Londrina, ndo ha um ensino sistematico e formal de
musica. Os contetidos musicais estdo propostos na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
com maior representatividade nos componentes de Lingua Portuguesa e Arte, ficando a cargo
do professor-pedagogo propor essas experiéncias conforme os Projetos Politicos Pedagdgicos
(PPP) das escolas e iniciativas proprias. No Quadro 3, podemos observar o0 modo como 0s

contetdos musicais estdo inseridos

133 Oliveira (2020) pontua que a proposta do projeto UCCC, embora tenha surgido pelo desejo de duas professoras
da UEL, ndo tem vinculo com a Universidade. A professora Lucy, mencionada, atuou como coordenadora artistica
do projeto. Oleide Lelis sempre atuou como coordenadora pedagogica e também monitora do UCCC. A elaboragéo
das propostas e a teorizagdo sistematica para as submissGes nos consecutivos editais tornaram-se um trabalho
muito criterioso.
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Quadro 3 — Musica na BNCC

Lingua

portuguesa

Arte

Inserida nos eixos
e Andlise linguistica/
semidtica

1" e 2° anos
(EF121L.P07) Identificar e (re)produzir, em
cantiga, quadras, quadrinhas, parlendas,
trava-linguas e cangbes, rimas,
aliteragdes, assondncias, o ritmo de fala
relacionado ao ritmo e & melodia das
mifisicas e seus efeitos de sentido.

e Oralidade
3" ao b’ ano
(EF35LP11) Quvir gravagbes, cangdes,
textos falados em diferentes variedades
linguisticas, identifcando caracteristicas
regionais, urbanas e rurais da fala e
respeitando as diversas variedades
linguisticas como caracteristicas do uso da
lingua por diferentes grupos regionais ou
diferentes culturas locais, rejeitando

preconceitos linguisticos.

Inserida na Unidade tematica

¢ Musica
1" a0 5" ano

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e
géneros de expressdo musical, reconhecendo e analisando os usos
e as funcBes da masica em diversos contextos de cireulacdo, em
especial aqueles da vida cotidiana.
(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da
miisica (altura, intensidade, imbre, melodia, ritmo etc.), por meio
de jogos, brincadeiras, cancbes e praticas diversas de
composicdo/ criacdo, execucdo e apreciacdo musical.
(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes
no proprio corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na natureza
e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos
da mfisica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.
(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo
convencional (representacdo grafca de sons, partituras criativas
etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em dudio e
audiovisual, e reconhecer a notacdo musical convencional.
(EF15AR17) Experimentar improvisacdes, composicdes e
sonorizacio de histérias, entre outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

Fonte: elaborado pela autora (2022) a partir da Base Nacional Comum Curricular.

Diante desse desafio posto pelo curriculo, o ensino das artes permanece

marginal na grande maioria das nossas escolas, deixando uma lacuna nos campos de expressao

das criancas em desenvolvimento. Charlot (2011) discute essa problematica reunindo uma série

de trabalhos na publicacdo Qual Lugar para as artes na escola da sociedade contemporanea?

O educador nos provoca a pensar no seguinte:

“Por que a gramadtica e ndo a danca? Porque o homem ¢ linguagem? Claro,
mas ele também é corpo em movimento no espago. Por que as escolas
desconhecem a Mdsica, tdo importante na vida dos jovens, em particular no
Brasil? Por que, em muitas escolas, a musica s6 aparece nas aulas de inglés?
N&o € preciso refletir muito para encontrar uma primeira resposta: porque a
escola tende a ensinar o que pode ser dito por palavras e a negligenciar,
desprezar e, as vezes, combater o que envolve o corpo ¢ a sensibilidade”
(Charlot, 2011, p. 10).



Em nossa realidade, presenciamos a experiéncia com a sensibilidade por meio
desse projeto, por algumas praticas de educadores éticos, bem como por outros projetos que
mencionamos brevemente. O Projeto UCCC tem entre seus objetivos a democratizacdo do
acesso aos bens culturais e aos significados musicais que sdo proporcionados as criancas da
periferia. Dentre os topicos descritos no plano de desenvolvimento de trabalho que é

apresentado ao PROMIC a cada novo edital, destacamos 0s seguintes:

Projeto propde-se a executar acbes em escolas preferentemente periféricas,
eleitas pela Secretaria de Educacdo do Municipio, oferecendo novas
oportunidades de referéncias estéticas as criancas (e adolescentes),
contribuindo para a ampliacdo de suas referéncias culturais, estéticas e
artisticas, o que pode abrir espaco para expansdo de seu interesse e de sua
criatividade.

[.]

O canto coral oportuniza a vivéncia de sonhos e permite a apresentacdo
publica com exceléncia; Percep¢do da sociedade sob uma Optica diferente
vislumbrando oportunidades mais consistentes que podem melhorar suas
expectativas e sua qualidade de vida; O canto coral pode ter um papel
fundamental na construcdo das praticas sociais cidadas justamente por tratar-
se de atividade conjunta; A atividade coral permite que a crianca se relacione
com o mundo sonoro e social por meio da brincadeira descobrindo coisas
novas a cada dia; A atividade coral promove mudanca de postura também com
os familiares, alterando conceitos e ideias relacionadas ao processo educativo
musical; As apresentacdes nas Escolas e 0s Concertos no Teatro mexem com
0 ego das criangas, fazendo-as sentir-se valorizadas (Londrina, 2017, p. 8; p.
10).

Quando entrevistamos a professora Rubia, da E.M. Maria Carmelita Vilela
Magalh@es, ela exp0s sua consideracéo sobre a relevancia do projeto para a inclusdo social das

criancas, seu desenvolvimento pessoal pela superacédo e pelo alcance de novas oportunidades:

[...] tem gente que ndo tem essa facilidade de se expressar, principalmente em
publico, entdo eu acho importante fazer com que eles participem dessa forma
da questéo cultural, para que eles tirem esse medo sabe? Eu mesma sou muito
timida e para mim seria muito bom, eu ndo tenho coragem de subir em um
palco, isso nunca foi trabalhado comigo na minha época. Eu acho muito
importante ter isso hoje, dar essa oportunidade para as criangas, porque muitas
nunca véao fazer um coral, nunca véo ter outras oportunidades. Porque é uma
aula muito legal, mesmo se fosse fora da escola, mas eles ttm uma
oportunidade aqui e é ofertado “de graca”. E outra coisa o coral ¢ muito bem-
feito, Um Canto em cada Canto é excelente e os profissionais sdo 6timos, com
uma carreira extensa. (Jovanovich, 2022).

176



E evidente que o aspecto social é um elemento que tem destaque. Para Lelis
(2022), além de suas acbes de mdos dadas com seus parceiros no projeto, nota-se tal
compromisso também pelo fato de que, no livro publicado pelo Projeto em 2020, o capitulo
escrito por ela faz destaque as cenas sociais das praticas do projeto. Por toda trajetoria
observada nos arquivos, nos depoimentos e pelas memdrias encontradas, percebemos que 0
sonho daquela menina, de possibilitar oportunidades a outras criancas, aconteceu. Um sonho
que ndo era so dela. Ao final de nossa entrevista, quando questionada sobre um fato marcante

nessa trajetoria, ela diz:

O que mais me impacta durante esse tempo todo — eu ndo posso falar de um
caso —, eu posso citar alguns casos, mas eu posso falar de todos os casos de
cada dia, essas crian¢as mais simples, mais desprovidas de tudo, o olhar delas,
o0 olhar quando elas sentam e olham pra mim e eu olho para elas e eu sei que
eu tenho uma coisa boa para dar para elas... € eu vejo o sorriso, isso ndo tem
dinheiro que pague! [...] Foram todos os momentos, todas as horas, todos 0s
dias [...] (Lelis, 2022).

O projeto circulou pela cidade, alcangou todas as regides urbanas, atuando
em mais de 50% das escolas municipais de anos iniciais do Ensino Fundamental (40 de 76
unidades no total®**), realizando atividades com criangas do 2- ao 5- anos. Nessas instituicoes,
foram cerca de 12 mil criangas participantes que levaram fragmentos de um canto que
extrapolou os bastidores das aulas, ensaios e concertos, aos seus familiares, vizinhos e
comunidades. Na Figura 31, a regido contornada no mapa de Londrina corresponde a zona
urbana onde estdo localizadas a maioria das escolas. As que estdo marcadas com a clave de Sol,

s80 as escolas que ja participaram, até o ano de 2023.

134 Ha 12 escolas na zona rural. Elas nunca foram atendidas em razio da dificuldade que esbarra no limite dos
recursos financeiros para sustentar a logistica. Mesmo assim, é outro sonho.



Figura 31 — Mapa das escolas: o Canto em muitos cantos

Fonte: elaborada pela autora (2023) — fotografia ao fundo (Blog Londrina, 2015).

Lelis (2020, p. 23) observa que a experiéncia do canto coral ¢ “uma potencial
mudanga de biografias”. No capitulo do livro em que retoma as cenas sociais do projeto, ela
organiza sua fala em tdpicos, descrevendo detalhadamente como percebe que essa mudanca de
biografias acontece. Para ela, os fatores que se destacam sdo o desenvolvimento da autoestima,
a disciplina no envolvimento e na concluséo de tarefas, a atencdo e a concentragao na atividade
individual e em conjunto, o respeito ao descobrir que o outro existe, a responsabilidade de
entender-se como parte de um todo e a socializacdo que é experimentada de forma
cuidadosamente preparada para eles. Em entrevista, emocionada, ela compartilha a historia
transformadora do aluno Yago Rian Céandido da Silva, estudante na E.M. Zumbi dos Palmares,
que fica em uma comunidade periférica na zona sul de Londrina. Trazemos seu nome, pois

Yago deu seu depoimento para o livro do projeto; segundo o aluno:

178



Eu ndo pensava em nada, dai veio “Um Canto em Cada Canto”. Hoje eu penso
em tudo, fago tudo correto. Antigamente a professora passava as coisas, e eu
falava assim: — Ah, ndo tem nada a ver isso daqui com o que eu quero fazer...

Dai eu comecei a cantar, veio a disciplina pra mim. Eu comecei a fazer tudo,
a professora me deu parabéns, eu tenho a chance de passar de ano (Lelis, 2020,
p. 58).

Por todo o livro do projeto (Oliveira; Lelis, 2020), é possivel encontrar relatos
de diretores e coordenadores de escolas, de professores, de familiares, de gestores da SME e da
SMC, de colaboradores, de profissionais do campo da mdsica, das proprias criangas, como ja
destacamos alguns, além dos membros do projeto. Essas vozes sintetizam o potencial do
trabalho desses educadores musicais que atuam na formacgdo dos educandos nas escolas. Na
secao final da obra de Oliveira e Lelis (2020), é apresentado o quadro de professores/monitores
que atuaram no projeto durante 18 anos, totalizando 31 educadores musicais até 2020. Uma
acao de muitas maos, coletiva para a experiéncia das criancas, mas que também € coletiva para
os educadores envolvidos, para as escolas e para a cidade como um todo. Trabalhadores da

cultura e da arte, educadores musicais.
4.4 Dimenséao econémica: um trabalho que fortalece vinculos

A economia da cultura transita em territorios de instabilidades e insuficiéncia
e, por esse transito instavel, promove uma transformacéo social ao criar vinculos com suas
comunidades, afetando de forma transformadora as pessoas, 0s espacos e 0s cotidianos. O
financiamento publico que a promove ja ndo é mais o seu determinante, ndo obstante, apesar
dos avancos politicos, o trabalho dos artistas, dos produtores culturais, dos arteséos, dos arte-
educadores nem sempre € amparado em cadeias publicas produtivas sustentaveis. Segundo o
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA, 2022)'%®, “O mercado de trabalho cultural no
Brasil soma mais de 5,3 milhdes de pessoas desde 2018.” Desse total, cerca de 37,4% atuam na

informalidade.

Se observarmos a trajetoria das politicas culturais discutidas na secdo 3,
notamos o avango alcancado pela economia da cultura quando o estado passa a assegurar a
producdo cultural considerando a diversidade estética, o acesso publico as artes e o

fortalecimento da identidade cultural brasileira. Esse papel desempenhado pelo estado,

135 Disponivel em https://ipea.gov.br/portal/categorias/45-todas-as-noticias/noticias/11420-estudo-propoe-nova-
fonte-de-dados-para-medir-informalidade-no-mercado-cultural. Acesso em: 7 nov. 2023.


https://ipea.gov.br/portal/categorias/45-todas-as-noticias/noticias/11420-estudo-propoe-nova-fonte-de-dados-para-medir-informalidade-no-mercado-cultural
https://ipea.gov.br/portal/categorias/45-todas-as-noticias/noticias/11420-estudo-propoe-nova-fonte-de-dados-para-medir-informalidade-no-mercado-cultural

distancia o setor privado que tem o mercado como proposito e que acabava justificando
comercialmente o investimento em determinado projeto, acdo cultural como uma “encomenda”
ou promog¢do pessoal da instituigdo “patrocinadora”. Para Miguez (2017, p.86) o grande

balizador da economia da cultura tem que ser a diversidade cultural.

Podemos considerar que o carater da diversidade cultural alcancado pelos
projetos que ja foram executados pelo PROMIC apresenta uma expansdo, 0 que pode ser
verificado pelas trés dezenas de linguagens dos projetos e segmentos propostos e que estéo
espalhados nas experiéncias pelas zonas urbana e rural. Também se percebe tal diversidade
cultural quando analisamos as préaticas do UCCC nas minucias de seus planejamentos, nas suas
escolhas metodologicas, nos repertdrios e estratégias proprias. Um trabalho absolutamente
comprometido de muitos educadores musicais que tem fortalecido vinculos afetivos, sociais e
profissionais com os praticantes. Em texto da Il Conferéncia Nacional de Cultura, podemos

entender o significado dessa dimensao da politica publica.

A dimensédo econdémica compreende que a cultura, progressivamente, vem se
transformando num dos segmentos mais dindmicos das economias de todos
0s paises, gerando trabalho e riqueza. Mais do que isso, a cultura é hoje
considerada elemento estratégico da chamada nova economia, que se baseia
na informacdo, na criatividade e no conhecimento. A economia da cultura ndo
pode mais ser desconsiderada pelas politicas governamentais, ndo sé pelo que
representa no fomento ao préprio setor, mas também por sua inser¢cdo como
elemento basilar do desenvolvimento econémico geral. (BRASIL, 2009, p. 2)

Quando nos aproximamos das miudezas dessa forma de operar em um
movimento cultural e econémico, notamos que a proporcéo alcangada pelo fomento municipal,
tanto no projeto analisado como em tantos outros que conhecemos, nos permite identificar o
movimento relacional de uma cultura ordinaria dos praticantes que séo servidos pelo setor, pois
a forma como a cultura tem afetado e se aproximado dos sujeitos nesse territério caminha por
espacos e lugares muito diferentes, ocupados por sujeitos diferentes, em estados de consciéncia
diferentes e carregados de diferentes experiéncias de vida. Ha uma pluralidade nos
encontramentos. Certeau (1997, p. 341) observa que a operatividade da cultura, quando
observada nas proximidades, diz respeito a um “consumo” que opera com os significados dos
produtos culturais, muito relacionados aos cédigos particulares aos praticantes, entendida e
assimilada pelos seus préprios interesses e estado de conscientizacdo. Sao ocasides em que a

captura dos significados pelos sujeitos entra em confronto pelo fato do encontro ordinario.
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A cultura ordinaria oculta uma diversidade fundamental de situacbes,
interesses e contextos sob a repeticdo aparente dos objetos de que se serve. A
pluralidade nasce do ordinario, daquela reserva imensa constituida pelo
naimero e pela multiplicidade das diferencas (Certeau, 1997, p. 341).

H& evidentemente uma multiplicidade de diferencas entre as milhares de
criangas, entre as dezenas de monitores e escolas, entre as milhares de familias e o
desenvolvimento geracional que pode ser provocado. Apesar dessas provocacBes sobre 0s
impactos ocultos, o reconhecimento pratico na aplicacdo de recursos caminha pelo transito
limitado. O perfil ainda fragil do desenvolvimento econdmico e social do campo cultural é
evidenciado por inimeras pesquisas**®, como as de Rubim, Rocha, Fernandes, Stoffels, Freire,
Gumes, Sampaio, Oliveira, Serino, todas publicadas em 2017 em uma mesma obra. Em
consideracdes sobre esse conjunto de relatdrios e estudos, as pesquisadoras Renata Rocha e
Tatiana Fernandes (2017, p. 31) expdem que hd uma “[...] incipiéncia e instabilidade da politica
e gestdo culturais”; elas complementam que ¢ perceptivel “o reduzido reconhecimento da
cultura como fator de desenvolvimento — econémico, social, ambiental, politico € humano [...]”
(Rocha; Fernandes, 2017, p. 31).

Os projetos culturais do PROMIC e o projeto UCCC atuam com liberdade
em suas proposicdes, mas estdo sujeitos a toda essa instabilidade e insuficiéncia do sistema.
Avancamos muito, apesar de... Enquanto a sustentabilidade ndo ¢ alcangada, os malabarismos
acontecem. Assim, percebemos como se deu a permanéncia desse projeto, que buscou
alternativas préprias com resisténcia, crenga e autonomia para permanecer no desenvolvimento

das préaticas simbolicas e cidadds demonstradas anteriormente.

O projeto UCCC foi financiado pelo PROMIC de 2002 a 2022. Em 2016, a
SME, reconhecendo a importancia do trabalho desenvolvido, articulou-se por outros fundos e
passou a financiar complementarmente as aces para alcancar mais escolas da periferia. Em
2023, o projeto passa a ser financiado exclusivamente pela SME, atendendo 20 escolas no total.

Um indicador de uma agenda conjunta.

136 Este trabalho é o resultado da pesquisa “Financiamento e fomento da Cultura no Brasil: estados e Distrito
Federal”, viabilizada através de termo de execugdo descentralizada firmado entre a Universidade Federal da Bahia
(UFBA) e o Ministério da Cultura (MinC), por meio do processo nimero MINC 01400.068062/2015-63, e
desenvolvida por equipe de pesquisadores do Centro de Estudos Multidisciplinares em Cultura (CULT). (Rubim
e Vasconcelos, 2017, p.9).



Além do financiamento publico, o projeto sempre contou com o apoio de
parceiros e de acOes proprias para sustentar a logistica de atendimento nas escolas. Tanto que,
em 2010, foi criada a Associacdo Cultural Um canto em Cada Canto para oficializar a
arrecadacao de recursos para complementar os custos de suas agdes. Na documentagédo, foram
identificadas inimeras mobiliza¢Ges da associa¢do como promocgdes de venda de pdo de queijo
e jantares beneficentes, ano apds ano. Com todas essas a¢des, 0 Projeto alcangou as escolas que
jamencionamos e, na Tabela 3, podemos observar o movimento de todo o percurso. Ha escolas

que o projeto permanece em repetidos anos.

Tabela 3 — NUmero de escolas atendidas pelo projeto UCCC (2002 a 2023)

N° DE ESCOLAS N° DE ESCQLAS N° DE ESCQOLAS
ANQ RECURSQS DO RECURSQS DO RECURSQS DA
PROMIC PROMIC EDUCACAQ
2002 (5] 2016 11 8
2003 8 2017 9 8
2004 10 2018 o 7
20056 12 2019 7 10
2006 13 2020 7 10
2007 14 2021  Todas as escolas/ VIDEOAULAS
2008 14 2022 7 10
2009 10 2023 - 20
2010 10
2011 10
2012 11
2013 11
2014 11
2015 11

Fonte: elaborada pela autora, com base em Andrade (2015) — dados de 2002 a 2015 — e no
Repositdrio Londrina — dados de 2016 a 2023.

O atendimento a todas essas escolas exige uma estrutura humana e material
muito especifica. Ndo basta ter fundos para contratar 0s monitores, € preciso que 0S
educadores musicais entendam e acreditem nos objetivos do projeto. No entanto, quantos
escolhem esse caminho permeado de instabilidades? Os recursos para a manutencdo do
projeto pelo financiamento dos editais estratégicos foram em uma média, 80 mil reais por

edital, e esses custos sdo basicamente divididos em: cachés para os monitores, coordenador
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pedagdgico e administrativo, uniformes das criancas, decoracdo, material grafico, dnibus para
0 transporte das criangas e, quando necessario, a compra de um teclado para as escolas que
ainda ndo possuem. Como demonstramos na secdo anterior (Gomes; Yamashita, 2022), esse
investimento conseguiu possibilitar as criancas da periferia uma participagdo em atividades
musico-educativas a um custo aproximado de 4% do valor total de mercado. Um investimento
consideravelmente pequeno em relagdo ao tamanho do impacto pessoal e consequentemente

social para a cidade.

O projeto esta inserido em uma configuracdo politica, cultural, educativa,
artistica e econdmica que opera com recursos financeiros de maos dadas com “um recurso
praticamente inesgotavel — a criatividade” (BRASIL, 2009, p. 15). A configura¢do do
PROMIC, que abarca o projeto UCCC e todos 0s outros, estabelece um vinculo com a cidade,
permeado de criatividade e singularidade, em uma estrutura econdmico-cultural possibilitada
pelo encontro de politicas, alcancando a escola. O vinculo da Cultura com o0s aspectos
educativos, na escola como também na cidade, expressa o significado dessa aproximacao ao
desenvolvimento dos individuos e da cidade. A relagdo entre as politicas de educacdo e cultura

¢ vital e inevitavel.

Conforme anélise que consta no relatério da Il Conferéncia Nacional de

Cultura de 2009, destaca-se o fato de que as politicas de educacdo e de cultura se afastaram

com a separagdo dos Ministérios em 1985. Nos remetemos a essa documentacao pois ela faz

parte dos documentos e das discussGes que redimensionaram a politica cultural brasileira no

periodo. Os gestores da cultura nesse periodo destacavam que, com esse movimento de

separagdo, os ganhos para o setor cultural foram consideraveis, visto que “[...] significou

reconhecer a importancia da cultura para a constru¢do da cidadania e para a protecdo,

promogao e valorizagdo da diversidade cultural e da criatividade brasileiras.” No entanto, o
relatério também destaca que a separacdo administrativa gerou uma separagao conceitual.

Perdeu a Educacdo, com politicas dissociadas da dimensdo da arte, da

criatividade e da diversidade cultural; perdeu a Cultura, com politicas

baseadas numa visdo exclusivamente comercial, voltadas para o

entretenimento e esquecidas de seu papel na promog¢do da cidadania
(BRASIL, 2009, p. 4).

De 2009 aos dias atuais, muitas aproximagdes aconteceram entre as politicas,
algumas foram destacadas neste texto até entdo. Como menciona o relatdrio da Il Conferéncia,

o reencontro da Educacao e da Cultura, sem que se tenha de retornar a situacdo administrativa



anterior, € um caminho desejavel. Uma agenda comum e colaborativa entre as pastas pode
contribuir para o fortalecimento das praticas cidadas, simbdlicas e econdmicas, favoraveis
para ambas. Nessa ciranda, olhando de forma ordinaria, educacéo e cultura nunca soltaram as
maos, mas em muitos momentos a roda se mantém apoiada pelas pontas dos dedos. “Espera-
se que essa agenda recoloque a cultura na vida cotidiana de professores e estudantes e abra
espaco para que 0s mestres da cultura popular possam transmitir a riqueza dos seus saberes.”

(BRASIL, 2009, p. 4), para mais encontros ordinariamente horizontais.

Nesta secdo, buscamos recapturar as possibilidades de conex&o entre as
experiéncias e 0s sujeitos. Observamos como os significados musicais podem ser
desenvolvidos por meio das praticas que foram vivenciadas no alcance das dimensdes
simbdlica, cidadd e econémica do projeto UCCC. Apresentamos 0 conhecimento dessas
praticas a nosso modo e, para finalizar, complementamos com um texto poético expressando
nosso entendimento estético sobre os “itinerarios silenciosos” dos encontros (Certeau, 1991,
p. 9, traducdo nossa), ou, nas palavras de Irwin e Springgay (2013, p. 189): “[...] uma

compreensdo mais profunda sobre as nossas negociagdes cotidianas com os outros e conosco”.
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De repente, um encontro

De repente, um encontro!
Inesperado, inusitado,
ou indesejado, pronto.
Planejado, arquitetado

em conflito e em confronto.

A voz encontra o oprimido
a coragem o faz valente,

0 som encontra o ouvido

e 0 pensamento da gente.
Chega a vez do esquecido

e a vida se faz coerente.

O homem se encontra,

nos encontros de cada dia,
simples, ordindrios, cotidianos...
com tristeza, alegria......

A comida encontra-se com a fome.
A sede, com a agua, some,

em resisténcia e ousadia.



Num instante, nunca o bastante
a vida deixa de ser sofrida.

O cotidiano traz a sutileza

e a cura encontra a ferida.

A paz encontra com a guerra,
a chuva, com a terra

e a “palavra” se torna lida.

De repente, um encontro!
Uma estranha delicadeza
com afeto e cuidado,

do nada, uma surpresa!
Planejado, elaborado

ele nos tira do quadrado,

nos apresenta leveza.

De repente, um Canto
“Uma voz na escuriddo”,
uma ciranda, uma roda,
ligada de mdo com méo.
Um tanto de cultura

de um povo a sua altura

encontros de educacao.

Bruna Ester Yamashita, 2021
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“Escola é ...

...0 lugar que se faz
amIigos.

Nao se trata so de
prédios, salas, quadros,
programas, horarios,
conceitos...

Escola e sobretudo,
gente.

Gente que trabalha,
que estuda,

gue alegra, se conhece,
se estima. [...]"=

Trecho do poema “A escola”. O poema € de autoria desconhecida. Segundo o Instituto Paulo Freire, foi uma
ofessora (desconhecida) quem escreveu o0 poema apds assistir uma das palestras de Freire. Ao encerrar 0 evento
ela entregou o texto ao educador sem mesmo identificar-se. A autora sintetizou o pensamento freireano em forma

e poesia e Freire (1921 -1997) leu o poema em uma ocasido publica; a partir de entdo, atribuiu-se a autoria a
ele de forma equivocada.

Q. =
2 5
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As “Escolas sio pessoas” (Pacheco, 2019, p. 87), mas para Simén Pelaez'®
(11 anos), elas sao uma “Casa cheia de mesas e cadeiras chatas” (Naranjo, 2019, p. 20). Por um
lado, Simén tem razdo, ele certamente tem seus motivos e ndo discordamos dele, em absoluto;
por outro lado, os educadores Freire (1981; 1999) e Pacheco (2019), entre tantos outros, nos
provocam a pensar a escola para além dos espacos que as delimitam, para além das “mesas e
cadeiras chatas”, pois as escolas representam um grande encontro de pessoas munidas de suas
culturas e diversidades. Se sdo pessoas, as escolas exigem dialogo e € por meio do dialogo entre
essas tantas culturas, e pela propria cultura da escola, que se alcangca a compreensdo sobre aquilo
gue nos separa do outro e que nos une a ele, aquilo que nos desconcerta de um jeito para

consertar de outro. Sendo pessoas, as escolas exigem liberdade e abertura.

Para Certeau (1991), o encontro com o outro recupera a nossa liberdade, pois
o confronto com o estranho que ha no outro nos permite extrapolar as nossas fronteiras, unindo-
nos pela diferenca, entendendo que as culturas além das nossas ampliam a nossa liberdade para
aprender de outras formas e ir além do intimo pensamento, muitas vezes limitado as nossas

proprias experiéncias.

Mas o que leva uma crianga a definir “escola” como o fez Simon, referindo-
se a dois objetos, mesas e cadeiras, e a um sentimento: a chatice? Teriamos de escrever muitas
paginas para responder a essa questdo. Os espacos escolares sdo marcados por ritmos, tempos,
experiéncias, conhecimentos, relacdes, bem como por inimeras “mesas e cadeiras” enfileiradas
de forma padronizada e envoltas em um emaranhado de significados e saberes. Esses espacos
muitas vezes se distanciam das identidades daqueles que os habitam com seus corpos, desejos
e sentimentos, pois sdo predefinidos a partir de um modelo historicamente delineado e
entendido como funcional, pouco questionado. Assim, em sua grande maioria, consiste em um
espaco organizado de maneira unilateral, sem considerar a participacdo e opinido dos
educandos, salvo excec¢des. Entdo, a questdo é: como deveriam ser as praticas e 0s encontros

nas escolas para que ndo fossem consideradas “chatas”? Uma resposta poderia ser: uma escola

138 Simon Pelaez ¢ uma das criangas colombianas que participou da obra Casa das estrelas: o universo pelo olhar
das criancas (2019). O livro foi organizado por Javier Naranjo, poeta, professor e gestor cultural em Medellin —
Coldmbia; ele também é especializado em literatura infantil e infantojuvenil. Durante anos como professor
primério, Naranjo reuniu registros de alguns verbetes e suas defini¢fes feitas por alunos, o que resultou na obra.
Ele conta que muitas das palavras foram escolhidas pelas préprias criangas, também destaca que um dos motivos,
entre tantos, para dar destaque a escrita infantil é o fato de que “As criangas estdo mais proximas da experiéncia
poética que os adultos” (Naranjo, 2019, p.5). Simén Pelaez definiu “Colégio”, sinénimo de escola, palavra muito
usual na Colémbia.



dialética e em processo. Um processo que permita influéncias reciprocas entre 0s
conhecimentos classicos/universais/cientificos (curriculares) e os saberes dos sujeitos e das
comunidades. A Educacdo escolar ndo é dissociada da realidade dos sujeitos, e muitos
educadores enxergam esse processo. Nessa esteira, notamos que ha um crescente movimento

de encontros no interior e no exterior das escolas que legitimam outras praticas educativas.

Estudos acerca das diversas definicdes sobre escolas, sobre as praticas
escolares e sobre 0 modo que as experiéncias sdo organizadas nas configuracdes educativas séo
um campo feértil para pesquisas. Nesta secdo, contribuimos ao abordar acerca dos espacos
escolares a partir das duas escolas que observamos para este estudo: a Escola Municipal Maria
Carmelita Vilela Magalhaes — participante do projeto UCCC h& mais de 10 anos —, e a Escola
Municipal Da Vila Brasil —em seu primeiro ano de participacdo. O intuito é observar as relacoes
promovidas com a presenca da politica cultural na figura do UCCC e, a partir disso, responder
a pergunta central deste estudo: quais S&o 0s ecos que ressoam nos sujeitos, nos espagos e quais

os significados aprendidos nas préticas desse encontro?

Ja que tanto mencionamos as coisas ordindrias, as praticas singulares e
incontaveis, os individuos incomensuraveis e 0s grandes encontros mitdos do cotidiano, € sobre
eles que falaremos. E como se déssemos um zoom na grande ciranda anunciada na se¢éo 3 e,
dentro dela, pudéssemos ver outras pequenas cirandas, de criancgas e de adultos em encontros
uns com os outros, capturando os significados do seu entorno de uma forma muito particular,
tornando-se conscientes, construtivamente, em didlogo, em encontro e em confronto no

exercicio de suas figuragdes nas praticas do cotidiano.

A narrativa desta secdo se constrdi amparada nas observacdes que fizemos
nas duas escolas, seus documentos normativos, como também nas entrevistas realizadas com
as trés professoras: Kelly Pereira do Nascimento (professora do 3° ano), Rubia Nascimento
Carmagnani Jovanovich (professora do 5° ano) — estas duas docentes na E. M. Maria Carmelita
Vilela Magalh&es — e Suylla Tathiane Moraes da Silva (professora do 5° ano), docente na E.M.
Da Vila Brasil. Diante do que observamos, sentimos e escutamos, seguimos em didlogo com
os autores Dewey (1979), Teixeira (1971), Piaget (2017), Certeau (1991), Forquin (1993),
Freire (1986), Vincent (2001) e os contemporaneos Julia (2001), Pacheco (2019), Charlot
(2000), Sacristan (2007), Lahire e Thin (2001), Irwin e Dias (2013) e Hernandez (1998), os
quais nos inquietam a olhar para a vida das escolas, para a cultura e para a identidade curricular

que elas representam e sobre as escolhas que temos feito. Com o apoio deles, discutimos 0s
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pontos que se destacam nessa experiéncia investigativa. Sendo assim, a escrita esta organizada

em trés topicos.

No primeiro, A elasticidade dos espagos, apresentamos 0s espagos das duas
escolas, uma sintese de suas historias e um panorama de como se d& a organizacdo pedagogica
e de funcionamento. Também discutimos acerca da forma escolar que engloba as escolas
historicamente e acerca do que entendemos sobre cultura escolar observada a partir dos espagos
das duas escolas em um movimento de elasticidade ao acolherem o Projeto UCCC em suas
rotinas. No segundo, denominamos A velha histéria do curriculo: praticas em confronto, pois
identificamos o conflito entre as exigéncias curriculares postas pelo sistema fragmentado e as
praticas do projeto ocupando o mesmo tempo escolar. Para essa discussdo, trazemos as
contribuicbes das trés professoras quando narram suas experiéncias no projeto com as
respectivas turmas. Diante de divergentes opinifes acerca do encontro ou do confronto com o
projeto, discutimos alguns significados do curriculo e cultura escolar, seus limites e
possibilidades. Por altimo, destacamos outros aspectos mencionados pelas professoras e que
vém ao encontro do anseio de muitos outros educadores e gestores da educacdo e da cultura: A
pauta de uma agenda conjunta entre as pastas de Educacéo e de Cultura, sobre a importancia
de a Educacdo ampliar as possibilidades de didlogo com a arte e suas diferentes linguagens, em
um movimento de dentro para fora, como também o oposto, de dialogar com a diversidade e as
manifestacdes culturais presentes nas individualidades dos sujeitos e nas comunidades. A partir
disso, levantamos algumas notas sobre possibilidades de ressignificar o curriculo existente
percebendo-o com outras lentes, fazendo valer os belos tratados politicos escritos que j& temos

e manter firmes as nossas maos nessa ciranda em prol de uma educagdo humanizadora.

A experiéncia investigadora de Certeau (1991; 1979; 1997; 1998), em seus
estudos sobre a historia da primeira modernidade europeia dos séculos XVI e XVIII, revela o
carater do seu olhar a preciosidade das culturas plurais e demonstra a inventividade pedagdgica
do autor. Ele nos ensina a investigar e narrar de um modo cuidadoso, como bem define Luce
Giard®®® ao prefaciar a obra A cultura no plural (1995). Giard descreve que a leitura de Certeau

sobre a histdria cultural e social opera.

139 LLuce Giard é uma professora e pesquisadora francesa, encarregada pelo proprio Certeau, em vida, de editar
suas obras. De acordo com o perfil profissional de Giard, ela é “historiadora da ciéncia, da filosofia e dos circulos
intelectuais durante o Renascimento — Pesquisadora do Centro de Pesquisas Historicas, Paris (CNRS-EHESS).
Ex-vice-diretora do Laboratério de Historia da Ciéncia do CNRS (1989-1995) — Professora visitante na
Universidade da Califérnia em San Diego (EUA), Departamento de Hist6ria (1990-). Dentre os livros publicados,



[...] com respeito e uma espantosa delicadeza os caminhos obscuros, ndo para
julgar uns aos outros, nem para apontar 0 dominio da verdade e do direito
legitimo, mas para aprender com o passado como um grupo social supera o
eclipse da sua crenca e chega a obter beneficio das condi¢cdes impostas para
inventar sua propria liberdade, criar para si um espaco de movimentagdo
(Giard, 1995, p. 7).

Assim nos empenhamos a perceber como temos aprendido com 0 nosso
passado e como nos e as escolas obtivemos o beneficio de inventar nossas liberdades de

atuacdo, criando e percebendo outras possibilidades de movimentacao.
5.1 A elasticidade dos espacos

Adentramos a vida de duas escolas que existem h& mais de 50 anos, nos
aproximamos de suas culturas escolares e observamos elasticidade em suas formas ao se
encontrarem com outras praticas: as praticas do coral. Utilizamos como apoio o conceito de
cultura escolar de Julia (2001, p. 10), definida em seus estudos como “[...] um conjunto de
normas que definem conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar, e um conjunto de praticas
que permitem a transmissdo desses conhecimentos e a incorporagdo desses comportamentos”.
Cabe aqui lembrar que, em meio as normas e aos procedimentos escolares, estdo as
individualidades de educandos e de educadores em suas capacidades de conviver e de se
tornarem praticantes, de serem ou ndo serem apreciadores de outras praticas ndo escolares,
oriundas de outras esferas, como a da cultura, e que tém dialogado com o universo das escolas

em um crescente movimento.

Empregamos a palavra “elasticidade” ao notarmos espacos flexiveis, que se
alteram em suas condi¢des predefinidas, sofrendo adaptacGes e modificacdes quando
submetidos a tracdo. A elasticidade € observada, no sentido figurado, referindo-se aos espagos
como também aos corpos dos individuos, seus costumes e habitos, ambos em confronto com
uma nova condicdo que os leva a alteracdes ocasionadas por uma outra experiéncia, como o

encontro com o Projeto UCCC. Percebemos elasticidade em ambas as escolas, e, entre elas, ha

tem participag@o na obra “A invengdo do cotidiano 2: Morar, cozinhar” (1997), na companhia de Michel de Certeau
e Pierre Mayol; este Gltimo foi um estudioso da antropologia urbana, sociologia da cultura, das letras modernas e
filosofia.
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semelhancas e diferencas, conforme estdo descritas em seus Projetos Politicos Pedagdgicos
(PPPs).

Sobre as semelhancas, elas sdo fisicas e pedagdgicas. Ambas possuem
estruturas de funcionamento para o ensino e aprendizagem organizadas em salas de aula, as
quais podem comportar de 20 a 35 alunos aproximadamente em cada sala. Possuem sala de
leitura, espaco para alimentacdo e cozinha, salas administrativas para a gestdo, patios para
recreacao, quadras esportivas, espagos para higiene, sala de recursos (multifuncional)*° e horta
(em diferentes proporgdes). Ambas estdo localizadas na regido sul da cidade de Londrina — PR,
a um quilémetro e meio de distancia uma da outra. Seus PPPs também séo semelhantes: eles
possuem uma estrutura de tdépicos descritivos enumerados na mesma ordem. As
fundamentacdes tedrica e legal sdo as mesmas, que seguem em concordancia com as Diretrizes
Curriculares do municipio (Londrina, 2016), fato que pode ser notado pelas referéncias e
citacBes, que sdo idénticas, como também ocorre na maioria dos PPPs das escolas municipais
de Londrina, com um formato muito padronizado de acordo com orientacdes da SME. Na

Tabela 4 a seguir, trazemos um panorama das estruturas das duas escolas.

Tabela 4 — Panorama estrutural e de funcionamento das Escolas Municipais Maria Carmelita
Vilela Magalhées e Da Vila Brasil (2021)

Escola Base

Ano tedrica Etapas Modalidades Turmas Alunos
fundacédo

Educacgéo Educacgéo
Maria Teoria Infantil Especial
Carmelita Histérico 21 b29 11
Vilela Cultural Anos Educacdo de
Magalhdes iniciaisdo Jovense
Ensino Adultos
1970 Fundamental
Anos
DaVila Teoria iniciais do Educacdo 153 4
Brasil  Histérico Ensino Especial 9

Cultural Fundamental
1962

Fonte: elaborada pela autora (2023) com base em dados coletados nos PPPs (2021a e b).

140 De acordo com a estrutura de funcionamento do Municipio de Londrina, as salas de recursos (multifuncional)
estdo inseridas em algumas das unidades escolares do municipio com a fungéo de proporcionar o atendimento a
alunos com necessidades educacionais especiais da propria escola como também de outras escolas do entorno. O
atendimento é realizado por um profissional habilitado em Educacdo Especial em um espaco que possui
equipamentos e recursos adequados as necessidades educacionais especiais dos alunos. A proposta é executada
em contraturno escolar, de forma individual ou em pequenos grupos.



A Escola Da Vila Brasil esta localizada na Vila Rodrigues, uma parte menor
do tradicional bairro denominado “Vila Brasil”, que dd nome a escola. A institui¢ao atende
alunos de outras nove comunidades vizinhas. O prédio possui uma estrutura de madeira, a
mesma da construcdo inicial na década de 1960, submetido a pequenas reformas ao longo do
tempo. A instituicdo comecou suas atividades pela vontade e agdo de trés educadoras que
articularam junto ao poder publico sobre a necessidade da escola no bairro; assim, em 1962, foi
fundada a escola que se chamava “Idealista”. Apds um longo periodo de mudancas de nomes
da instituicdo!*!, bem como de finalidades de uso do prédio’*?, o espago passou a ser reaberto
como escola em 2013 para atender as demandas de escolarizacdo das criancas do bairro,
passando a se chamar Escola Municipal Da Vila Brasil. Essa escola é pequena, se comparada a
outras escolas do municipio, que chegam a atender cerca de mil alunos. Na Figura 33,

apresentamos a visdo aéerea da escola e uma fotografia da entrada principal.

-

141 Em 1964, passou a ser denominada Casa Escolar Idealista. Em 1968, o nome foi alterado para Grupo Escolar
Idealista. Em 1971, torna-se Grupo Escolar Arthur Thomas. Conforme PPP (2021a, p. 5): “Em 1972 com a
implantagdo da Lei 5692/71, a escola passou a ser complexo escolar de diversas Escolas Estaduais”. 1972 —
Complexo Escolar José Anchieta; 1973 — Complexo escolar Instituto de Educacéo Estadual de Londrina; 1974 —
Complexo Escolar Bardo do Rio Branco; 1975 — Complexo Escolar Evaristo da Veiga. Em 1975, a escola recebeu
0 nome de Escola Arthur Thomas e, em 1976, passou a fazer parte do Complexo Escolar Newton Guimardes. Em
1983, o prédio escolar passou a denominar-se Escola Estadual Arthur Thomas, com ensino de 1° grau Regular e
Supletivo até 1996, quando passou a ser municipalizada, funcionando até 2010.

142 Em 2011, a escola foi transferida para outra localidade e o prédio passou a ser utilizado por varios Conselhos
da cidade, ficando conhecida como Casa dos Conselhos. Em 2012, o prédio acolheu a E.M. Haydee Colli Monteiro,
que tinha suas instalacfes em reforma.
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Figura 33 — Escola Municipal da Vila Brasil

®

Bilvio cabeleire

3
"

Fonte: elaborada pela autora (2022). Imagens capturadas no Google street view e Google maps. Como
plano de fundo, foto do acervo da autora.

Segundo o PPP (2021a, p.14), “A Escola Municipal da Vila Brasil ¢
constituida de familias com condi¢Ges socioeconémicas equivalentes a classe medio-baixa
[...]". As familias tém em média de um a trés filhos, e as atividades sociais ¢ de lazer
“restringem-se a Visita a casa de avos e primos, frequéncia a shopping, pracas, cinema, esporte
(futebol) e pescaria.” (PPP, 2021a, p.14). A renda familiar varia de trés a cinco salarios-

minimos e, em relacdo a atuacdo profissional dos familiares, o documento afirma:

Os pais desempenham atividades profissionais variadas: funcionarios
publicos, professores, secretarias, vendedores, caixas, atendentes,
enfermeiras, advogados, eletricistas, policiais, seguranca, pecuarista,
metallrgicos, mecanicos, serventes, motoristas, carpinteiros, pintores,
representantes comerciais e empresarios, sendo que a de destaque ficam as do
comércio, num total de 64% (PPP, 2021a, p. 14).



A Escola Maria Carmelita Vilela Magalhdes estd localizada no Jardim
Mazzei, proxima ao centro civico municipal. A principio, em 1970, contava apenas com trés
salas de aula com estrutura de madeira; em 1999, essa estrutura foi demolida para a construcéo
de um prédio em alvenaria, passando a ter quatro salas de aula, biblioteca, quadra e banheiros.
Nos anos 2000, a escola passou a atender a etapa da Educacao Infantil e, em 2008, iniciou-se
uma reforma e ampliacdo para acolher a comunidade crescente de alunos da regido, passando
a ter 11 salas de aula — contando com a sala de recursos —, entre outros espacos como depdsitos,
sala de professores, refeitério, uma nova sala de leitura, patios e banheiros adaptados. Nas
Figura 34, apresentamos a visdo aérea da escola e uma fotografia da pracinha na entrada
principal, a edificacdo que esta a mostra é a sala de leitura, onde sdo realizadas as aulas de canto

coral.

Figura 34 — Escola Municipal Maria Carmelita Vilela Magalhaes
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Fonte: elaborada pela autora (2022). Imagens capturadas no Google street view e Google maps. Como
plano de fundo, foto do acervo da autora.
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Essa escola atende criancas de variadas regides da cidade, fato que se justifica
pela localizacao estratégica da escola durante o transito dos familiares aos seus respectivos
trabalhos. Segundo PPP (2021b, p. 10), a escolaridade dos pais ““[...] em sua maioria, € do ensino
médio ao ensino superior. No entanto, a escola tem, em seu grupo de pais, alguns com grau
minimo de escolarizac¢do.”. Nesse mesmo documento, 1€-se que o perfil socioecondmico das
familias dos alunos “[...] ¢ diversificado, indo do mais carente ao mais favorecido.” A renda
familiar varia de trés a seis salarios-minimos e, sobre o acesso dos alunos as atividades fora do
ambiente escolar, a escola indica que: “As criangas em sua maioria t€ém acesso aos meios de

comunicag¢do, cultura e multimidia.” (PPP, 2021b, p. 10).

Apesar da diferenca estrutural em proporcGes de espaco e a quantidade de
alunos atendidos pelas duas escolas, seu funcionamento pedagdgico e o administrativo sdo
muito semelhantes. A forma escolar que compreende essas institui¢oes é definida a partir das
seguintes caracteristicas: espacos delimitados para atividades educativas (salas de aula),
principal dispositivo pedagogico de ensino (aula expositiva), tempo cronometrado para expor
0 conhecimento (disciplinas/componentes curriculares), modelos de avaliacdo e calendario
letivo. Esses elementos demonstram a permanéncia de uma estrutura escolarizadora que
permanece por longa data nos modos de ser e fazer escola. Envoltas nessa forma de
organizacdo, as duas escolas se flexibilizam em suas estruturas para dar espaco ao Projeto
UCCC. Mesmo com diferencas estruturais para o atendimento dos alunos e para receber o

Projeto UCCC, as préticas e 0s encontros acontecem.

Na E.M. Da Vila Brasil, as aulas de canto coral ocorreram em uma sala de
aula e o concerto ao final do primeiro semestre foi organizado no patio principal para receber
os familiares. No primeiro dia de observacdo, notamos a expectativa da escola em fazer parte
do Projeto, nunca vivenciado. Nessa escola, duas turmas de 5° ano participaram do projeto em
2022, totalizando um pouco mais de 50 alunos**3. O movimento de adequacio do espago ao
carregar as cadeiras para uma das salas do 5° ano foi experimentado semanalmente pelas

criancas e pelos adultos, redesenhando o espago de estudo. As criancas auxiliam nessa

143 As professoras desta escola, uma delas a professora Suylla Tathiane Moraes da Silva, entrevistada por nds, ndo
acompanharam as aulas do projeto de canto coral em tempo integral. Conforme organizacdo da escola, elas
utilizam o tempo em que as criangas estéo na atividade de canto para realizarem seus planejamentos de aulas, entre
outras demandas. A outra professora, responsavel pela outra turma de 5° ano, preferiu ndo participar da entrevista.



organizacao ajustando as cadeiras em uma sala de aula, como podemos ver na Figura 35. O
espaco passa a comportar o dobro de criancas em relacdo ao que comporta em atividades
habituais.

Figura 35 — Sala para aulas de canto na E.M. Da Vila Brasil

Fonte: acervo da autora (2022).

Ao longo do ano, os profissionais demonstram-se satisfeitos com a atividade
de canto coral e motivam-se a questionar sobre a possibilidade de espa¢os mais adequados para
atividades artisticas e culturais como as vivenciadas no projeto. Todavia, essa problematica ndo
foi um empecilho; além disso, a reflexdo posta por esse encontro com o Projeto UCCC,
conduzindo-os a olharem para seu prdprio espaco e projetarem outras possibilidades, é um fator
relevante para mobilizar ag6es em prol de melhorias na escola, que, segundo os professores e
gestores, carece de reformas e adequacdes, visto que € um espaco com estrutura antiga e

pequena. Tal reflexdo € um dos ecos ressoados pelo encontro com o projeto.
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Como mencionamos, a E.M. Maria Carmelita mantém uma rela¢cdo com o
projeto ha mais de 10 anos. Nesse periodo, ela tem se organizado para 0 momento do canto
coral no espaco da sala de leitura (biblioteca). O concerto no final do primeiro semestre também
foi organizado no pétio principal da escola, acolhendo os familiares e as demais turmas para
prestigiar o grupo de coralistas. A sala de leitura passa a ser a sala de canto; ela tem o formato
de octégono e estd localizada como uma ilha no quintal da escola. E um espaco
consideravelmente favoravel as praticas de canto coral, pois a sala é ampla e isolada das demais.

Na figura 36, apresentamos a visdo aérea da sala de leitura, rodeada de arvores e gramado.

Figura 36 — Sala para as aulas de canto coral na E.M. Maria Carmelita Vilela Magalhdes

Fonte: foto de Bruno Amaral (2021), a pedido da autora.

Em 2022, duas turmas participaram do projeto, uma turma de 3° ano e outra
de 5° ano, com pouco mais de 50 alunos. A escola ja esta acostumada com essa adequago do
espaco e tempo, e 0 movimento de levar cadeiras e organiza-las em dois grupos ja é uma
tradicdo na escola, mobilizando alunos, professores e demais funcionarios. No movimento de
organizacdo do primeiro dia do projeto em 2022, enguanto observavamos, presenciamos o
dialogo entre duas meninas do 2° ano, Betéinia e Maisa. Elas também observavam o movimento

de organizacdo das cadeiras na sala de leitura. Maisa disse entusiasmada:

“Ano que vem serd a nossa vez, serd que a gente vai aguentar carregar as

cadeiras?”’



Betania, pensativa, respondeu:

“Acho que sim né, por isso que eles ndo deixam a gente fazer coral no 2° ano, a

gente ndo consegue carregar cadeiras”.

A fala dessas garotinhas, em meio a tantas outras falas semelhantes que
presenciamos, expressa 0 desejo, a espera e a expectativa das criangas que observam de longe
aquele movimento diferente na escola, que tira as cadeiras da sala de aula e reorganiza o espago
de leitura para outro fim. A imaginacdo das criangas revela a reflexdo sobre um movimento
curioso, proposto para um determinado grupo, buscando uma justificativa de ele ainda nédo

ocorrer para elas, projetando sua futura participacao.

Muitos sdo os olhares curiosos em meio a0 movimento de adequacdo do
espaco e do tempo. Apesar de ndo ser percebida uma relagdo direta entre as turmas que nédo
participam do projeto com as alteracdes que ele provoca, é possivel notar alguns comentérios
entre as criangas, como 0 que mencionamos acima, demonstrando expectativas sobre sua
possivel participacdo nos proximos anos. J& as criangas das turmas participantes estabelecem
processos relacionais além daqueles que estdo acostumadas em sala de aula, se relacionam no
momento de organizar cadeiras e também em outros momentos durante as aulas, entendendo-
se como parte de um todo, ponto destacado pela professora Kelly Pereira do Nascimento#,
quando menciona o importante papel de interacdo e cooperagéo entre as criangas, promovido
por essa experiéncia. Naquele ano especialmente importante, por se tratar do retorno do

isolamento social devido a pandemia da Covid-19:

é uma forma muito bonita e tranquila para as criancas em interacéo, em saber
que eles precisam do outro, trabalhar o coletivo, o coral trabalha muito isso,
depois desses 2 anos de pandemia, eles viveram muito o individual, entdo eu
acho que nesse momento o coral vai ajudar muito as criancas a re/aprenderem
a aprender em grupo (Nascimento, 2022).

144 A professora Kelly tem uma grande vivéncia com o projeto: durante os 8 anos que atua como professora na

escola, ela tem acompanhado suas turmas de 3° ano nessa experiéncia. A professora é muito participativa no
projeto, fazendo questdo de acompanhar todas as aulas com as criancas. Kelly ndo abre médo de acompanhar, pois
em sua fala nota-se uma continuidade nas experiéncias de canto para as experiéncias em sala de aula. Da mesma
forma, a professora Rubia Nascimento Carmagnani Jovanovich, que também concedeu entrevista a nossa pesquisa,
acompanhou todas as aulas com as criangas. Rubia relata que ja vivenciou a experiéncia com o Projeto UCCC em
outra escola que trabalhou. Segundo os monitores do projeto, nem todos os professores das turmas participantes
nas escolas participam das aulas de canto coral como as professoras Kelly e Rubia, pois muitos usam esse tempo
para o planejamento de suas aulas, conforme as escolas adequam os horarios de planejamento do professor
ajustados a esse momento.
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A presenca do projeto e a elasticidade das escolas e dos sujeitos demonstram
a possibilidade do didlogo entre eles, tanto sobre os procedimentos escolares como sobre as
aberturas para outras formas de aprender. A forma escolar dessas instituicdes revela estruturas
passiveis de alteracfes que s6 se tornam possiveis por meio da atuacao dos individuos em suas
figuragOes e em inter-relagdes, desenvolvendo suas consciéncias ao questionarem 0s espacos,
procedimentos e possibilidades. Alteracdes definitivas nessa forma de ser escola ocorrem muito
lentamente. Entendemos que o convivio com 0s projetos culturais nas escolas permite que 0s
alunos percebam que nelas cabem outras experiéncias. Se a escola € um lugar de aprender, e
nelas estdo essas oportunidades, entdo entende-se, mesmo que intrinsecamente, que também se
aprende por meio dessas outras possibilidades que as adentram, por meio dos encontros, no

movimento que se faz em uma forma escolar rigida e delimitadora de certo modo.

Estudos de abordagem histérico-socioldgica que analisam a configuragdo da
forma escolar, como os de Vincent, Lahire e Thin (2001), nos convidam a pensar sobre a escola
em uma perspectiva de longa duragéo, constituida e estruturada, em um determinado padréo,
como espaco de escolarizacdo que foi esteticamente desenhado nos séculos XVII, XVI1l e XIX.
Criticos do estruturalismo sobre a forma e os modelos escolares, 0s autores que mencionamos
apontam que esses aspectos da forma escolar estéo relacionados ao modo de organizacgéo das
relacdes sociais e das condi¢cdes econdmicas e de trabalho nas diferentes épocas nas quais a
escola se configurou, no periodo analisado por eles, muito relacionadas a organizacéo do Estado

moderno.

Falar da forma escolar é, portanto, pesquisar o que faz a unidade de uma
configuragdo historica particular, surgida em determinadas formagdes sociais,
em certa época, e a0 mesmo tempo que outras transformacgdes, através de um
procedimento tanto descritivo quanto “compreensivo”. Este se opde ndo so a
busca de relacbes entre fendmenos esmiucados, tomados de elementos e
sempre concebidos como exteriores uns dos outros quanto a busca de
elementos permanentes (Vincent; Lahire, Thin, 2001, p. 9).

Conforme os autores, a forma escolar pode ser entendida como uma estrutura
mais abrangente e que reverbera no que conhecemos como lugar/espago institucional de
instrucdo no todo, o que pouco variou no decorrer dos séculos. Eles a identificam estruturada
em cinco pilares: um espaco especifico, a pedagogizacéo das relacGes sociais (as praticas), a
codificacdo dos saberes a serem ensinados (conteudos, disciplinas, curriculo), a escola como
exercicio de poder, as préaticas dos sistemas educativos e, por ltimo, um lugar que permite o

acesso ao conhecimento através da lingua escrita, ndo negando os saberes adquiridos de outras



formas, mas tendo a leitura e a escrita como fundamentais para a aquisicdo dos demais saberes,
o0 que novamente nos faz lembrar de Charlot (2011, p. 10), quando questiona “Por que a

gramatica e ndo a danca?”, o teatro, a musica, as artes graficas etc.?

A andlise feita pelo estudo desses autores nos coloca em um lugar de
inquietacdo sobre a dimensdo que tem a emergéncia por uma forma escolar que se cologue em
relacdo com as transformacdes sociais contemporaneas a ponto de esmiuca-las; ou seja, quando
partimos das diferentes configuracdes sociais que conceberam a escola em sua origem enquanto
instituicdo, nos cabe observar e considerar quais séo configuragdes sociais na atualidade dos
territbrios que se inserem nas escolas, dos saberes emergentes diante das urgéncias da
sociedade, dos individuos e do planeta, para que assim possa haver outra concepcao de forma.
O movimento acontece, mas em camera lenta. Freire (1996) indica que essa tomada de
consciéncia, da acdo e transformacao educativas, se faz através da identificacdo do outro e da
prépria realidade, estabelecendo um dialogo com o mundo. Tal postura nos possibilita um
insight'#> sobre a condicdo muitas vezes arcaica de ser escola, que pouco avanga para outros
modos de aprender, ocasionando um impulso ao real movimento de “inovacgao”*® que tanto se

ouve falar na contemporaneidade. E como se estivéssemos a deriva.

O movimento de adequacdo dos espagos para receber 0s projetos culturais
nessa enrijecida forma de ser escola, experimentando aberturas, demonstra elasticidades
ordinarias em meio a controvérsias entre 0s que atuam na escola. Nem todos entendem a relacédo
com atividades culturais como favoraveis e justificam ser um possivel conflito prejudicial as
atividades escolares, como uma interrupcdo da aprendizagem sobre conteldos classicos
prescritos no curriculo (mas a arte ndo esta no curriculo?), dificultando o cumprimento das
demandas burocraticas de orientacdes pedagogicas impostas pelo sistema educativo. Quanto a
esse aspecto, Freire (1996) contribui a um pensamento reflexivo de se reconstruir pelo dialogo
e pela abertura.

Viver a abertura respeitosa aos outros e, de quando em vez, de acordo com o

momento, tomar a propria pratica de abertura ao outro como objeto da reflexdo
critica, deveria fazer parte da aventura docente. A razdo ética da abertura, seu

145 Insight, do inglés, significa uma compreensio stbita provocada no individuo, um estalo.

146 pacheco (2019, p. 86) menciona que o Movimento de Inovacdo na Educacio dimensiona essa proposta da
seguinte forma: “diz-nos que inovar na educagdo é pensar novos conceitos, estruturas e metodologias para o
ensino-aprendizagem, buscar diminuir as desigualdades sociais, desenvolver os alunos de forma integral, pensar
0 processo educativo de forma coletiva e dialdgica e, acima de tudo, oferecer educacdo de qualidade.”.
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fundamento politico, sua referéncia pedagogica; a boniteza que ha nela como
viabilidade do dialogo. A experiéncia da abertura como experiéncia fundante
do ser inacabado que terminou por se saber inacabado. Seria impossivel saber-
se inacabado e ndo se abrir a0 mundo e aos outros a procura de explicacdo, de
respostas a maltiplas perguntas. O fechamento ao mundo e aos outros se torna
transgressdo ao impulso natural da incompletude (Freire, 1996, p. 69).

A experiéncia da abertura pode ser um posicionamento individual, mas
guando ndo ha sintonia com os desejos coletivos de uma determinada configuracdo, de uma
determinada escola ou sistema educativo, o enfrentamento ocasionado torna-se um desgaste, e
a meta da abertura se torna uma batalha vencida. Julia (2001, p.11) nos lembra que, em meio a
esse conjunto de normas e condutas na cultura de uma escola, deve se levar em conta a condigédo
do corpo profissional dos agentes educativos, que, segundo ele: “[...] sdo chamados a obedecer
a essas ordens e, portanto, a utilizar dispositivos pedagogicos encarregados de facilitar sua
aplicagdo [...]”. Assim, notamos que, além de percebermos um movimento de deriva nas

escolas, observamos que muitas vezes remamos contra a maré, sem desistir de remar, é claro.

Os professores até gostam e acreditam em outras praticas e experiéncias,
outras possibilidades de formatar a escola, mas a dimensdo de enfrentamento que configura
essa mudanca desacelera grande parte das tentativas de alteracGes. Ainda assim, elas acontecem
pelas astlcias dos sujeitos ordinarios (Certeau, 1998). Quando aqui tratamos de cultura escolar,
estamos tratando da vida das escolas e nos cabe lembrar que iniciamos esta secdo com a
afirmativa de que as escolas s@o pessoas, portanto as escolas sdo muitas vidas e condicdes

particulares de existir, de pensar e de aprender.
5.2 A velha historia do curriculo: praticas em confronto

Suylla é pedagoga ha 7 anos. Iniciou sua carreira como professora na rede
publica do municipio de Londrina no més de janeiro de 2022, passando a atuar na E.M. Da Vila
Brasil — 2 meses ap0s nosso primeiro contato com ela na escola. Entre tantas expectativas com
a nova experiéncia profissional, a de participar com sua turma nas praticas do projeto ganha um
espaco importante em suas projecdes como educadora. Ela relata que se sentiu muito feliz
qguando soube que sua turma seria uma das participantes do Projeto UCCC. Em seu
entendimento, tal experiéncia proporcionada aos alunos permite a eles “ter uma abertura maior
de conhecimento” (Silva, 2022). A professora complementa afirmando: “A minha expectativa

é alta porque eu sempre gostei de trabalhar inserida na cultura, entdo eu acho que todas as



formas de arte beneficiam os alunos e a n6s também, professores. Entéo eles tém muito a ganhar

com esse projeto.” (Silva, 2022).

A professora, recém-chegada ao quadro de professores municipais, também
n&o havia vivenciado a rotina de ser docente na escola publica em uma turma de 5° ano, inserida
no sistema municipal de ensino e com todas as demandas burocraticas que ele implica: um
quadro extenso de conteudos curriculares, propostas de formacao continuada em horario de
trabalho, aplicagdo de avaliagdes externas do municipio, do governo estadual e federal'#’, entre
outros compromissos da propria escola. Mas ela compreendeu a proposta de canto coral como
algo que contribuiria ao desenvolvimento de seus alunos, como uma condicdo de maultiplas
oportunidades, afinal, a masica faz parte dos conhecimentos prescritos no curriculo escolar.
Todavia, como a escola de Suylla aborda tais conhecimentos? As professoras relatam a
dificuldade pessoal para tal, inferindo que as experiéncias artisticas se reduzem as propostas

dos livros didaticos, salvo algumas excecdes.

Nesse sentido, Pacheco (2019, p. 118) nos apresenta o conceito de curriculo
de aprendizagem, que, segundo ele, “consiste numa determinacdo dialogica de necessidades
sociais e na criacdo de multiplas oportunidades de aprender com pessoas dotadas de potencial
educativo, em espacos que a comunidade oferece.”. Em Londrina, a comunidade de artistas tem
oferecido possibilidades de potencial educativo por meio dos projetos culturais que adentram
as escolas. Como Pacheco, entendemos que também é possivel perceber o curriculo por essa

perspectiva, tomando consciéncia de sua dimensdo.

Pacheco (2019, p. 119) também nos apresenta a ideia de curriculo universal,
que compreende as “aprendizagens essenciais, comuns a todos, as comunidades e povos,
reflexo da conscientizagdo de necessidades planetarias.”. Suylla ainda ndo sabia como o sistema
municipal se organiza em relacdo ao curriculo universal mencionado por Pacheco (2019) e
como o curriculo formal, prescrito nos documentos oficiais, reverbera nas praticas educativas
inseridas na cultura da sua nova escola, estabelecendo ou néo relagdes de sentido aos estudantes

em contato com tantos conhecimentos. Nesse aspecto, Forquin (1993, p. 169), em suas

147 Além das avaliagdes internas da escola, a SME promove a aplicacio de trés “Avaliagdes Sistémicas” anuais.
Esses resultados direcionam a formacdo de professores durante o ano, bem como os planejamentos estratégicos
para alavancar melhores resultados. O 5° ano especificamente também participa da “Prova Paran4”, formulada
pelo governo estadual com o objetivo de verificar o desempenho das escolas. A cada 2 anos, 0 5° ano também
participa da “Prova Brasil”, uma prova que ocorre no wltimo bimestre do ano letivo ¢ que resulta no Indice de
Desenvolvimento da Educacéo Basica (IDEB). Em 2022, 0 5° ano nio participou.
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discussbes sobre curriculo, reconhece a importancia do vinculo do ensino com a vida dos
educandos, das “possibilidades subjetivas de interpretagdo e assimilacdo de mensagens”, mas,
por outro lado, ele defende que “Educar, ensinar, ¢ colocar alguém em presenca de certos
elementos da cultura a fim de que ele dele se nutra, que ele os incorpore a sua substancia, que
ele construa sua identidade intelectual e pessoal em funcdo deles.” (Forquin, 1997, p. 168). O
autor aqui se refere aos contetidos essenciais, selecionados pelo sistema, em que se valoriza ou

desfavorece um ou outro elemento da cultura.

Nesse conjunto de praticas escolares que moldam e modificam a cultura das
sociedades, os curriculos sdo fatores condicionantes na operacionalidade das préaticas. Apesar
de serem absolutamente necessarios enquanto transmissao de parte dos conhecimentos
cientificos acumulados, entendemos que eles devem ser absolutamente relativos aos sujeitos e
a suas realidades, vidas e necessidades. Denominamos este topico como A velha historia do
curriculo*®, pois ndo é de hoje que o tema ocupa as discussdes de educadores e pesquisadores
da educacdo com o objetivo de encontrar a melhor possibilidade de mobilizar formas para
aprender nos ambientes escolares e para além deles. O curriculo escolar é uma peca conflituosa
na cultura das escolas. Isso foi percebido por Suylla, uma professora repleta de expectativas,

que, apds ter vivenciado um ano como professora de 5° ano (somada a experiéncia com o

148 Tomaz Tadeu da Silva (1999) apresenta-nos um estudo amplo que discute o curriculo de forma panoramica e
detalhada. Ele faz um delineamento das teorias tradicionais do curriculo (que debatem o que ensinar, a forma e o
tecnicismo presentes nos documentos curriculares e suas implicacGes de selecdo), das teorias criticas (que
observam as ideologias presentes nos curriculos e sobre como eles operam enquanto relacfes de poder, como
libertam ou inserem o individuo num contexto produtivo) e das teorias pés-criticas (relacionadas aos estudos
culturais e que propdem curriculos que compreendam a ideia do multiculturalismo, das diferencas étnico-raciais,
de género, que valorizam as diferencas culturais do préprio meio escolar e que impulsionam narrativas e discursos
pela atuacdo dos sujeitos). Segundo o pesquisador, ndo ha como conceber um plano curricular em nossas realidades
sem observar as contribui¢es de todas as discussdes e debates acerca desse objeto e que ocasionaram tantas
reflexdes sobre tudo que o curriculo representa: lugar, espaco, territorio, relacdo de poder, trajetéria, viagem,
percurso, autobiografia, vida e identidade. Assim, ele conclui suas reflexdes: “O curriculo é documento de
identidade” (Silva, 1999, p. 150). Sobre onde a velha historia do curriculo comegou, ele nos indica que, o tema
“[...] curriculo aparece pela primeira vez como objeto especifico de estudo e pesquisa nos Estados Unidos dos
anos vinte.” (Silva, 1999, p. 12). Discussdo que esta expressa nos estudos de Bobbitt (1918). Segundo o autor,
naquele contexto, “o curriculo era visto como um processo de racionalizag@o de resultados educacionais, cuidadosa
e rigorosamente especificados e medidos. O modelo institucional dessa concep¢do é a fabrica. Sua inspiracéo
‘tedrica’ € a ‘administracdo cientifica’, de Taylor.” (Bobbitt, 1918, p.12). No contexto do século XX, muitos outros
se empenharam em tais discussdes, dentre tantas destacamos algumas, como: as ideias democraticas dos tedricos
ingleses Raymond Willians (1921-1988) e Geoffrey H. Bantok (1914-1997), a proposta liberal de Paul Hisrt (1946-
2003), estas analisadas por Forquin (1993) como as prdprias conclusGes de Forquin (1939-2009). Além disso,
podemos citar: 0s debates de Dewey (1989-1952) ao questionar a discrepancia entre escola, curriculo e a vida da
crianga, as criticas de Piaget (1896-1980) sobre o esforco da pedagogia para suprir a insuficiéncia das imposicGes
externas sobre 0 que e como ensinar, as indagacdes de Freire (1921-1997) sobre as incoeréncias procedimentais e
curriculares, bem como as proposicGes de Teixeira (1900-1971) para estabelecermos uma relacdo dos curriculos
e programas com a sabedoria e experiéncia humanas.



projeto), relata sobre um conflito que ela vivenciou ao acompanhar sua turma e ter de cumprir
todas as demandas curriculares cobradas pelo sistema. Ao discutir o tempo dividido com as

atividades de canto coral, ela expde que:

Na verdade, eu achei que prejudicou um pouquinho, porque ... Eu gosto muito
de atividades extracurriculares, mas sendo a professora regente ali, e tendo
que dar conta de muitas demandas de conteido, recuperacdo de contetdos
passados, me faltou oportunidade, me faltou tempo [...] eu acho que
atrapalhou, mas a gente conseguiu dar conta (Silva, 2023).

Assim como Suylla, em 2022 a professora Rubia Nascimento Carmagnani
Jovanovich também era docente de uma turma de 5° ano, esta na E.M. Maria Carmelita Vilela
Magalhdes. Rubia atua como professora ha 13 anos, destes, 8 anos na escola publica de
Londrina. Ela ja conhece as praticas do projeto, pois vivenciou essa experiéncia em outra
escola, desde que passou a atuar como professora no municipio. Sobre essa experiéncia, a
professora relata que considera uma oportunidade muito favoravel aos alunos, ela comenta que
“cles (os alunos) mudam nesse periodo de coral (canto coral)” (Jovanovich, 2022). Suas

expectativas também eram grandes.

No decorrer do ano, Rubia também se deparou com a crescente demanda de
atividades avaliativas e curriculares do 5° ano. Apesar de ser favoravel a experiéncia cultural e
artistica, a professora sentiu a pressdo do calendéario curricular prescrito e as metas impostas
“intrinsecamente” sobre os resultados a serem alcancados com os alunos para alavancar as notas
individuais e consequentemente a nota da escola e do municipio, condicionando o professor a
um empenho monumental para responder as demandas do curriculo. Sobre esse contraste, ela

observa os dois aspectos:

Eu ndo vi “problema” (sublinha a professora), apesar de que eu estava com 5°
ano e 0 5°ano é um ano de contetido muito, muito pesado € com um formato. ..
Assim, no final do ano foi muito complicado esse ensaio (aulas de canto) por
causa da demanda de atividades e da demanda de atividades do “Londrina
Mais™49, pois a gente teve que fazer algumas atividades que noés ndo
esperavamos, o ensaio para formatura — exatamente a formatura foi na mesma

149 « ondrina Mais” é um evento educacional organizado pela Secretaria Municipal de Educagio de Londrina
como forma de culminancia das praticas escolares desenvolvidas nas escolas. Ocorre anualmente e esta na sua
sexta edicdo. E organizado em um espaco amplo no Parque de Exposicdes Ney Braga, em Londrina, com a
participacéo de alunos, profissionais da Educacéo e de toda comunidade. Cada escola se organiza conforme suas
possibilidades e escolhas sobre a apresentagdo dos trabalhos que sdo desenvolvidos conforme um tema geral
proposto pela SME.
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semana de apresentacdo do coral —, entdo foi bem tumultuado [...]
(Jovanovich, 2023).

Os tantos discursos existentes sobre contetdos curriculares mencionados
pelas professoras ndo sdo vozes solitarias de educadores descrevendo ou criticando quais e
como os conteidos podem ser ensinados/aprendidos, mas sim vozes unidas em uma provocagdo
sobre as maneiras que a transmissdao dos conhecimentos € executada, normalmente sem
considerar 0 que tanto ja expomos aqui: as culturas plurais presentes nos individuos. Os
repertorios culturais, saberes e conhecimentos que adentram as escolas, tanto pelo projeto
UCCC quanto por outros, e que demonstram que os curriculos podem ser abertos, eles estdo

nas escolas, e elas sendo pessoas, representam vidas em suas diversidades.

A professora Kelly Pereira do Nascimento tem larga experiéncia com
criangas do 3" ano. Exerce a docéncia ha 17 anos, destes, 11 na escola pulblica na qual vivencia
ha 8 anos a experiéncia do projeto com suas turmas. Pelos resultados obtidos nos anos
anteriores, as expectativas da professora também foram positivas com essa nova turma e 0s
resultados, segundo ela, “foram superados”. Kelly tem vivenciado diferentes versdes de
repertérios musicais ao longo dos anos em que participou. Sobre isso, ela destaca as
contribuigOes que eles representam enquanto conhecimento de mundo que se aproxima das
criancas, talvez inalcancaveis pelas préaticas pedagogicas, eles ressoam pelo projeto UCCC. Ela
destaca que naquele momento singular de retorno pds-pandemia, com a turma de 2022, as

contribuigcdes foram ainda maiores:

O projeto de modo especial a cada ano inova. Eu acho que eles também
buscaram musicas com temas especificos para aquele momento que as
criancas estavam vivendo, ndo € s6 cantar por cantar, o contetido das masicas,
as experiéncias que os professores colocaram para as criancas durante 0s
encontros foram voltadas para aguele momento que elas estavam vivendo de
retorno, eu acho que foi muito bacana, pra mim superou as expectativas, ndo
s6 como cultura, mas também como vivéncia de relacionamento mesmo, uns
com ou outros (Nascimento, 2023).

Kelly também enfrentou as demandas curriculares com sua turma, com um
“peso conteudista” um tanto diferente do que foi mencionado pelas professoras dos 5° anos,
mas que exigiram da professora a mesma responsabilidade e rigor. Assim como Suylla e Rubia,
Kelly aprecia e entende a poténcia dessa experiéncia ao possibilitar o desenvolvimento de tantos
significados musicais se misturando aos outros conhecimentos. Para ela, esse encontro com
tantos repertorios dialoga diretamente com as individualidades e anseios de seus alunos. A visao

curricular da professora sobre a génese dos conhecimentos estar localizada nas culturas



individuais dos alunos (encontrando-se com outros conhecimentos) nos remete ao pensamento
de Certeau (1991), quando o educador reivindica a urgéncia da dialogicidade entre educador e

educando, com os saberes individuais e os conhecimentos curriculares.

Na década de 1960, Certeau foi convidado para participar do plano de
renovacdo do ensino francés denominado Plano Rouchette!®. Segundo Séradin (2017, p. 8),
estudioso da pedagogia de Certeau, a questdo fundamental do plano era fortalecer a relagéo
entre educador e educando, seus saberes culturais somados aos conteidos de ensino. Os ideais
do plano objetivavam priorizar e promover a expressao oral dos franceses, junto a crescente
presenca de imigrantes naquele momento, e promover a horizontalidade nos processos
educativos, criando espacos de troca de informacdes entre o educador e educando,
especialmente entre os proprios educandos. Para Certeau, a troca entre o educador e o educando
nos encontros cotidianos pelas ocasides dialogicas “tende a ser o cadinho onde lentamente
ocorre a mutacdo da cultura e a evolucao da linguagem: esta ai, de forma privilegiada, que duas
correntes devem se misturar, o de uma tradi¢ao e o de uma revolugao” (Certeau, 1991, p. 53,
traducdo nossa). Valorizador absoluto das culturas individuais, Certeau enxerga a presenga do
conhecimento impregnado nas individualidades. Sobre essa relacdo, Kelly expde o que
considera sobre o significado do encontro da educacdo escolar e com a cultura de seus alunos

em suas praticas de sala de aula:

[...] dentro da escola ela se da de forma natural, porque além das culturas: arte,
mdasica, tem a cultura do outro também, cada um traz a sua historia, cada um
traz o seu jeito de viver e eu ndo desconsidero isso como cultura também.
‘Como ¢ meu amigo? Como ¢ 14 na casa do meu amigo? Como ele vive? Como
a familia dele comemora tal data?” Sdo questdes do cotidiano que a gente vai
trabalhar com eles, além disso essas questBes mais especificas da cultura,
como a arte e a musica tém que estar sempre junto com a escola, ndo tem como
desvincular do ensino, porque a gente é cultura, 0 que a gente gosta de ouvir,
0 que a gente gosta de comer, 0 que a gente gosta de assistir, tudo esta
relacionado a nossa cultura e as criangas ndo sdo diferentes. Eu acredito que
valorizar a cultura de cada um ajuda muito no processo da escola, valoriza a
cultura como um todo, além de ampliar a cultura que eles tém, de proporcionar
a eles um repertdrio muito maior (Nascimento, 2022).

A opinido de Kelly, bem como os ideais de Certeau (1991), que tanto se

aproximam do pensamento curricular de Freire (1986), nos conduz a pensar o curriculo como

150 A ‘acio ganhou esse nome devido ao inspetor geral de educacéo que chefiava a comissdo, Sr. Rouchette.
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um caminho de experiéncias e, nesse sentido, ele poderia ser vivenciado verdadeiramente
conforme as culturas das escolas, se essas considerassem verdadeiramente a cultura dos seus
individuos ao encontro da cultura universal. Ao ser indagado sobre a questao problematica dos
contetdos, métodos e técnicas relacionados ao curriculo, Freire diz que uma solugdo esta na
postura dos educadores em estabelecerem “uma relacao diferente com o conhecimento e com
a sociedade.” (Freire, 1986, p. 28). Uma relacao que se constrdi no processo, o qual somente se
pode conhecer vivenciando-o em intencionalidade e acdo consciente. A vida das escolas, em
confronto com outras possibilidades, agradaveis a uns e desagradaveis a outros, promove o que
Sacristan e Pérez Gomez (2017) denomina “curriculo em processo”. Para oS autores, “curriculo
€ um ambito de interacdo no qual se entrecruzam processos, agentes e ambitos diversos que,
num verdadeiro e complexo processo social, dao significado pratico e real ao mesmo.”
(Sacristan, e Pérez Gomez, 2017, p. 129).

Mas o que pretendemos? De que forma os confrontos no cotidiano, como 0s
que sdo vivenciados com a presenca de projetos culturais, com as vidas dos sujeitos, podem nos
impulsionar para o processo de ressignificar o curriculo prescrito? Considerar o curriculo que
emerge das relagdes, entender, como propde Charlot (2000, p. 61), que “o saber ¢ produzido
pelo sujeito confrontado a outros sujeitos”, que oS saberes estdo presentes nos “quadros
metodoldgicos” e podem, “portanto, ‘entrar na ordem do objeto’; e tornar-se, entdo, ‘um
produto comunicavel’, uma ‘informacdo disponivel para outrem’.”. Nas vivéncias
experimentadas pelas professoras e pelas criangas, notam-se diferentes aprendizagens. Kelly
nos conta que as atividades de canto, os processos de tempo musical, ritmo, cadéncia, a propria
poesia das cangdes, contribuiram para que as criangas entendessem alguns “contetdos” por ela
abordados em sala de aula, por uma outra perspectiva. A professora conta que ““[...] durante os
ensaios, a Carla (monitora do projeto) trabalhava consciéncia fonologica: rima, divisdo
sildbica... tudo que era contetido importante que talvez tivesse em uma atividade 14 na sala e

ela trabalhava ali, no coral.” (Nascimento, 2023).

N&o pretendemos aqui “didatizar” os conhecimentos e significados artisticos
em processos escolarizadores, como “bem” faz a escola, mas entendemos que o aprender,
enquanto modo de apropriacdo do mundo e consequentemente de acdo nele, ndo pode estar
condicionado a um Unico acesso, muitas vezes sem sentido. Os curriculos sdo acessorios
importantes aos corpos em movimento a suas subjetividades em dialogo com o mundo. Sao

muitos os caminhos para aprender. Para Charlot:



Aprender é exercer uma atividade em situacdo: em um local, em um momento
da sua historia e em condicGes de tempo diversas, com a ajuda de pessoas que
ajudam a aprender. A relagcdo com o saber € relacdo com o mundo, em um
sentido geral, mas é, também, relagcdo com esses mundos particulares (meios,
espagos...) nos quais a crianga vive e aprende (Charlot, 2000, p. 67).

Deparando-se com outras possibilidades de experimentar aprendizagens, seja
pelos significados musicais, seja pela conflituosa disputa de tempo, de espaco, de saberes a
serem ensinados, as escolas que observamos e as professoras com quem conversamos
vivenciaram um confronto com a velha e real histéria do curriculo, mas foram resilientes a seu
modo. Quantas outras escolas ndo sao? Nesse movimento, as demais criancas das duas escolas
também se encontraram, ficaram boquiabertas ao ouvirem pela primeira vez as 50 vozes em
coro e em harmonia na apresentacdo do concerto no patio da escola — como podemos ver na
Figura 23%, pela expressdo de uma aluna com suas mdozinhas junto a face demonstrando
encantamento. Os familiares se emocionaram ao se perceberem em uma experiéncia inédita
para eles e para seus filhos, como foi o caso da aluna Clara, relatado pela professora Kelly ao
entender-se como capaz e ser entendida da mesma forma pela familia e pelos colegas. Uma
crianga pequena que assistia, Rita, elaborou planos ao notar que aqueles que estavam cantando
usavam ténis branco. Presenciamos sua fala inspirada, quando ela disse entre os coleguinhas
“Eu ja tenho ténis branco, quando chegar a minha vez N80 vou precisar comprar. Eu nem
cres¢o muito, acho que ainda vai servir”. As outras criancas riram dela, mas com afeto e muito

pensativas.

Sempre ha possibilidades de abertura, de sonhar, de provocar encantamento.
Tal afirmativa se ampara nas a¢des que observamos nas escolas, nas tentativas de transgredir,
no sentido de provocar mudanca, em relacdo a opcao que é feita por alguns educadores ao
perceber o didlogo possivel entre os conhecimentos curriculares, os individuos e as ocasides
gue adentram as escolas por a¢6es politicas, sociais e culturais. Hernandez (1998) provoca-nos
a um movimento de transgressdo as amarras que nos impedem de construir uma outra relacéo
educativa pautada na colaboracdo e no acolhimento, ao que tem dentro e fora das escolas. Sua
proposta nos convida a transgredir nossa visdo de educacdo escolar, a fim de que ndo seja
baseada e movimentada apenas nos conteudos, postos como “objetos estdveis e universais”.

Para Hernandez, os conteudos sdo “realidades socialmente construidas” e que “[...]
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reconstroem-se nos intercambios de culturas e biografias que tém lugar na sala de aula.”

(Hernandez, 1998, p. 12).

Apesar dos confrontos e apertos com o caso dos “contetidos”, Rubia conclui
que acredita que seus alunos “[...] vao levar isso (vivéncia no projeto) pra vida deles, eles vdo
perceber futuramente que foi importante fazer parte, e que em alguns pode até despertar alguma
vontade de aprender algum instrumento.” (Jovanovich, 2023), como foi o caso de uma de suas
alunas, além de outra aluna da turma da professora Suylla, que deram continuidade as aulas de
musica fora da escola. Nos cabe considerar que o objetivo do Projeto ndo é transformar as
criancas em musicos, entendemos que essa experiéncia contribui no sentido de agregar a
formacdo das criancas por meio dos significados musicais em encontro, ampliando a

consciéncia de tantos outros saberes e provocando multiplas conexdes com o mundo.

Como afirma Kelly, “[...] elas (monitoras do projeto) ttm um conhecimento
para dar as criancas, aquilo que a gente, como pedagogo, ndo tem,”. Quando pensamos como a
professora e observando as tantas experiéncias singulares que notamos nas escolas, passamos
a imaginar o que acontece a partir de centenas de outras experiéncias que ndo pudemos nos
aproximar nos 1.905 projetos do PROMIC; essa incognita nos desafia a processos
investigativos futuros e, pelo que vivenciamos como pesquisadoras, educadoras e praticantes
em muitas acdes nessa experiéncia, entendemos que, n6s, Educacdo/escola, ndo estamos

sozinhos.

5.3 A pauta por uma agenda conjunta

Desde que iniciamos esta narrativa, estamos falando de encontros. Esperamos
que vocé tenha se encontrado até aqui de alguma forma. Assim, retomando o conceito que
construimos sobre encontro e afirmando que ele permite “ocasides dialdgicas e sensoriais do
cotidiano”*®, podemos dizer que, de certa forma, uma agenda conjunta entre educagdo e
Cultura ja existe em nossa localidade, isso com um olhar certoniano, mas ela ndo é anunciada
oficialmente nem mesmo entendida por todos como tal. Apesar da existéncia de alguns conflitos
ja mencionados, das auséncias, insuficiéncias e instabilidades de ambas as configuracGes
(educacao e cultura como 6rgéos publicos), as ocasides dialogicas e sensoriais aconteceram e

acontecem entre as pastas publicas e entre as praticas, entre 0s sujeitos e as artes, entre as

152 Conceito de “Encontro” construido nesta pesquisa.



culturas individuais e as outras culturas, entre os espagos confortaveis e os “estranhos”

(Certeau, 1991) que chegam na unido das diferencas, enfim, se trata de uma relacéo existente.

A reivindicacdo de uma agenda comum entre os Ministérios de Educacdo e
de Cultura, ja destacada na se¢do 3 por meio do texto-base da Conferéncia Nacional de Cultura
(BRASIL, 2009), continua sendo uma pauta destacada entre gestores, pesquisadores e
educadores que tém em comum esse objeto de estudo em dialogo: “educagdo e cultura”. Em
diferentes proporgdes de estrutura, condi¢des financeiras de manutengéo e de reconhecimento
de utilidade, necessidade ou direito publico, Educacdo e Cultura estdo lado a lado na grande
ciranda em prol de formacdo humanizadora. Mas qual a dimensdo da consciéncia individual e

coletiva que temos disso?

Apesar das praticas conjuntas existirem e se fortalecerem ao longo dos anos,
esse ndo € um entendimento explicito entre os individuos na sociedade. As praticas acabam
sendo fragmentadas ao longo do tempo, o que causa aprimoramentos de um lado e auséncias e
distanciamentos de outro. A fragmentagdo das praticas, das politicas, das escolhas que devemos
fazer conforme suas utilidades mercadoldgicas diante do conjunto de conhecimentos prescritos
que nos impdem, dificulta ou até mesmo nos impede de vivenciar as experiéncias de fronteira,
as situacOes inéditas ao nosso organismo e a nossa consciéncia, quando poderiamos ser
desequilibrados com o desconhecido e passando a conhecer o que ha em ambos os lados de um

muro.

Poderiamos questionar diferentes situacdes impeditivas ao rompimento de
uma condigdo hermeticamente fechada a tantos saberes: a cultura das escolas, as escolhas
curriculares, as estratégias metodologicas, as condi¢des desfavoraveis de espago e tempo, as
imposicdes do sistema, a instabilidade de recursos vivenciada pelos artistas, a habilidade
artistica dos pedagogos, mas, em vez disso e com tudo isso, preferimos observar as
possibilidades de “caca ndo autorizadas” (Certeau, 1998, p. 38) que existem gracas aos
individuos que se relacionam em meio a todas essas situacGes impeditivas, escapando a cada

uma delas cotidianamente.

Irwin (2013a), ao questionar o curriculo da educacdo artistica, da pedagogia
e da investigacéo, nos provoca a ocupar o lugar da entre/visdo. Segundo a autora, essa condi¢ao
pode acontecer no exercicio de um movimento de ocupacgdo apreciativa do conhecimento

cultivado pelas experiéncias de fronteira, das novidades e incidéncias nos modos de proceder e
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de ser criativo na elasticidade de interpretacdo do mundo, da construcdo e divulgacdo dos

conhecimentos. Esse processo nos possibilita uma entre/visdo. Para a autora, as entre/visoes:

sdo discernimentos penetrantes guiados por uma compreensdo perceptiva.
Elas escavam as estruturas internas das coisas, dos seres e das ideias.
Percebem e aprendem o autoconhecimento. Entre/vis6es abrem ou desdobram
as sensibilidades estéticas implicitas presas dentro da visdo (Irwin, 2013a, p.
185).

No contexto dessa afirmacgdo, a pesquisadora se refere especificamente a
transgressao das praticas investigativas para operar em pesquisas baseadas em arte. Mas, em
sua atuacdo como professora e pesquisadora da Educacdo e da Arte, Irwin nos aponta
desdobramentos significativos ao curriculo e a pedagogia por uma educacao por meio da Arte,
da rendicdo e da subjetividade. Nesse sentido, a proposta da entre/visdo permeia seus estudos
mais abrangentes sobre processos educativos. Assim como Green (2002), Irwin observa
cuidadosamente as praticas de aprendizagens informais que tanto acolhem as individualidades
dos sujeitos e seus modos de se expressar, ao encontro das formalidades do ensino dos

conhecimentos universais nos ambientes educativos.

Entendemos que os “discernimentos penetrantes” que Irwin (2013b) destaca
acontecem em potencialidade ao serem dadas condicGes favoraveis aos saberes individuais,
quando colocados em uma situacao desafiadora, desequilibradora e questionadora quanto a seus
processos cognitivos interligados as suas vidas sociais. Essa condicdo vem ao encontro do
pensamento de Piaget (2017, p. 163), que, ao discutir o papel da pedagogia, coloca que dai vem
“o esfor¢o da nova pedagogia para suprir as insuficiéncias da disciplina imposta de fora por
uma disciplina interior, baseada na vida social das proprias criangas.”. Nesse contexto, Piaget
estd discutindo as descontinuas e controversas reformas escolares € o importante papel da
relacdo entre psicologia e pedagogia, que acrescentamos entre arte e pedagogia, entre culturas
e pedagogia, em prol de uma reforma de estruturas. Ele aponta-nos dois aspectos importantes a
serem considerados: “[...] incontestavelmente, a revolugdo cientifica e técnica e as tendéncias

gerais a democratizacao de sociedade de ensino” (Piaget, 2017, p. 74).

As revolugdes cientifica, técnica e as tendéncias gerais a democratizagdo por
ele mencionadas estdo diretamente relacionadas as praticas inseridas na cultura escolar das
escolas. O desenvolvimento humano promovido nas institui¢cGes educativas deve romper “[...]
com a concepcao reducionista de curriculo enquanto mero plano de estudos, ou programa pré-

determinado, estruturado em objetivos, conteldos e atividades organizadas em torno de



disciplinas [...]” (Pacheco, 2019, p. 118). No entendimento de Pacheco (2019, p. 118), o
conceito de curriculo expressa um caminho, um “[...] conjunto de experiéncias de um sujeito,
entre elas, as educacionais (formagdo) e as vivenciais.” As experiéncias educacionais e
vivenciais destacadas por Pacheco, somadas a democratizacdo da sociedade de ensino levantada
por Piaget, nos levam a notar a relacdo entre Educacdo e Cultura dessas sociedades de saberes
e de aprendizagens mdltiplas, enquanto pastas publicas administrativas, podendo ser ainda
maiores geradoras de experiéncias em comparacdo ao que ja observarmos como resultados

pelas a¢des ordinarias.

No entanto, quando essa relagdo caminha em um sentido de proximidade para
um eshbogo de uma agenda conjunta, entramos em outro conflito, que é politico e ideoldgico,
gerado por determinados grupos que tém questionado fortemente o papel educativo da escola,
0 posicionamento dos educadores, a influéncia das Artes e a presenca dos artistas nas escolas.
Sobre esse aspecto, a professora Kelly se expressa relatando o que tem vivenciado ao longo de

sua carreira:

Eu acho que ela (Politica Cultural) ainda é muito desvinculada da Educacéo,
ndo tem um vinculo assim... ¢ a gente td vivendo um momento muito
dificil'®3. Parece que tudo tem um viés sabe, as vezes a gente faz uma coisa
com uma inten¢do e as pessoas acabam levando pra outro lado. Esse medo —
pois o povo tem falado muito de ideologia, de viés ideolégico — fez a cultura
se afastar ainda mais da escola, porque eles acham que isso ou aquilo (que
vem da cultura) vai gerar uma educacdo doutrinadora na escola, e ndo é esse
objetivo, nunca foi, pelo menos 0 meu ou 0 nosso enquanto rede (rede
municipal de ensino), pelo menos eu nunca vi isso. A impressao que da € que
quando a gente traz uma questao cultural pra escola vocé ja é visto com um
olhar ideoldgico como um doutrinador e na verdade nédo é isso. Entdo o medo
fez a cultura se distanciar da escola e quem perde sdo as criangas, porque elas
ficam condicionadas apenas aquilo que ¢ essa cultura “mais light” que a gente
traz, sem ir muito além, porque a gente tem esse medo, eu também tenho.
Muitos assuntos a gente deixa de abordar na escola por conta de como ele vai
ser interpretado depois. Isso em vérias areas do conhecimento, e muito desses
conhecimentos a gente ja ndo aborda mais, com isso a crianca fica
condicionada s6 aquela coisa mais rasa, a ndo conhecer outras coisas da
cultura que sdo tdo importantes e pra ela ter também a capacidade de decidir:
‘para mim ¢ legal, ndo ¢ legal”. (Esse medo que temos) Tira um pouco da

153 Kelly se refere a alguns episodios de nosso contexto em que alguns politicos do poder publico municipal,
conservadores da extrema direita, levantaram oficialmente alguns questionamentos sobre a abordagem de
determinados contetdos escolares, como formato de familias no contexto atual, diversidade religiosa e de género,
sobre o formato e contetido de alguns projetos do PROMIC, entre tantos outros casos ocorridos no &mbito nacional
que configuraram redes reacionarias e uma “guerra cultural”, tendo a “Arte como inimiga”, amplamente discutida
por Marcio Tavares dos Santos em sua Tese defendida em 2021.
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crianga a capacidade de decidir o que é “bom” e o0 que ndo é “bom”
(Nascimento, 2022).

As professoras de modo geral confessam ndo possuir as habilidades que elas
consideram ser proprias aos artistas; sendo assim, as professoras que entrevistamos fazem parte
de um grande grupo que defende a presencga dos projetos culturais, os quais tém contribuido
por meio dos diferentes segmentos ao levarem as multiplas expressdes das artes para a escola.
Elas reconhecem a lacuna existente nas escolas, especificamente na abordagem das artes. O
conhecimento cultural e artistico também esta no curriculo, no entanto ndo conseguir aborda-
lo ndo representa uma ameaga a0 bom desempenho das notas nas avaliagdes externas e internas
das escolas dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Para Dewey (2010, p. 585), “A arte ¢ uma
forma de previsao que ndo se encontra em graficos e estatisticas, e que se insinua possibilidades
de relacbes humanas ndo encontradas nas regras e preceitos, na admoestacdo e na
administragdo.”. A arte na escola ndo pode ser medida por erros e acertos em questdes objetivas,
pois essa condicdo volatil e superficial de abordagem de expressdes artisticas resulta em
desempenhos subjetivos atrofiados diante da poténcia criativa das criancas em

desenvolvimento. A professora Rubia considera que a arte:

[...] cada vez mais precisa estar dentro da escola. E muito importante pra
crianga, e talvez trazer um pouco mais de cultura pra escola acho muito
interessante. Acho que a escola deveria ter uma professora de arte porque nés
— eu ndo tenho capacidade —, a gente faz um pouco que a gente consegue, mas
eu acho que seria muito importante elas terem contato com a arte com uma
professora que realmente trabalhe com isso (Jovanovich, 2023).

Para Dewey (2010, p. 551), “A arte ¢ uma qualidade que permeia a
experiéncia [...]”, segundo o autor, ela ndo ¢ a experiéncia em si. Em nossas escolas, a arte se
aproxima fortemente por meio da cultura, pelos projetos culturais, como observamos com 0
Projeto UCCC. Enquanto “ndo temos capacidade”, como afirma a professora Rubia, Kelly e
tantas outras que ja ouvimos desabafar durante nossas trajetorias docentes, a cultura nos faz
companhia operando conjuntamente. Por que achamos que ndo damos conta? O quanto
vivenciamos com nosso corpo experiéncias que nos levaram a condicOes estéticas ao longo de
nossa existéncia? Dewey (2010, p. 551) complementa que uma experiéncia estética é
absolutamente mais do que estética: “Nela, um corpo de materiais e significados que em si ndo
sd0 estéticos torna-se estético, ao entrar em um movimento ordeiro e ritmado para a

consumagao. O material em si ¢ largamente humano.”.



O material da experiéncia estética ¢ uma manifestacdo, um registro e uma
celebracdo da vida de uma civilizagdo, um meio para promover seu
desenvolvimento, e também o juizo supremo sobre a qualidade dessa
civilizacdo. Isso porque, embora ela seja produzida e desfrutada por
individuos, esses individuos sdo como sdo, no contetdo de sua experiéncia,
por causa das culturas que participam (Dewey, 2010, p. 551).

A professora Rubia ja transitou por outras escolas. Ela observou o desfrute de

muitas criangas em experiéncias com a arte. Segundo a professora, era evidente o

desenvolvimento criativo possibilitado nesses momentos. Ela nos conta que, ao observar as

criancas em experiéncias artisticas, era notavel o movimento de liberdade em que elas se

expressavam, imaginavam e criavam a partir das experiéncias coletivas e individuais. Em seu
entendimento, a melhoria nessa condigdo da qualidade da arte na escola deve ser:

Por uma iniciativa da educacéo, porque eu ja vi em outras escolas, ndo

municipais, que tinha arte e era muito bom para as criangas, elas se

desenvolviam, tinham mais criatividade em tudo que elas faziam em sala de

aula. Porque em sala de aula, a gente ndo consegue, por exemplo, 0 5° ano nao

esta trabalhando muito com a arte. Eu pelo menos sou péssima em arte, mas

se tem uma pessoa e se tem um horério para isso eu acho que eles extravasam
um pouco no momento deles (Jovanovich, 2023).

Falamos do campo da educacdo como também falam as professoras que
conosco dialogam. Desse lugar, permeado de narrativas que chegam a nos pelas criancas,
muitas vezes nos sentimos impotentes, negligenciando os potenciais de muitas dessas criangas
e educandos de modo geral, seja por nossas fragilidades e ignorancias, seja pelo movimento
que nos engole tentando formatar 0s nossos pensamentos e capacidades de acgédo
transformadora. Como adultos, temos o privilégio de escolher experiéncias satisfatorias e de
qualidade em nossas vidas pessoais, isso ndo significa que sempre fazemos. Também como
adultos, temos a possibilidade de escolher experiéncias satisfatorias e de qualidade as criancas
sob nossa responsabilidade e, da mesma forma, isso ndo significa que sempre fazemos, mas
nesse caso é preciso lembrar que desempenhamos um papel de responsabilidade ética sobre a
crianga em processo de desenvolvimento. Charlot (2011, p. 39) nos lembra que “A
espontaneidade e a criatividade ndo sdo pontos de partida, ao contrario do que pensa 0 senso
comum. Séo efeitos de uma educacdo que proporciona varios modelos de atividade a serem

adaptados, criticados, misturados, combinados, superados.”.

Uma agenda conjunta, sugerida do lugar que falamos que é a escola, significa
uma condigdo que insira 0 educando em atividade, em um processo de mobilizagdo de si

mesmo. Entendemos que isso é possivel pela equacao:
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+repertc’>rios + qualidade nas experiéncias +cr‘1atividade +desenvolvimento

Inéditas individualizacdes

Entendemos que nesse conjunto de repertorios a que nos referimos estdo as
culturas individuais, os conhecimentos universais selecionados eticamente, as culturas
territoriais e a arte (esta que indiscutivelmente se aproxima de nds por meio das politicas

culturais democratizando o acesso pelas dimens6es que a delineiam).

Sobre todos esses elementos mencionados, destacamos a urgéncia dos
encontros de qualidade, de ocasides dialogicas e sensoriais de qualidade relacional, sensorial,
estética e cultural que permitam atividade aos sujeitos. Para Charlot (2011, p. 39), “ndo ha
educacdo se o0 educando ndo encontra um patrimonio, isto €, obras, praticas, normas de
atividade, sem contato com obras de arte e com as normas especificas que as possibilitaram.”
Uma agenda conjunta exige um patamar elevado de conscientizagdo ética sobre os importantes
papéis que cada um dos adultos envolvidos representa, sejam educadores, sejam gestores
culturais, ou ainda artistas, familiares ou politicos.

A estrutura antropolégica da educacdo requer atividade e patrimonio:
desconectados, ambos perdem seu valor educativo. O ser humano nasce
inacabado e a educacéo € o processo pelo qual ele se humaniza, se socializa e
se singulariza. Esse processo sé funciona quando se articulam um movimento
do préprio sujeito que se educa e um conteGdo (enunciado, gesto,

sentimento...) proposto pelo mundo e podendo nutrir esse movimento
(Charlot, 2011, p. 39).

Uma agenda conjunta ja “esta sendo”; como diria Freire (1921-1997), ela até
pode ser facilitada conforme as condi¢Ges governamentais e de gestdo, mas entendemos que o
lugar que ela se fortalece de fato € no exercicio das préaticas ordinarias entre os sujeitos
incomensuraveis, afinal, retomando os versos de Lia de Itamaracé, entendemos que essa ciranda
“nao € minha so, ela é de todos n6s” e que para se dangar essa ciranda € preciso juntar maos

com maos, em cirandas dialdgicas, de encontros e confrontos e de unido nas diferencas.



ALGUMAS
CONSIDERACOES
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“Nao o Homem, mas
0s homens é que
habitam este planeta.
A pluralidade é a lel
da Terra.”1>

154 Arendt (2000, p.17).



N&o é por acaso que iniciamos esta Ultima e breve secdo expondo seu titulo
em uma pagina de fundo branco, ao contrario de todas as outras se¢@es nas quais apresentamos
imagens representativas de muitas das experiéncias importantes para nossa pesquisa. Deixar o
fundo branco, dando lugar de destaque para o texto, representa o aspecto inconclusivo e as
auséncias, que nos acompanham nestas Ultimas palavras, bem como a esperanca de imaginar
muitas cenas, desconhecidas por nos ou até mesmo ainda ndo vividas, que poderiam ilustrar

alguns aspectos “conclusivos”.

A primeira pagina amarela desta tese, ap0s a capa, traz uma imensa impressao
digital. Ao longo do texto, muitas dessas impressdes aparecem transitando entre as palavras que
escaparam de nossos pensamentos. Esse grafismo simboliza as individualidades, plurais de
cada ser humano, fator fundamental para uma Educacdo do Encontro, individualidade que pode
ser capaz de afetar o nivel de participacdo social a ponto de promover ac6es/intervencoes
inéditas. Neste ponto, nos cabe uma interrogacdo: enquanto educacdo, damos conta de
efervescer as individualidades? Em razdo desse questionamento, escolnemos para a epigrafe
desta conclusdo, uma das afirmagdes de Arendt, a qual nos provoca a tomada de consciéncia
da forca da pluralidade nas figuracdes do planeta, uma pluralidade que, a depender das
condigdes, pode revelar multiplas maneiras de expressar nossa identidade como inventividade
inédita, nossas taticas revolucionarias, ou ndo, diante de tantas estratégias que nos sdo impostas

no jogo dos encontros em nossos cotidianos.

Os Encontros acontecem

Um fato que ndo podemos negar € que 0s encontros acontecem e provocam
alteragcdes nos sujeitos e nos espacos, sejam elas explicitas, sejam elas implicitas, conscientes
ou ndo. Do mesmo modo que nos alteram enquanto individuos, os encontros tambeém alteram
os lugares, as figuracdes e os elementos que os delineiam com o passar do tempo. Em um
processo de longa duracdo, que ocorre entre geragcOes, as alteracGes nas estruturas das
figuragdes sociais, como é o0 caso das estruturas politicas, administrativas, das escolas e tantas
outras, acontecem nas miudezas e nas situacfes que somos incapazes de controlar, pois nem
sempre temos plena consciéncia das ocasides estratégicas que nos envolvem e o que provocam
em nos. Tais estratégias, por mais rigidas ou controladoras que se apresentem, (0S mecanismaos,
0s sistemas, as diretrizes, normativas e condutas que nos sdo inculcados), sdo, do mesmo modo,
incapazes de controlar os acontecimentos, as acdes e reacdes entre 0s sujeitos e entre as

figuragdes em inter-relacdo. Os encontros sdo inevitaveis, bem como as alteragdes.
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Sobre 0s encontros que investigamos, ha os que sdo possibilitados por meio
da organizacdo das estruturas mais amplas, como €é o caso das politicas que regem as nossas
figuragdes sociais/educativas (entre adultos), e ha também os que sdo possibilitados pelas
estruturas menores, mais proximas aos individuos reunidos em grandes grupos em que se
relacionam e se desenvolvem (entre adultos e criangas: escolas). Nessas duas condic¢des de
encontros, pudemos perceber processos silenciosamente em transformacdes, capazes de
ocasionar ocupac0es de espacos de atuacdo identitarios, os quais se relacionam as capacidades
de agir e reagir muito proprias a cada individuo. Notamos uma cultura e uma educacao
institucionalizadas e em encontro, sustentadas e nutridas pela incomensurabilidade dos sujeitos,
em um processo de busca por vazdes rizomaticas, alcancando outras possibilidades de aprender,
de dialogar e ampliar o acesso a significados e conhecimentos, seja com a arte, seja com 0

curriculo e com toda forma de ser escola e de ser educacao em processos de plasticidade.

As praticas observadas pela presenca do projeto UCCC, independentemente
da avaliacdo critica que se faga sobre elas, se sdo prazerosas ou ndo, validas ou ndo, autbnomas
ou ndo, encontram-se com individuos, adultos e criancas, apresentando-lhes significados
musicais, culturais, artisticos e sociais inéditos, os quais contribuem para o desenvolvimento
da consciéncia critica dos sujeitos, repertoriando outros pontos de vista, uns mais, outros
menos. As professoras que entrevistamos complementam afirmando que possivelmente seus
alunos n&o teriam tal alcance de saberes se nédo estivessem vivendo essa experiéncia, ndo para
se tornarem musicos, mas para serem capazes de apreciar de outra forma, de fruir, de
experimentar, de se posicionar e ocupar um espaco de atuacao através de uma experiéncia com
inicio, meio e fim, do estranho ao familiar. E claro que existem diferencas na dimens&o
alcancada pela experiéncia musical através do canto coral, tanto em sujeitos como em espacos,
mas, em ambos 0S casos, a experiéncia provoca alteragdes por processos dialdgicos e sensoriais

do cotidiano, na forma de pensamento.

Observar a forca das préaticas culturais do projeto UCCC e saber das
existéncias de tantas outras praticas que foram proporcionadas pelas centenas de projetos
financiados pelo PROMIC nos faz projetar outras possibilidades de alteragdes que certamente
ocorreram por esses encontros. Tais praticas sdo exercidas por sujeitos individuais e multiplos
que falam do lugar de artista e se aproximam das escolas com uma propriedade muito
especifica, em suas diferentes linguagens e expressdes, pelo seu trabalho de criacdo. Eles

ressignificam espacos e promovem outras experiéncias junto as praticas escolares, com



condigbes muito préprias e especificas de educadores que, em nossa Otica, também sdo.
Percebemos que 0s ecos do que ocorre nos encontros ressoam incomensuravelmente em
sujeitos e espacos, pois as culturas que neles estdo, em quem propde e em quem recebe, séo
ordinérias e plurais e reagem na multiplicidade de suas maneiras. Ao encontro da multiplicidade
dessas maneiras, pudemos localizar, através da politica que estudamos, a multiplicidade de
experiéncias culturais: os repertdrios. Para ilustrar, na Figura 37, apresentamos uma sintese dos
dados que pudemos reunir em nosso estudo sobre 0 PROMIC®™. Na ilustracdo (Figura 37), eles
nos trazem inumeras reflexes e sdo motivadores a nossa projecdo no que diz respeito aos

encontros que n&o pudemos contar.*>®

Figura 37 — Arte para uma pesquisa: ilustracdo gréfica sobre os dados do PROMIC

Fonte: Arte de José Augusto Dias Diamante e Maria Gabriela Vieira Paskakulis (2023).

155 As informagBes utilizadas para a construgdo da figura foram: o conjunto do acervo de nossa pesquisa
(aproximadamente 8 mil documentos); os dados catalogados, como o nimero de atividades em escolas, nimero
de criangas atendidas, nimero de areas alcangadas e o nimero total de projetos financiados pela politica de
incentivo e pelo PROMIC.

156 A arte foi elaborada em parceria com a professora Danielle De Marchi Tozatti, docente do Departamento de
Design da Universidade Estadual de Londrina. Coordenadora do Programa de Formagido Complementar — n° 416
“Ilustracdo e Producdo Grafica aplicada aos meios de Comunicagao", a professora orientou o trabalho dos alunos
José Augusto Dias Diamante e Maria Gabriela Vieira Paskakulis
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O que os dados estatisticos ndo podem mostrar € o que para nos é
determinante: as relacdes dialdgicas presentes em suas entrelinhas, as informacdes, os saberes
e 0s conhecimentos em prol dos individuos em encontro. H& seres humamos que pulsam por de
tras de cada numero. Nessas relacdes, e todo conhecimento que se constroi, o desenvolvimento
é inevitavel, bem como o aparecimento de novas estruturas de pensamento e de inventividade.
Se para Piaget (2001, p.10) “[...] todo desenvolvimento ¢é caracterizado pelo aparecimento de
estruturas totalmente novas.”, o que podemos destacar daquilo que observamos e discutimos
que, de certa forma, tenha possibilitado o continuo desenvolvimento da criatividade, da

invencéo e da individualizacio?

A que custo?

Primeiro, se falamos em educacgéo, especificamente a que propomos: uma
educacdo do encontro, é inevitavel ndo mencionar as politicas publicas e as a¢cdes dos governos.
A ciranda de politicas que ja mencionamos sdo as que asseguram tal funcionamento, mas a que
custo? De um lado, as politicas de Educacdo, com uma estrutura e orgcamento robustos, repletas
de silenciamentos; de outro as de Cultura, cerceadas de auséncias, insuficiéncias e
autoritarismos (Rubim, 2007). Para tratar disso, e refletir sobre o aprimoramento de nossas
politicas publicas, especificamente a cultural, nos remetemos mais uma vez a Chaui (2021,
p.124) quando afirma que o estado ndo deve se apresentar como produtor de cultura e ndo deve
se preocupar em estabelecer uma cultura oficial, o que lhe cabe, em acdo conjunta e
participativa é:

[...] condicdo de assegurador publico de direitos, prestador sociopolitico de
servicos e estimulador-patrocinador das iniciativas da propria sociedade,
enfatizando a natureza de classe da nossa sociedade e a obrigacdo de uma
politica, se quiser ser moderna e democrética, de garantir direitos, quebrar

privilégios, fazer ser publico o que é pablico, abrir-se para os conflitos e para
as inovacdes. (Chaui, 2021, p. 133).

Seria utopico afirmar que as politicas culturais que investigamos, alcangcam
potencialmente esse formato, alids, € importante destacar que, como assegurador de direitos, o
governo municipal peca no fator orgamentario, deixando as agdes culturais em uma condicéo
fragil, sendo este um grande impeditivo a ampliacdo dos projetos e de toda efervescéncia a
subjetividade humana que o0s projetos representam. Esse fator poderia contribuir
profundamente a condicdo lacunar da educacéo escolarizadora, por ser limitada, muitas vezes

silenciada, no desenvolvimento de processos de singularizacdo. Essa insuficiéncia das praticas



escolarizadoras esta claramente em destaque nas falas das professoras entrevistadas, tanto pelas
demandas curriculares como pela forma de ser escola. Ainda assim, pudemos identificar que,
mesmo diante das insuficiéncias, auséncias e muitas vezes autoritarismos do poder publico, os
fazedores de cultura tém ocupado um espago precioso com seu trabalho criativo, muitas vezes
inovando e permitindo o acesso da populacdo aos direitos culturais, aos bens culturais. O
mérito, neste caso, damos a insistente e resistente participacdo dos tantos individuos da classe
artistica que tém permanecido reivindicando seu espaco enquanto trabalho de criacdo — de

direito —, num terreno instavel e nebuloso.

Segundo, se falamos em educacdo do encontro, é preciso ponturar que
existem varias concepgdes de educacdo. Entre as tantas teorias, vozes muitas vezes solitérias,
h& as que criticam as pedagogias insuficientes e as que apontam outras formas do fazer
pedagdgico; muitas se encerram na teoria e sempre se encontra um argumento para justificar as
escolhas de ensinar isso ou aquilo. Entretanto, ndo € possivel, de fato, ensinar tudo, nas palavras
de Charlot (2011, p. 11): “uma vida humana inteira nao bastaria para apropriar-se de todo o
patriménio humano”. Nossas escolhas enquanto educadores sdo culturais, sociais, ideoldgicas
e politicas “e sempre se pode opor-lhes outras escolhas legitimas” (Charlot, 2011, p. 11).
Todavia, essas escolhas, que deveriam carregar um “compromisso ético com a educagio”,
como bem nos lembra Pacheco (2019, p.33), operam em um movimento social e em um
compromisso com o planeta, que pode contar com o ineditismo criador que nasce com cada ser
humano (Arendt, 2007).

O olhar se educa®®’

Nenhuma crianca (ser humano) é desprovida da capacidade criativa. No
entanto, existem algumas condic¢des que podem ser favoraveis ao ineditismo na capacidade de
criar, discursar e agir. Nesse aspecto, a educagédo do encontro desempenha um papel essencial

em favor do aparecimento de novas estruturas.

Piaget (2001) apresenta a possibilidade de intermediar o aparecimento de
estruturas novas, de contribuir, junto ao conhecimento, para a construgdo da capacidade
criadora. Para isso, ele prop0e trés estratégias a partir de sua propria experiéncia de criacdo. A
primeira diz respeito a assegurar uma condi¢éo estimuladora para que a crianga trabalhe sozinha

por um determinado tempo, explorando o problema a seu modo, experimentando suas

157 Afirmagio de Charlot (2011, p.39).
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estratégias, buscando alcancar uma solucdo. Sobre essa estratégia, ndo iremos discutir o quanto
nossas escolas tém possibilitado essa condicdo, pois sabemos que, na maioria delas, salvo
algumas excec¢es, pouco abrem espaco a liberdade exploratoria. A segunda prevé 0 acesso a
diferentes conhecimentos, ndo somente aos de seus interesses, mas todos 0s possiveis
repertdrios que possam contribuir as solugdes dos problemas em questdo; e a terceira é sobre
ter contato com as contradi¢cdes, com os contrastes de ideias a ponto de aprimorar 0

conhecimento.

Sobre as estratégias de Piaget, e olhando ao objeto que investigamos: 0s
encontros com os projetos culturais, fazemos destaque a segunda, pois é nela que notamos o
espaco das possibilidades diante dos tantos repertorios e conhecimentos a que as criancas,
adoslescentes, jovens e adultos tém mantido relacdo e acesso, comprovados por todos 0s dados
estatisticos ja apontados. Se “[...] o desenvolvimento da inteligéncia ¢ uma criagdo continua.”,
e ela ¢ um ato de assimilagdo pelo qual os fatores externos sao “incorporados as estruturas do
sujeito do conhecimento” (Piaget, 2001, p.13). Desse modo, ndo podemos negar que as
possibilidades criadas pelas a¢des conjuntas propostas pela cultura (PROMIC) para a educacéo
escolar tém oferecido muitas possibilidades de assimilacdo, assim a criacdo de novidades

acontece “em cada geragdao, mas também em cada individuo” (Piaget, 2001, p.13).

Ora, é fato que, diante de tantos repertorios, as possibilidades de
individualizagbes ndo se efetivam em condicOes ideais, capazes de permitir a liberdade
exploratoria e autbnoma, nem mesmo de permitir o confronto por meio de questionamentos
sistematicos sobre as diferencas de pensamento que surgem na mente criadora das criancas
(humanos), mas sim em uma condicdo real, que se exprime em propostas como as do Projeto
UCCC, nas oficinas de diferentes linguagens artisticas, nos espetaculos, nos valiosos
improvisos e até mesmo na brecha participativa da elaboragdo da politica cultural. E na
condicdo real que vemos como as nogdes sobre os objetos acabam sendo construidas, como

uma multiplicidade de atos criativos. E maravilhoso tentar, apesar de...

E desse modo que concordamos com Charlot (2011) quando ele afirma que
“o olhar se educa”, e para se educar o olhar sdo necessarias condi¢c6es favoraveis, é preciso que
o discurso seja coerente com a acdo dos educadores, dos agentes publicos e gestores. Enquanto
a educacdo ndo proporcionar experiéncias de atividades de pensamento, multiplas, combinadas
e interdisciplinares, a espontaneidade e a criatividade ndo acontecerdo em sua potencialidade.

Nesse processo de transformacao lento e quase imutavel da educacdo, percebemos que a agenda



conjunta com a cultura pode ser e tem sido um caminho para a formacao de sujeitos que possam
se encontrar com suas capacidades criadoras. A desconexdo entre as estruturas de educacéo e
as de cultura perde o valor educativo conjunto que elas representam para a humanidade. Esse
conjunto sé funciona em um movimento de abertura e de participacdo social, que, sim, tem

acontecido, mas pelas taticas dos praticantes.

Certeau (1991; 1997; 1998) nos deu a lente das miudezas, Irwin (2013b) a
condigdo da entre/visdo e todos os outros autores com o0s quais dialogamos convergem
indiscutivelmente na valorizacdo dos sujeitos, suas individualidades, pluralidade cultural. As
discussdes teoricas sobre curriculo, abordadas na se¢do 5 também se encontram na defesa da
pratica do dialogo e na consciéncia ética do papel da escola em transgredir aquilo que ndo nos

serve, aquilo que pode ser significativo e, assim, atuar em prol da qualidade das experiéncias.

As contribuicdes de Arendt, Certeau, Elias, Freire, Chaui e de tantos outros
nos fazem considerar que a forca esta na acdo dos sujeitos. Sendo assim, quanto mais qualidade
ocorrer nas experiéncias, mais favoravelmente em atividade construtiva e inédita estardo os
sujeitos. Caso essa qualidade ndo aconteca, Certeau nos lembra que os individuos escapam da
mesma forma nas brechas do espaco e tempo, em um jogo em que 0s ecos dos encontros
ressoam de forma incontrolavel. Assim, inspirados nas experiéncias que observamos,
apresentamos dez ideias nada aleatOrias para viver 0s encontros enquanto educadores, dentro

ou fora das escolas e demais instituicGes educativas. Sobre 0s encontros:

e Se depender de vocé, garanta a qualidade nas experiéncias; se ndo depender, procure a
qualidade que esta oculta em vocé e em todas as formas de existéncia.

e Se depender de vocé, valorize as culturas das criangcas e das comunidades; se nao
depender, reaja, exponha claramente o seu ponto de vista e apresente outras formas de
ver os problemas.

e Se depender de vocé, contribua para a construcdo de novas politicas publicas; se ndo
depender, interprete as que ja existem, pois muitas, em suas palavras belas, fariam bem
a clientela.

e Se depender de vocé, permita a construtividade inserindo seus alunos em atividade; se
ndo depender e caso vocé entenda que ndo da conta, olhe para a mao que segura a sua,
na outra ponta. Conte com a contradi¢cdo, com a crise, com a reinvencao.

e Se depender de vocé, colabore para a constru¢do dos curriculos; se ndo depender,

entenda-se no processo e ressignifique a esséncia, ignore 0 excesso.
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e Se depender de vocé, convide para a entre/visdo, para uma aventura nas fronteiras; se
ndo depender, quebre 0s muros a sua maneira.

e Se depender de vocé, promova o dialogo e a liberdade de expresséo; se ndo depender,
solicite sua vez, ndo fique calado néo.

e Se depender de vocé, desafie e provoque, sempre; se ndo depender, sinta-se desafiado
diante da rigidez que se coloca a sua frente.

e Se depender de vocé, extrapole a escola; se ndo depender, convide os que estdo de fora.

e Se depender de vocé, pesquise e comunique de outra forma; se ndo depender, transgrida,
pois sempre é hora.

Se depender de vocé, atue ao maximo em sua figuracdo, mas se nao
depender... Na verdade, sempre vai depender de vocé, ndo para salvar o mundo, mas para

salvar os encontros.
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