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RESUMO

SANTOS, Reinaldo Neves gios. TRACOS DE COLONIALIDADE NO
ENSINO SUPERIOR EM MUSICA: provocagdes decoloniais acerca da
aprendizagem do repertorio musical. 2026. 177. Dissertacdo de mestrado

— Centro de Educacao, Comunicacio e Artes, Universidade Estadual de
Londrina, Londrina, 2026.

Esta pesquisa investiga os processos de conscientizagcdo e aprendizagem de
repertério no contexto da formagao docente em Musica, buscando compreender como
licenciandos e docentes de um curso de Licenciatura em Musica de uma universidade
publica do Parana se relacionam com o repertorio musical, tanto em seus contextos
pessoais de consumo quanto nas praticas académicas de aprendizagem. Ancorada
nos referenciais tedricos de Paulo Freire, Pierre Bourdieu e Lucy Green —
especialmente nos conceitos de conscientizagdo, habitus e significado musical —, a
pesquisa adota o estudo de caso qualitativo como metodologia, com base em
entrevistas semiestruturadas com cinco discentes e trés docentes, além de analise
documental do Projeto Pedagodgico do Curso e de registros institucionais. Os
resultados indicam a presenga de tragos de colonialidade nos repertdrios legitimados
pela academia, evidenciando a persisténcia de praticas e valores eurocentrados no
ensino superior de musica. Constatou-se, contudo, que os participantes expressam
movimentos de resisténcia e conscientizagado critica, articulando saberes locais e
experiéncias musicais diversas em seus processos formativos. As analises revelam
ainda a coexisténcia entre repertorios pessoais, técnicos e institucionais, configurando
um campo de tensdes entre tradicdo e transformacdo. O estudo conclui pela
necessidade de uma educagdo musical problematizadora e decolonial, capaz de
reconhecer a pluralidade cultural e promover a valorizagao dos saberes musicais
historicamente marginalizados.

Palavras-chave: Colonialidade, Educacdo musical problematizadora; Educacao
superior em musica; Conscientizacao; Repertoério musical;



ABSTRACT

SANTOS, Reinaldo Neves dos. TRACES OF COLONIALITY IN HIGHER
EDUCATION IN MUSIC: decolonial provocations regarding the learning of musical
repertoire. 2026. 177. Master's degree dissertation — Centro de Educacao,
Comunicacéao e Artes, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2026.

This research investigates the processes of awareness and repertoire learning within
the context of teacher education in Music, aiming to understand how undergraduate
students and professors from a Music Education program at a public university in
Parana, Brazil, relate to musical repertoire—both in their personal listening and
consumption practices and in their academic learning experiences. Grounded in the
theoretical frameworks of Paulo Freire, Pierre Bourdieu, and Lucy Green—particularly
in the concepts of conscientization, habitus, and musical meaning—this study employs
a qualitative case study methodology, based on semi-structured interviews with five
students and three professors, as well as documentary analysis of the program’s
Pedagogical Project and institutional records. The results indicate the presence of
colonial traces in the repertoires legitimized by academia, revealing the persistence of
Eurocentric practices and values in higher music education. However, participants also
demonstrate forms of resistance and critical awareness, articulating local knowledge
and diverse musical experiences throughout their formative trajectories. The analyses
further reveal the coexistence of personal, technical, and institutional repertoires,
configuring a field of tension between tradition and transformation. The study
concludes by emphasizing the need for a problem-posing and decolonial music
education, capable of recognizing cultural plurality and promoting the appreciation of
historically marginalized musical knowledge.

Key-words: Coloniality, Problematizing music education; Higher education in music;
Awareness; Musical Repertoire;
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1. INTRODUGAO

O espirito de um tempo é comumente representado pelo termo alemao
Zeitgeist, que simboliza uma forma de sensibilidade tipica de uma época ou geragéo
(Ceccon; De Barros Veiga; Ricciardi, 2022, p. 23). O quilombola Nego Bispo denomina
de cosmofobia a caracteristica da sociedade eurocristd monoteista, marcada por uma
visao colonial e eurocéntrica que desvaloriza, suprime ou tenta anular as cosmologias
e 0s saberes dos povos originarios e afrodescendentes (Santos, 2023). Assim, tanto
na musica quanto em outras areas do conhecimento, € dificil pensar em uma palavra
que designe outras formas de sensibilidade e de cosmovisao, distintas das europeias,
especialmente da Europa Ocidental. E um desafio enunciar, mas podemos nos
perguntar de que modo a “normalizagcdo” e a normatizagédo do sensivel, bem como a
reducao das formas de existéncia de milhares de povos ao monoteismo cristdo, ao
positivismo e ao utilitarismo, podem ter limitado as formas de ser e estar de geragdes
de pessoas marginalizadas, especialmente no Sul Global. Quando falarmos em
formas de ser e estar, incluimos também as manifestagbes musicais.

Nessa direcdo, o repertorio constitui uma questdo central para a
aprendizagem musical, pois atravessa todas as dimensodes relevantes para uma aula
de musica — sejam elas materiais, poéticas, estéticas, metodolégicas ou humanas,
como o afeto. O repertério pode atuar como interface entre o aluno e o universo
artistico, abrangendo o mercado da arte, a instituigdo artistica, o entretenimento e a
industria cultural. Simultaneamente, pode assumir-se como dispositivo pedagdgico de
conexao entre aluno e professor, articulando conteudos, praticas e metodologias.

Desse modo, o repertdrio musical desempenha um papel central na formacao,
expressao e celebracdo da musica, exercendo profunda influéncia sobre nossa
subjetividade. Também se revela como mecanismo de disputas ideoldgicas, podendo
gerar novas correntes musicais e provocar transformacgdes subjetivas, quase se
confundindo com elas (Ceccon; Veiga; Ricciardi, 2022; Green, 2022). Nessa
perspectiva, Curtu (2013) define o repertério como territério de disputa, ao propor a
ideia de “loteamento do espaco sonoro”. Portanto, a relagdo entre repertorio,
subjetividade, aprendizagem e engajamento emerge como aspecto fundamental.

Diante disso, a principal inquietacao desta pesquisa consiste em compreender

de que maneira os licenciandos em musica se relacionam com o repertério e como
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essa relagéo influencia suas aprendizagens musicais. E possivel identificar tracos de
colonialidade nessa relagao? Assim, o estudo focaliza o repertério como objeto de
investigacdo nos processos de aprendizagem musical em um curso de Licenciatura
em Musica de uma universidade publica do Parana.

Para tanto, € necessario identificar quais repertérios compdem o universo
musical desses estudantes (ndo apenas o repertorio técnico ou académico), mas
também o repertorio pessoal, intimamente ligado as suas formas de sentir a musica,
isto é, crencas, valores, modas, dialetos e afetos. Pergunta-se: como esses
estudantes consomem musica? Ha uma celebragdo musical voltada a apreciagao
estética ou ela esta mais associada as midias audiovisuais? O repertorio, portanto,
configura-se como eixo estruturante da aprendizagem musical, numa perspectiva
investigativa centrada no sujeito licenciando e em suas narrativas pessoais.

E igualmente relevante investigar a forma como os repertérios s&o
apresentados no espaco académico, especialmente na licenciatura em musica da
instituicdo objeto. Além disso, os resquicios do habitus conservatorial (Pereira, 2020)
ainda se fazem presentes na formacao dos estudantes, ndo apenas em sua dimensao
metodologica, mas também em aspectos epistemologicos, paradigmaticos, praticos e
estéticos. Para Pereira (2020), a colonialidade nos curriculos atua como instrumento
de manutencdo da dominagao intelectual, artistica e estética no campo da musica.
Por isso, torna-se imprescindivel refletir sobre a naturalizagao das colonialidades nos
curriculos musicais.

Na condicdo de um dos autores do trabalho, trago ao leitor uma breve
trajetdria autobiografica, a fim de melhorar o entendimento do por que chego a essa
tematica de pesquisa. De origem humilde, durante minha travessia musical passei por
transformacdes pessoais que permearam um ambiente bucdlico e rural, até uma
vivéncia urbana, digitalizada e periférica. A origem sofrida na biografia minha e de
meus pais marca sem duvidas minha sensibilidade e 0 modo como entendo 0 mundo.
Tal origem envolve também a religiosidade catdlica da doutrina eurocrista, marca que
carrego ainda hoje e signo que se transforma em 6dio, ao passo que me torno letrado
em um entendimento muito precoce do papel da igreja nas dinamicas racistas e
genocidas da invasado das américas e do impacto direto disso no cotidiano e nas
relacdes com o trabalho. Odio que procuro organizar em construcdo, e mais tarde,
observo criticamente para me esquivar da moralizacdo simplista e preconceituosa.

Tal travessia envolveu ainda, como dito, a observacdo das mudancgas nas
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dinamicas da industria, passando pelas diferentes midias e formas de consumo, com
papel central do audiovisual e do videoclipe por meio da MTV Brasil'. Desse modo, ao
longo da pré-adolescéncia e adolescéncia, encontro na musica uma forma de ser e
estar no mundo. Muito além de hobby ou profissdo, € como consigo simbolizar minha
existéncia e o mundo em torno. E dificil dizer, mas hoje, a musica enquanto consumo
mais liquido e efémero intermediado por algoritmos, parece ter perdido tal forga junto
a juventude.

E interessante pensar como o papel de um canal de TV aberta que falava em
seus primordios, basicamente sobre musica e cultura pop, teve uma dimenséao de forte
aprendizado. Aprendizado esse que sempre aconteceu em contextos informais, ja que
o conhecimento técnico de violdo e guitarra chega até mim por meio de um professor
que em pouco tempo desaparece. Como o desejo transbordava, a solugéo foi a
autodeterminagdo em continuar cavando conhecimento em espacos informais, por
meio de revistas especializadas, bandas, amigos e também softwares de edicéo e
criacdo de tablaturas e partituras.

Atravessada por experiéncias hibridas, minha formagdo como educador €&
marcada por bandas de garagem, pelo ensino informal entre amigos e colegas
musicos, professores e escolas livres, auto regulagao, a difusdo da prépria internet ao
longo do tempo até finalmente chegar a formacéao universitaria. Marcada ainda pela
busca por integridade e sobrevivéncia, passo por tentativas frustradas de ingresso no
ensino superior em cursos de bacharelado em musica popular (guitarra), pela carreira
em tecnologia da informacédo marcada pela profunda sombra da miséria e falta de
dignidade que envolve a precarizagao e informalidade do mercado musical do interior
do Brasil.

Nesse contexto, o ingresso na licenciatura em musica faz parte dessa busca,
e envolve também a legitimagao do trabalho, o lugar de autoridade, a estabilidade. Tal
experiéncia me transforma profundamente, e contribui para a passagem da percepcéao
estética e politica sobre a musica e o ensino, 0 que me leva a transitar entre praxis
musicais diferentes, até finalmente abandonar a guitarra elétrica enquanto instrumento
principal, passando pelo violdo polifénico Brasileiro, até por fim se dedicar ao sete
cordas de ago do choro e da musica instrumental do Brasil.

Nessa passagem, permeio diversos contextos profissionais, das escolas livres

" MTV BRASIL. Sao Paulo: Grupo Abril Radiodifuséo, 1990-2013.
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de musica até o ensino basico publico, onde encontro os limites estruturais do ensino
de musica daquele cenario, os desafios docentes e também encaro meus préprios
limites. Hoje, para sobreviver, criei o Transformatorio Musical, escola de musica em
que atuo tentando cavar alguma dignidade com o oficio. Tais dualismos que enumero
aqui entre o campo e rural, o informal e o formal, o académico e o popular, o sagrado
e o profano, o analégico e o digital ajudam a fundamentar o olhar que sustenta esse
trabalho: o olhar de um sujeito que compreende o repertério musical como um territério
de disputas simbdlicas, afetivas e politicas, onde se cruzam as marcas da
colonialidade, mas também diversas poténcias de emancipacao e transformacao.
Nessa perspectiva, chego ao mestrado em educagao atravessado por tais vivéncias
e estou membro do programa de pds-graduagdo em educacgdo na linha de pesquisa:
Aprendizagem e Desenvolvimento Humano em contextos escolares bem como do
grupo de pesquisa TRIADE 2- Musica, Educacéo e Psicologia.

Outro tripé que prezamos na pesquisa se organiza em um percurso teorico,
metodoldgico e analitico. Inicialmente, apresentamos o contexto e a problematica da
pesquisa, em que se langa mao do estudo de caso como ferramenta metodoldgica no
campo da educagao musical. Em seguida, € desenvolvida a fundamentacéao tedrica
que aborda autores de referéncia em diferentes niveis epistemolégicos, como
colonialidade, educagcao musical e sociologia. Por fim, descrevemos o caminho
metodoldgico, explicando os procedimentos de coleta e analise dos dados gerados,
os critérios de selegdo dos participantes bem como as bases epistemoldgicas que
sustentam a abordagem adotada.

Assim, fica exposto na sequéncia os resultados e as discussoes surgidas das
analises, organizados em eixos tematicos que emergem das falas dos participantes,
que permite o dialogo entre o material empirico e os referenciais tedricos mobilizados.
Finalmente, nas consideracdes, se apresenta as sinteses interpretativas do estudo,
discutindo as implicagcbes pedagdgicas, epistemoldgicas e politicas da relagdo entre
repertorio, formacado docente e processos de conscientizacdo critica no ensino

superior em musica.

2 Grupo cadastrado no CNPQ - http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/781265




2. CONTEXTO

2.1 DESAFIOS E POSSIBILIDADES PARA UMA EDUCAGAO MUSICAL DECOLONIAL

Multifacetada, a colonizagdo do Brasil € um fenbmeno complexo cheio de
conflitos e que exige aprofundamento maior em recortes temporais e locais. Cada
regido possui suas especificidades e é preciso lembrar que parte do sul do Brasil ja
foi territério Espanhol na Uniao Ibérica (1580-1640), que ja teve nos primeiros séculos
diversas redugdes jesuiticas que foram palcos de conflitos e recebeu ondas
migratorias de diversas nacionalidades, como por exemplo alemas e japonesas, sem
mencionar o movimento dos Bandeirantes (Bueno, 1999). Isto posto, pensemos na
palavra conservatorio que nasce na ltalia e cujo significado remonta a orfanato ou
asilo, um estabelecimento portanto de carater assistencial do periodo renascentista
em que a musica é parte do conteudo. Eram locais onde as criangas 6rfas recebiam
treinamento musical para ingressar nos coros das igrejas (Conservatorio, 1994,
p.214). Especialmente na musica, as redugdes da ordem jesuita foram responsaveis
por introduzir na colbénia portuguesa praticas que influenciariam a educagado musical
no Brasil por dois séculos.

Dessa forma, durante o periodo colonial até 1759, a educagao musical, assim
como a educagao em geral, estava vinculada a Igreja Catdlica e, consequentemente,
seguia o0s preceitos, repertorios e conteudo do modelo educacional europeu
(Fonterrada, 2008). Percebe-se que a histéria da educagao brasileira tem sua génese
na pratica jesuitica, nas redugodes, e a partir de 1549 institui uma educacéao publica
religiosa (Saviani, 1987). Os saberes musicais dos povos indigenas sdo em geral
atrelados a festas, celebragbes, homenagens, enfim, a toda uma cosmologia prépria
dos povos originarios, mas eram reaproveitados pelos religiosos para entao doutrinar
a catequese e celebrar os cultos religiosos (Campos, 2009, p.33). Ou seja,
substituindo a musica espontanea e natural dos povos originarios, a pratica musical
torna-se uma tecnologia de dominacgao e auténtica doutrinagio.

Isto posto, destacamos algumas instituicdes importantes para o ensino no
Brasil, como o Colégio Pedro Il, criado em 1838, o Imperial Conservatorio de Musica,
criado em 1841 (Freire, 1996). Outras datas também s&o importantes como a
transferéncia da corte da familia real para o Brasil em 1808 fugindo das invasdes
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Napoleobnicas, trazendo consigo todo um aparato estatal e uma série de outras
dindmicas e intercambios culturais, comerciais e interpessoais. O Brasil foi assim a
primeira colonia a ter uma capital da metropole, uma capital que de algum modo
pareceu atravessar as linhas abissais de Santos e Menezes (2010), e isso pode nos
ajudar a pensar a sobreposi¢ao entre “profano e sagrado” no Brasil, sob o pretexto de
“missao divina”, discurso que sobrevive até hoje.

O sincretismo e as festividades populares demonstram como o sagrado
brasileiro € um campo de disputa e negociacdo continua. E dicotdmica essa relagdo
entre sagrado e profano em nosso pais, reflexo de um processo colonial que buscou
impor uma religiosidade unica, mas nao foi capaz de apagar resisténcias culturais,
manifestadas nos proprios sincretismos, nas festas populares. Novamente, Nego
Bispo explica a importancia das festas, e assume o Congado como mecanismo de
defesa contra os colonialistas, capaz de manter um aparato cultural que entrelaca a
festa a musica, a culinaria, as formas de ser e estar de um povo. Para ele, a festa
preserva a comida e a comida preserva a festa. Desse modo, o Carnaval e os festivais
juninos incorporaram elementos profanos que subvertiam a moralidade cristd (Da
Matta, 1983), manifestagdes que revelam a ambivaléncia entre a devogdo e a

transgressé&o na cultura brasileira.

Assim acontece nos terreiros e em varios outros festejos. No caso do Piaui,
os batuques e as comidas feitas nos batuques foram mantidos: as nossas
festas sdo instrumento de defesa das nossas praticas alimentares, pois a
festa € mais forte do que a Lei, o Estado ndo consegue quebrar os modos de
vida quando eles estéo envolvidos nas festas. (SANTOS, 2023; p.44)

Nesse sentido, o repertdrio, assim como um curriculo também parece ser
territério de disputa e de enfrentamento de valores e ideologias. Este, além de ser
produto do longo processo de criagdo musical, pode assumir-se também como
metodologia e por meio dele, o artista pode ainda ajudar a fundar novas escolas do
pensamento e da praxis artistica. Adicionalmente, reafirmamos que o repertério
parece ter papel elementar na formacdo de subjetividade e da fundagdo ou
manutengdo das formas de sentir. Nessa esteira, Queiroz (2017) traz luz aos
epistemicidios musicais sofridos pelo processo de colonizagdo presente no ensino
musical no Brasil. Nessa linha, a musica pode se apresentar como uma forma de
discurso carregada de significados em muitas e diferentes fung¢des sociais, e assim,

ela pode ser compreendida como uma realidade que aponta para outras realidades,



7

desnudas por meio de diversas formas estéticas e sociais (Santos; Reis, 2024). Desse
modo, além de discutir as relagdes entre consumo, produgao e ensino, dissertaremos
brevemente o papel da musica enquanto formadora de subjetividade no contexto de
hoje.

Pereira (2020) denuncia que a hegemonia de conhecimentos e saberes no
ensino superior em musica se coloca como um desafio. O desafio de superar a
hierarquizacdo de modos de ser e estar sobre outras culturas marginalizadas. Para o
autor (Pereira, 2020), a colonialidade em musica atua como um instrumento dessa
dominacéo, de forma artistica, intelectual e estética. Ja em Simbes (2021), resgata-se
a Educagao Bancaria de Freire (2018), caracterizada por um aluno que nao é suijeito,
mas mero objeto que recebe, deposita e arquiva conteudos, para entdo destacar a
ideia de Educacdo musical bancaria, caracterizada pela passividade do aluno e o
controle autoritario do professor. Adicionalmente, o breve aparato teérico que nos
ampara destaca conceitos como o de habitus conservatorial em Pereira (2020) e
consequentemente habitus em Bordieu (2009), a Educagao musical problematizadora
(Simbes, 2021), bem como a Consciéncia ingénualcritica (Freire, 2018).

Na sec¢ao Producéo e consumo musical na discussao decolonial, proporemos
um ensaio tedrico que busca provocar reflexdes criticas sobre a formacgao superior do
musico em transa com questdes da industria musical, questionando e desafiando as
praticas educacionais predominantes sem oferecer respostas definitivas. O intuito é
escancarar as lacunas e estimular um debate mais amplo sobre a formacéo integral
do sujeito e sua consciéncia critica em relagao as produgdes e ao consumo de musica,
enfatizando a necessidade de uma educagcdo musical que problematize as
normatizagoes e perspectivas dominantes, seja por um dominio do capital cultural de
um campo, ou pelo loteamento do espaco sonoro pelas industrias do entretenimento,
producao e consumo musical. O espago sonoro — que poderia ser territério de
liberdade, criagao e encontro — é loteado, fragmentado em nichos e vendido como
produto pasteurizado. Nesse terreno, a escuta, em vez de celebragao estética, corre
o risco de se tornar mero consumo efémero e irrelevante, com legado artistico
insignificante por que se perde nas massas de midia em bilhdes de posts por segundo.
A musica se torna uma postagem nas redes que desaparece em vinte e quatro horas,
sem lastro. Nesse cenario, € fundamental que o ensino superior de musica avance
para valorizar a diversidade cultural e a consciéncia critica dos estudantes e

professores, promovendo uma abordagem inclusiva e engajada que transcenda as
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limitacbes impostas pelos paradigmas coloniais e pela légica consumista digital
predominante.

Pesquisar producao e consumo musical sob o prisma decolonial € um desafio,
por que enfrenta sempre resisténcias, e é esperado que enfrente, afinal, se trata de
provocar as estruturas politicas calcificadas que permeiam a praxis musical e
educacional. Sem resisténcia, estariamos apenas reiterando os mesmos temas e as
mesmas literaturas sem a percepgao de qualquer contribuicdo efetiva pra ciéncia
brasileira. Se € um trabalho incbmodo, se os temas aqui tratados incomodam,
certamente é um sinal que atesta a justificativa da existéncia do mesmo. Isto posto, é
preciso aceitar o convite a desvelar siléncios, auséncias e invisibilizacées que foram
naturalizadas pela academia ou pelas tensées do mercado musical.

O sistema econémico em que vivemos se caracteriza pela redugao das coisas
a mercadoria, € a musica enquanto expressao viva da coletividade também é reduzida
a essa dimensao do consumismo, e sofre influéncia dos meios de producdo e
distribuicdo na era digital. Desse modo, ela acaba sendo domesticada por
intermediadores culturais como algoritmos em detrimento do que antes poderia ser o
papel do critico musical ou da imprensa especializada. Apontamos o papel do
professor enquanto curador de arte, ao passo que ele faz a selegao de repertério, o
recorte politico e estético que envolve qualquer escolha artistica e, no caso do ensino
de musica, também pedagogica.

Nos parece que o regime poético e o regime estético coexistem. Nado ha uma
superagao aparente de um pelo outro, mas uma dialética que envolve diversos atores.
Ao mesmo tempo, a educagdo musical que se agarra ao regime poético praticamente
exclusivamente, parece recusar a poténcia da musica como experiéncia estética,
politica e transformadora. Nesse ponto a industria é soberana, e a tendéncia da
academia em se esquivar das discussdes sobre for¢ca de trabalho, a relagdo entre
estudantes e carreira € a condenacao de geragdes de formados a margem de uma
industria musical que fica cada vez mais concentrada nas maos de pessoas sem
formacdo musical. Enquanto isso, os especialistas podem nao saber de seu
funcionamento até mesmo para uma possibilidade de problematizacdo ou
posicionamento pessoal de carreira, muitas vezes inviabilizando a mesma.

De forma evidente, ha alguns limites em nossa discussdao e na atuagao
possivel. E de dificil categorizacdo a definicio de musica popular, e a dicotomia entre

erudito e popular precisa ser problematizada a luz da cultura de massas monopolizada
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pelos donos dos meios de producgao e distribuicao da industria musical hoje. Nessa
confusdo ambigua do que é popular, repertérios de artistas independentes,
periféricos, negros, femininos ou dissidentes continuam, em grande parte, a ser
silenciados ou tolerados apenas como exce¢ao, enquanto se perpetua a centralidade
do “universal” europeu. Tal movimento € ndo apenas uma escolha estética, mas um
gesto politico de exclusdo — o epistemicidio musical.

O trabalho ajuda a provocar a necessidade de repensar o lugar da musica na
educacao e na sociedade, bem como a posi¢ao dos artistas frente a educacgao e a
propria carreira. Quais repertorios cabem ou ndo em sala de aula? Quais repertérios
habitam o corpo e a vida dos estudantes, mas sao silenciados na academia e por que?
O que se perde nesse silenciamento, ao insistirmos em repetir doxas coloniais em
detrimento de outros movimentos, que sédo de fato muito desafiadores.

Nao temos a pretensao de encerrar tais dilemas, mas pelo contrario, expd-los,
escancara-los para que se tornem incdmodos e passiveis de analise e terreno fértil
para dezenas de discussdes futuras. Somente no incébmodo surge a possibilidade de
transformacdo. A musica produzida n&do exclusivamente em funcdo da logica da
mercadoria, mas como experiéncia sensivel e partilhada, pode ter poténcia de
movimento emancipatério. Para o artista-professor pequeno, é fundamental entender
sua posicdo e a posicao da sua arte nesse jogo mercadoldgico, ja que nossa
subsisténcia depende desse posicionamento. Nossos textos sédo, portanto, um convite
a educadores e artistas para que se permitam outras escutas. Um convite ainda a
estudantes, para que questionem o que esta dado, o que é chamado de legitimo, de
belo, para a desobediéncia civil, mas também que ocupem o espaco académico e
criem fissuras de dentro para fora. Um convite para que busquem celebrar também,

sem excluir, mas apenas ampliando, o que foi historicamente negado.

2.2 JUSTIFICATIVA

Nao nos interessa taxar de forma pejorativa ou a desestimular o acesso dos
alunos ao repertério erudito, de concerto, ou qualquer manifestacdo dita como

“classica®” ou canbnica, muito pelo contrario. A intengédo aqui € produzir insumos e

3 Trazemos aqui a musica classica como sinbnimo de um conjunto de compositores que passa desde
o século IX até os dias atuais (KENNEDY, 1996), atrelada a musica de concerto e a musica da Europa
ocidental especialmente, e ndo somente ao periodo classico entre os séculos XVIII e XIX
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conhecimentos acumulados para que professores e estudantes se sintam mais
préximos uns dos outros e de sua propria relagdo sensivel com a musica, a fim de
criar artefatos para aprendizagens mais efetivas e principalmente significativas, numa
perspectiva mais que humanizadora, mas contra colonial e problematizadora, que
amplie o repertdrio dos envolvidos nos processos de aprendizagem. A luz de Freire
(1970), buscaremos olhar para o repertério como algo que potencialize e torne a aula
mais significativa, ndo como conteudo obrigatorio, calcado em um sinénimo de
exceléncia estética e de resquicios de colonialidades. E certo que alunos tem todo um
repertorio musical prévio e esse repertdrio nos interessa, em contraste a um canone
eurocentrado, estimulando uma relagdo mais humana, uma educagdo musical mais
problematizadora, mais horizontal e multicultural.

Discute-se a nogao de "pensamento abissal", em que Santos e Meneses
(2010), usam a nogao de linha para ilustrar a divisdo hierarquica e excludente do
conhecimento entre o "centro" e a "periferia”, tipica do pensamento ocidental moderno
e que esta no alicerce da arquitetura dos conflitos contemporaneos. Tal divisdo que
consiste em um sistema de distingcdes visiveis amparadas nas invisiveis, e cria uma
lacuna epistémica entre os saberes considerados validos e os marginalizados,
periféricos, resultando em uma visao hierarquizada e verticalizada do mundo. Para os
autores, elas provocam também o desaparecimento ou a inexisténcia de certos tipos
de saberes, de modo que sao irrelevantes. Nesse seguimento, o legal e o ilegal sdo
monopolizados de modo que sao as unicas formas relevantes de existéncia perante a
lei. Destarte, seres sub-humanos “do lado de 18” das linhas ndo sdo considerados
sequer candidatos a inclusao social (Santos e Meneses 2010, p.76).

Assim, quando olhamos para o reflexo que as linhas abissais tem sobre o
universo da musica, percebemos que ela ndo somente ajuda a explicar um possivel
abismo entre fazeres de chamada musica erudita/classica e popular, mas também que
tais linhas refletem a forma como o conhecimento musical foi sendo arquitetado,
acumulado, contado, replicado e imposto nas coldnias, mas com a manutencao dos
préprios colonizados. Miles Davis (1926-1991), retrata em sua autobiografia o
estranhamento ao perceber que morando em Nova York nos anos quarenta, diversos
dos musicos negros que conheceu ndo sabiam nada sobre teoria musical tradicional,
além do pré-conceito vivido na Juilliard School, escola que segundo o trompetista se
dedicava a ensinar a musica da branquitude, e que décadas mais tarde, passou a

incorporar sua propria obra no programa (DAVIS e TROUPE, 1990).



11

Nessa sequéncia, a ideia de ecologia de saberes (Santos e Meneses 2010,
p.55) fomenta um olhar critico da ciéncia ao modo como ela mesma ocupa a posigao
de moderadora do conhecimento, enquanto algumas outras formas de saberes sofrem
uma espécie de epistemicidio, como saberes mais ancestrais e outros nao
dominantes, ou saberes invisiveis, a exemplo: saberes de origem popular, leigos,
plebeus, indigenas, camponeses e ndbmades. Impossivel que ndo tracemos paralelos
com a musica aqui, de forma que as provocacgdes decoloniais pautadas nas linhas
abissais e na ecologia dos saberes nos empurram para inevitaveis indagagdes. Quais
foram os repertérios autorizados ou desautorizados pelos saberes hegemonicos, na
academia, no conservatorio, nas escolas?

A consciéncia ingénua (Freire, 2001, p.21-22) € outra ideia chave para o
trabalho porque descreve uma consciéncia calcada no saudosismo, nas conclusoes
apressadas e superficiais, na simplicidade, em formas massificadoras, numa
consciéncia fanatizada, na impermeabilidade dos fatos, na fragilidade, no fatalismo,
no sectarismo, na interpretacdo magica da realidade, uma realidade estatica e
imutavel. Nessa continuidade, ainda em Freire (2001, p.22) a consciéncia critica é
permanentemente atenta a denuncia das influéncias, apresenta profundidade de
analise, a perspectiva de uma realidade que € mutavel, as explicagdes magicas dao
lugar a principios casuais, a verificagao/teste das descobertas, é livre de pré-
conceitos, de natureza inquieta e questionadora, repele a transferéncia de

responsabilidade e de autoridade, indaga, ama o dialogo, e busca inovagéo.
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FIGURA 1 - O “movimento” da consciéncia intransitiva para transitivo-

ingénua, para a critica e a “fanatizada”

GRAFICO QUE REPRESENTA O “MOVIMENTO"” DA
CONSCIENCIA INTRANSITIVA PARA TRANSITIVO-

4 “" » ”
INGENUA, PARA A CRITICA E A "FANATIZADA'.

> CRiTICA

—— > TRANSITIVO. .—. . INGENUA

CONSCIENCIA INTRANSITIVA

My
“ FANATIZADA ”
{ MASSIFICAGAO )

Fonte: Freire, P. Educagéo e atualidade brasileira. 1959, p.133

Tal conceito é iluminador para nés, ja que acreditamos na musica como um
entre muitos dispositivos possiveis para a travessia da consciéncia ingénua para a
consciéncia critica, e devemos discutir esses conceitos e formas de coloca-los em
pratica, a luz dos repertérios. Assim, para promover um ensino musical mais
intercultural e contra colonial, buscaremos investigar uma variedade de repertérios do
contexto do licenciando e dos docentes. Discutiremos ainda a importancia de repensar
a funcao dos repertérios de musica nos curriculos, no intento de instigar sujeitos
criativos e propositivos em vez de reproduzir I6gicas, metodologias e repertorios
impregnados de resquicios coloniais. Para ajudar a analisar as relagdes estéticas dos
alunos com repertorios mais proximos ou distantes de suas vivéncias, usaremos 0s
conceitos de significado delineado e inerente de Green (2012, p.63), a serem

esmiucados mais a frente.

3. PROBLEMA

De que maneira licenciandos (estudantes) se relacionam com o repertorio e
qual a influéncia dessa relagdo em suas aprendizagens musicais? Dessa forma, nos
interessa o repertério como objeto nos estudos de aprendizagem de repertério musical

no contexto da Licenciatura em Musica.
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4. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVOS GERAIS

O principal o objetivo dessa pesquisa é investigar os processos de
conscientizagdo dos tragcos de colonialidade possiveis nas aprendizagens de

repertério no contexto da formagéao do licenciando em Musica.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Analisar as interacdes estabelecidas entre os licenciandos de Musica e seu
repertorio e explorar a relagao entre repertorio e conscientizagdo: Analisar como o
repertorio musical, contribui para o processo de conscientizagdo dos licenciandos,
entendendo a conscientizacdo como a capacidade de refletir criticamente sobre as
estruturas coloniais presentes na educacao musical e na sociedade.

Identificar possiveis intersecgdes entre o repertério e as aprendizagens
musicais e investigar como os repertérios apresentados e legitimados pela academia
refletem ou ndo tracos de colonialidade, ou seja, como perpetuam uma hierarquia de
saberes que privilegia a musica erudita principalmente eurocidental em detrimento de
outras expressdes musicais, especialmente as de origem nao eurocidental.

Compreender a influéncia do repertério na formacao docente e identificar
tracos de colonialidade e habitus nos repertérios musicais dos participantes e suas
relagdes com os processos de formacado do musico e professor de musica. Examinar
como a escolha e a abordagem do repertério musical impactam a formacéao de futuros
professores de musica, considerando a dimensao técnica e estética, mas também
politica e sociocultural.

Identificar os significados musicais que emergem nas falas dos participantes
e assim refletir acerca das implicagdes pedagdgicas no contexto das aprendizagens
de repertorio musical e da formacgao do musico e professor de musica.

Analisar as praticas de consumo musical dos licenciandos: Investigar como
os estudantes consomem musica fora do ambiente académico, considerando o papel
das plataformas de streaming, algoritmos e intermediarios culturais na formacao de

seus repertdrios pessoais e como essas praticas de consumo dialogam (ou ndo) com
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o repertério apresentado na academia.

5. REVISAO DE LITERATURA

Nessa sessdo, buscaremos destacar a relevancia e trazer ao palco a
produgado dos estudos decoloniais na educagdo musical. Nas ultimas décadas,
autores latino americanos como Quijano (2005), e Maldonado-Torres (2007) tem sido
alguns dos exemplos de literatos latino americanos que se debrugam sobre a questao
da raga e, portanto, da relacdo metropole e colénia para explicar a realidade
contemporanea do sul do mundo a luz da colonialidade. Para Quijano (2005), a
América € o primeiro espacgo/tempo a ter uma identidade de modernidade. Desse
modo, a raca € o elemento fundacional, constitutivo das relacbes de dominacgao dos
colonizadores e colonizados. E a invencdo da ideia de uma situagdo natural de
inferioridade de individuos em relagao uns aos outros, € é a classificagao que legitima
a inferioridade dos povos americanos (mas nao s6), bem como uma articulagao das
formas histéricas de controle do trabalho, dos recursos e dos produtos, ao redor do
capital e do mercado mundial.

Destarte, para pensarmos em cultura, em repertério e em educagaéo musical
no Brasil hoje, a questao da colonialidade e das linhas abissais proposta por Santos
E Meneses (2009) é fundamental e atravessa multiplas dimensdes, que parecem mais
latentes na ultima década, como a questdo de raga e género, e passam ainda por
diversas outras areas como a sociologia e a estética além da educacgao. Dessa forma,
nessa sessao do trabalho, temos por objetivo apresentar uma revisao sistematica de
literatura a partir de bases consolidadas na comunidade cientifica, como o portal de
periddicos da Capes e buscamos na literatura as intersecgdes entre
colonialidade/decolonialidade, a educacdo musical problematizadora e o ensino
superior de musica, especialmente dos ultimos 15 anos (entre 2010 e 2024). No
entanto, parte do método utilizado também envolve buscas manuais por relacido entre
temas e autores, de forma que reunimos aqui pesquisadores que também fazem parte
da bibliografia dos trabalhos uns dos outros e proximidade da area tematica.
Reunimos também, textos de bibliografias de disciplinas que conversam com o tema
da pesquisa e que tem uma base epistemoldgica em comum, apresentados no
programa de pos graduagao ou que acabaram emergindo durante o processo manual

de pesquisa dos autores.
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Nessa sequéncia, alguns autores e conceitos sao centrais em nosso trabalho,
como € a questdo do habitus conservatorial, e assim, ao atravessar a literatura a
respeito do ensino musical e colonialidades, € de destaque o trabalho de Pereira
(2013). Num prisma bordieusiano, o autor explica que o “sistema de disposi¢cdes
duraveis, o habitus, teria sido forjado ao longo da histéria do campo em questao” (p.
7). Para isso, ele analisa a constituicdo dos cursos de graduagdo em musica como
resultados de processos histéricos, cumulativos e incorporados pelos sujeitos neles
inseridos. Pereira (2013), citando Queiroz (2017) explica que mesmo 0s cursos de
licenciatura em Musica que incorporam perspectivas mais amplas de educacao e
musica mantém uma tendéncia similar aos bacharelados. Assim, existe o predominio
dos componentes curriculares com maior énfase nos padrdes estéticos da musica
erudita eurocidental, como tragos de colonialidade (Queiroz, 2017).

Nesse sentido alguns autores também devem ser pilares de nossas
discussdes, como Paulo Freire (2018), especialmente a respeito da conscientizagao
e a educacgao problematizadora, principalmente por meio da obra de Simdes (2020),
que sintetiza e traduz ideias Freirianas em musica. Ainda na Educacédo musical, a
Teoria do Significado Musical de Lucy Green (1997) nos é cara, com foco no
significado social que atribuimos a musica. Nesse contexto de analise critica acerca
dos padrdes estabelecidos e a influéncia da colonialidade, é essencial entender como
a musica adquire significado também numa perspectiva historica e socioldgica, dentro
e fora dos espacos formais de ensino.

Desse modo, a pesquisa fundamenta-se nas contribuicdes de trés renomados
tedricos de diferentes areas do conhecimento: Educacgédo, Educagdo Musical e
Sociologia. No ambito da Educagéo, a compreensao desse fendbmeno € aprimorada
ao adotar a perspectiva tedrica de Paulo Freire (1921-1997), especialmente no que
diz respeito a conscientizagao e a educacao problematizadora. Na Educacao Musical,
encontra-se respaldo na Teoria do Significado Musical, desenvolvida por Lucy Green
(1957-), que focaliza os significados inerentes e delineados da musica. Além disso, a
partir da Sociologia, introduz-se o conceito de habitus, proposto por Pierre Bourdieu
(1930-2002), para examinar os possiveis padrbes estruturalmente conservadores
presentes na formagao do licenciando em musica e, consequentemente, elementos
de colonialidade. A seguir, discute-se brevemente cada um desses pressupostos.

A educacgao bancaria é para Freire (2018) aquela em que o aluno n&o sabe

nada, escuta docilmente, € disciplinado, segue uma prescrigao, é subjugado. Ou seja,
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€ uma educacgao em que o educador é sujeito enquanto o aluno é reduzido a um mero
objeto, que recebe e arquiva depdsitos. Simbes (2021), ao abordar o conceito da
educacgao bancaria no contexto da educagao musical, destaca que o papel passivo do
aluno e o controle autoritario do professor sdo semelhantes. Em contrapartida a
Educagdo Musical Problematizadora, visa um processo de conscientizagdo das
relagdes entre a consciéncia individual e o mundo ao seu redor, sendo essencial para
a compreensao do comportamento humano dentro de um contexto histérico e social
especifico (Simdes, 2020). Isto é, sdo praticas dialdgicas, que permitem ao docente a
flexibilidade e a consciéncia de seu papel no mundo e com o mundo dos alunos. Tais
praticas constituem-se no cerne do processo de conscientizagdo e,
consequentemente, como uma ferramenta para promover a transformacao social.
Nesse processo de descobrimento do mundo e de si mesmo, a conscientizacio ocorre
em uma pratica continua e dindmica, capaz de gerar novos significados tanto para si
mesmo quanto para a realidade, além de possibilitar sua transformacao.

Na esfera pedagdgica, essa dindmica se desenrola durante a pratica e
reflexao sobre as agdes, visto que € a conscientizagao que impulsiona as mudancgas
na realidade individual, ao invés de ser o contrario, onde a mudanga nas
circunstancias externas € o motor das alteracbes comportamentais e de conduta
(Freire, 2018; 2001; Simdes, 2021). Ora, uma abordagem educacional fundamentada
nessa perspectiva deve provocar os alunos a compreenderem seu ambiente pessoal
e a perceber que entender o mundo €, essencialmente, tornar-se consciente. Nesse
processo, a consciéncia pode transitar de uma fase ingénua para uma postura critica,
0 que abre caminho eventualmente para a capacidade de transformar a realidade.
Assim, a busca pela conscientizacdo musical e, consequentemente, pela autonomia
dos individuos, como discutido por Simdes (2021), encontra ressonancia no
pensamento da renomada pesquisadora britanica Lucy Green (1957-), reconhecida
por seus estudos sociologicos na educacdo musical, a qual bebeu também da obra
de Freire.

Green (2022) formulou a Teoria do Significado Musical (Green, 2022), na qual
explora como a musica adquire significado através das interpretacbes humanas.
Segundo Green (2022, p. 59), a “a musica para ser entendida como musica, deve
estar de acordo com as definigcdes coletivas do que se considera como musica”. Ou
seja, a musica € um produto social do conhecimento, desafiando concepg¢des que a

consideram como algo intrinsecamente definido e natural dentro do campo musical.
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Nesse contexto, Green (2022) propde que o significado musical pode ser entendido
através de dois aspectos que se relacionam de maneira dialética: os significados
inerentes e os significados delineados. Os significados inerentes estdo relacionados

aos aspectos estruturais e materiais da musica. Nas palavras da autora:

os significados musicais inerentes sdo formados por materiais da musica,
mas eles advém da capacidade humana de organizar um som em relagéo a
outro; capacidade desenvolvida historicamente através da exposi¢ao formal
e informal a musica e a atividades musicais (Green, 2012, p. 63).

Outro aspecto é o significado delineado. Para Green (2012) os significados
delineados referem-se aos conceitos e conotagcbdes extramusicais que toda musica
carrega. Ou seja, trata-se de elementos sociais, culturais, politicos, crencas etc.
Nenhuma musica pode, portanto, ser compreendida de modo isolado do seu contexto

sociopolitico e cultural. De acordo com Green (2012, p. 63):

[toda] musica carrega algum significado delineado que surge ndo apenas de
seu contexto original de produgéo, mas também dos contextos de distribui¢cdo
e recepcdo. Nenhuma musica pode ser percebida como musica em um vacuo
social. Mesmo a musica considerada autbnoma traz a nogéao de sua propria
autonomia como uma de suas principais delineagoes.

Ao ponderar sobre esses dois aspectos do significado musical, Green (2022)
argumenta que ambos permeiam toda experiéncia musical, ainda que nem sempre
sejam conscientemente percebidos por aqueles que nela se envolvam. A relagéo
dialética entre os significados inerentes, que derivam das estruturas e materiais da
musica, e os significados delineados, que sao influenciados pelos contextos sociais,
culturais e politicos, a autora nos convida a considerar a musica n&do apenas como
uma sequéncia de sons, mas como uma entidade que carrega consigo uma riqueza
de interpretagdes, fungdes e significados variados. Isto pode estar relacionado, entre
outros fatores, aos habitus que configuram o discurso musical dentro de seu campo
especifico. Surge, assim, a necessidade de aprofundarmos a compreensao desses
conceitos na perspectiva socioldgica de Bourdieu (1983).

Em sua obra Questdes de Sociologia (1983), Bourdieu (1983) define campo
como espacos estruturados de posicdes, que podem ser analisados
independentemente das caracteristicas individuais dos agentes que as ocupam,

embora estas caracteristicas influenciem em parte. Para Bourdieu (1983), os campos
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sao espacos de lutas simbdlicas, onde os agentes buscam monopolizar certos objetos
em disputa, assumindo posigdes estratégicas em momentos especificos do jogo
social.

Nesse contexto, um elemento crucial para a manutencéo e funcionamento do
campo é o habitus. Para o sociologo francés, € fundamental que haja objetos de
disputa e individuos prontos para participar do jogo, o que implica no entendimento
das regras inerentes a ele e dos proprios objetos disputados (Bourdieu, 1983). Por
habitus, portanto, compreende-se como:

histéria incorporada, feita natureza, e por isso esquecida como tal, o habitus
€ a presencga operante de todo o passado do qual é o produto: no entanto, ele
€ 0 que confere as praticas sua independéncia relativa em relagdo as
determinagdes exteriores do presente imediato. Essa autonomia é a do
passado operado e operante que, funcionado como capital acumulado,
produz histéria a partir da histéria e garante assim a permanéncia na

mudanca que faz o agente individual como mundo no mundo (Bourdieu, 2009,
p. 93).

O habitus, sendo uma caracteristica individual profundamente enraizada e
internalizada, funciona como uma segunda natureza cultural. Ele molda valores,
formas de perceber o mundo e comportamentos em varias situagoes, refletindo a
heranca cultural de grupos sociais especificos e adaptando-se diante dos desafios do
cotidiano imprevisivel.

Ao abordar esse conceito no campo musical, Pereira (2013, s/p) afirma que
“este sistema de disposi¢des duraveis, o habitus, teria sido forjado ao longo da historia

do campo em questdo”. Para tanto, o autor analisa a constituicdo dos cursos de
graduagdo em musica como resultados de processos histéricos, cumulativos e
incorporados pelos sujeitos neles inseridos. Ao analisar a histéria do ensino superior
de musica no Brasil, Pereira (2013) identifica caracteristicas profundamente ligadas
ao modelo dos conservatorios, o que ele cunhou como habitus conservatorial. Dentre
os elementos destacados no habitus conservatorial que estdo diretamente
relacionados aos processos de ensino e aprendizagem de repertdrio e suas praticas,
podem ser destacados:
o poder concentrado nas maos do professor — apesar da distribuicdo dos
conteudos do programa se dar de acordo com o desenvolvimento individual
do aluno, quem decide sobre este desenvolvimento individual & o professor;
a musica erudita ocidental como conhecimento oficial; a supremacia absoluta
da musica notada — abstragdo musical; a primazia da performance (pratica

instrumental/vocal); o desenvolvimento técnico voltado para o dominio
instrumental/vocal com vistas ao virtuosismo; a subordinagdo das matérias
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tedricas em funcdo da pratica; o forte carater seletivo dos estudantes,
baseado no dogma do “talento inato” (Pereira, 2013, s/p).

Portanto, é crucial reconhecer, segundo o préprio autor, a presenga de uma
ideologia musical que sustenta, legitima e naturaliza essas praticas. Essa ideologia
nao apenas moldou o ensino superior de musica no Brasil, mas também influencia
profundamente como o conhecimento musical é transmitido e valorizado dentro dos
campos educacionais (Pereira, 2013). Conforme destacado por Green (2022), € essa
ideologia que confere significado aquilo que entendemos como "verdade" dentro deste
contexto especifico. Assim, ao explorar o conceito de campo e habitus de Bourdieu
(1983) no cenario musical, percebemos nao apenas a dindmica das relagcdes de poder
e das estratégias simbolicas em jogo, mas também como essas estruturas historicas
e culturais moldam a pratica educativa e a formacédo dos musicos no pais.

Nesse entendimento, o objetivo central deste estudo parte da premissa de que
o repertdrio presente nos curriculos destinados aos licenciandos esta impregnado de
tracos de colonialidade e eurocentrismo, evidenciados, por exemplo, na prépria
selegcdo do repertorio. Além disso, os resquicios do conservadorismo arraigado
(Pereira, 2022) ainda persistem na formagdo musical dos alunos, ndo apenas na
dimensao metodoldgica, mas também, aparentemente, intocaveis em dimensdes
epistemoldgicas, paradigmaticas, praticas e estéticas. Argumenta-se que a presenca
da colonialidade nos curriculos serve como mecanismo de perpetuacao da dominagao
intelectual, artistica e estética. Ademais, o repertorio nos curriculos musicais parece
negligenciar os repertorios multiculturais e oriundos das vivéncias musicais dos
alunos, reproduzindo apenas dogmas coloniais e conservadorismos, conforme
evidenciado por Pereira (2013). Portanto, é imperativo refletir sobre a naturalizagao
dessas dinamicas nos curriculos e na formacao dos musicos e professores de musica
e, sobretudo, como tais relagdes sédo percebidas pelos estudantes em seu processo

de aprendizagem musical.

5.1 INTERSECGCOES ENTRE EDUCACAO, MUSICA E COLONIALIDADE: UMA BREVE REVISAO DO
ESTADO DA ARTE

Nas intersecgbes entre educagdo, musica e colonialidade, um conceito

indeclinavel é a ideia de linhas abissais, proposto por Santos e Meneses (2010), que
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entendem que a colonizagédo € um fendbmeno complexo que se manifesta através do
exercicio de dominagao de variadas formas e em multiplas dimensdes, abragando néo
apenas as relagdes entre diferentes grupos humanos, mas também sua relagdo com
0 ambiente natural. Nesse contexto, a colonizagdo ndo se restringe simplesmente a
imposicao de uma cultura ou sistema politico sobre outros povos, mas engloba
também a exploragcdo e subjugacdo da natureza como parte integrante desse
processo de dominagao. Destacamos aqui também essa relacdo com a cosmofobia
que denuncia Nego Bispo (Santos, 2023), a relagdo destrutiva com a natureza
inerente dos povos da eurocidentais que protagonizaram o processo de invasao das
américas. Para o autor, a cosmofobia € a grande doenga da humanidade (Santos,
2023, p.29).

Nessa esteira, Quijano (2007) e Mignolo (2011) circundam o termo
colonialidade: a persisténcia de uma légica de dominagao cultural e epistémica que
sobrevive ao colonialismo formal ou institucionalizado. Ainda que possamos
problematizar quando e se o Brasil deixou de fato o modus operandi de colbnia, a
ideia parece crucial para a analise profunda do cenario da educacédo musical no pais
hoje, ja que é um pais periférico, do sul global. No contexto musical portanto, a
colonialidade se manifesta na hegemonia da musica erudita eurocidental dentro dos
curriculos e da praxis da formacao musical. Dantas e Queiroz (2021) argumentam que
esta hegemonia estad enraizada desde inicio da institucionalizagdo do ensino de
musica no Brasil, por volta da década de 1840, um periodo muito recente em
perspectiva historica de tempo.

Assim, para Quijano (2007), a América € o primeiro espago e marco temporal
a ter uma identidade de modernidade de modo que a raga é o elemento fundacional,
constitutivo das relacbes de dominagao dos colonizadores e colonizados. Pensemos
no racismo como a invengao da ideia da naturalizagéo da inferioridade de individuos
em relagdo uns aos outros, a classificacdo que legitima a inferioridade dos povos
americanos (mas ndo s0), assim como a articulagéo das formas historicas de controle
do trabalho, dos recursos e dos produtos, ao redor do capital e do mercado mundial
(Quijano, 2005). Nessa esteira, a colonialidade se refere a padrées de poder de
duragdo longa, que resultaram do colonialismo, mas que definem cultura, trabalho,
relagdes intersubjetivas e producao epistemoldgica, muito além dos limites formais
escritos nas administragdes coloniais (Maldonado-Torres, 2007).

Nessa sequéncia, a questao do habitus conservatorial (Pereira, 2013) explica
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que o “sistema de disposi¢des duraveis, o habitus, teria sido forjado ao longo da
histéria do campo em questao” (p. 7). Para isso, o ele analisa a constituicdo dos cursos
de graduagdo em musica como resultados de processos historicos, cumulativos e
incorporados pelos sujeitos neles inseridos. Pereira (2013), citando Queiroz (2017),
explica que mesmo os cursos de licenciatura em Musica que incorporam perspectivas
mais amplas de educagao e musica mantém uma tendéncia similar aos bacharelados.
O literato explica ainda que o habitus conservatorial € préprio do campo artistico
musical e estaria convertido ao campo educativo na interrelacao entre os dois campos.
Assim, esta posto o predominio dos componentes curriculares com maior énfase nos
padroes estéticos da musica erudita eurocidental, como tracos de colonialidade
(Queiroz, 2017).

E fundamentado nesses testemunhos documentais — visiveis, publicos e o
mais importante, sujeitos a mudangas — que se propde a colonialidade como uma
doxa perpetuada e operacionalizada pelos curriculos dos cursos superiores em
Musica: ao se estruturarem com base na e para a musica erudita ocidental europeia,
tais curriculos estariam funcionando como colonizadores dos sentidos, como
instrumentos que propiciam a colonizagao da aesthesis por uma estética determinada
(Pereira, 2020, p.4).

O teatro, assim como qualquer outro tipo de arte que é mercantilizada,
bloqueia a conversa das almas, por que a arte € a conversa das almas, a arte
alimenta a vida, ela ndo deve ser mercadoria. Ninguém sabe quem compés
as cantigas do Congado, ndo existe uma patente, todo mundo pode canta-

las. Todo mundo pode tocar as caixas do Congado nos ritmos e nas musicas
que o povo compds. Nao se sabe a autoria da maioria das cantigas cantadas

no quilombo. [...] “Por que vocé precisa comprar uma musica para cantar se
todo mundo ja esta cantando? Cante a musica mogo!” (Santos, 2023; p.22-
23)

Assim, ha na literatura muitas maneiras de se aproximar do problema, como
pelo viés epistémico, pelas questdes ritmicas, por relatos autobiograficos, por analises
documentais, pelas aproximag¢des com a musica popular, pelo atravessamento entre
direito, ciéncias sociais e arte, pela critica aos métodos, ou ainda pela analise da
curadoria do repertdrio trazido para a sala. Por isso € fundamental se perguntar quais
repertorios tém sido legitimados por professores de musica no ensino superior do
Brasil. Ao debrucgar-se sobre a literatura produzida nas tematicas de colonialidades no
ensino musical, fica evidente o0 nomos da doxa colonial e a presenga dominante de

praticas musicais e repertérios eurocéntricos nas instituicdes de ensino superior do
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Brasil, refletindo uma colonialidade enraizada e que marginaliza tradigdes musicais
locais, orais e populares. Escancara-se, portanto, a manutengao do campo da Musica
por meio do nomos materializado nos curriculos e no habitus conservatorial. Assim,
para pensar esses temas, apresentaremos a seguir a metodologia levantada para

chegar aos resultados aqui apresentados.

5.2 METODOLOGIA DA REVISAO SISTEMATICA DE LITERATURA

A plataforma de periddicos da Capes foi o alicerce das buscas aqui
levantadas, mas também foram usados o Google Scholar e o buscador classico do
Google por meio de queries otimizadas de busca. Além disso, foram usadas
ferramentas auxiliares para a manutengao dos resultados levantados, como o
gerenciador de referéncias Mendeley, o Scholar-GPT e o plugin do Word Mendeley
Cite. Levantamos ainda algumas queries de busca que geraram diferentes resultados
e, ao fazer a busca nos sistemas de busca consolidados como o Google, passamos
diferentes combinagdes da query* de busca usada e gerada em outros buscadores,
repositérios e bibliotecas. Na busca por periddicos no portal da Capes, organizamos
a query em diferentes combinagdes, sendo a primeira no periodo de 2012 a 2024, e

combinamos diferentes termos da seguinte forma no quadro 1:

Quadro 1 — Organizagao dos termos de busca realizadas no Portal da Capes

Id da | Escopo Assunto Operador Operador booleano: | Resultados
query booleano: Ou E
1 Periodicos Repertério Assunto contem: | Assunto contém: | O
Musical “repertorio de | Conscientizagao;
musica”; Qualquer campo

Qualquer campo | contém: processos de
contém: musica e | conscientizagao;
repertorio;
2 Buscar tudo | Colonialidade | Assunto contém: 38
decolonialidade;
Qualquer campo
contém: musica e
repertorio;
Ou assunto
contém:
Educacao
musical
problematizadora;
Ou qualquer

4 Query é o anglicismo usado para designar a combinagao textual de caracteres responsavel por uma
busca de dados em sistemas de bancos de dados
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campo  contém:

Ensino  superior

de musica;
Fonte: Os autores (2024).

No campo “Tipo de Material”’, deixamos marcado “Todos os tipos” em todas
as buscas realizadas, o periodo € de 2010 a 2025, os filtros “acesso aberto” e
“revisado por pares” estao ativos. O periodo escolhido se deu pelo surgimento da Lei
n.°11.769/2008, que instaura que o ensino de musica devera ser conteudo obrigatério,
mas néo exclusivo, do componente curricular (BRASIL, 2008), com um intervalo de
trés anos letivos para a adequacéao. Destarte, a query de busca literal que trouxe vinte
e trés resultados ficou: “topics: Colonialidade OR Decolonialidade OR mdusica e
repertério OR Educagdo musical problematizadora OR Ensino superior de musica”. A
seqguir, temos as queries usadas de forma literal na busca do Google apresentadas no

quadro 2:

QUADRO 2 - Queries manuais usadas no buscador Google

Query 1

("music repertoire" AND "awareness processes"” AND "decoloniality” AND "music in higher
education” OR ("dialogical education" OR "conservatorial habitus") AND "dialogical music
education")

Query 2

("Repertério musical" OR ‘repertério de musica” OR “‘musica e repertério” OR
"Conscientizagao" OR "processos de conscientizagdo") AND (“Tragos de Colonialidades”
OR “colonialidade” OR colonialidade OR decolonialidade OR epistemicidio) AND (“Ensino
Superior em musica” OR “musica e ensino superior” OR “musica no ensino superior” OR
“educacéo dialégica” OR “habitus conservatorial”’) AND ("Educacé&o musical libertadora”

OR “educagéo musical dialégica” OR “educagdo musical emancipatéria”)

Query 3

("Repertério musical" OR ‘"repertério de musica" OR "musica e repertério”) AND
("Conscientizacdo” OR '"processos de conscientizagdo") AND ("Colonialidade” OR
"decolonialidade" OR "epistemicidio") AND ("Ensino Superior em musica" OR "musica no
ensino superior" OR "educacéo dialégica" OR "habitus conservatorial”) AND ("Educagao
musical libertadora” OR "educagdo musical dialégica” OR ‘"educagdo musical

emancipatdria”)

Fonte: Os autores (2024).

As buscas acima foram realizadas diretamente no Google, resultando em

alguns trabalhos ja encontrados em outras buscas manuais, ou em referéncias
cruzadas entre os trabalhos ja conhecidos e analisados em nosso texto. As queries

um e dois foram refinadas com ajuda da ferramenta de inteligéncia artificial Scholar-
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gpt, resultando na query 3 descrita no quadro 2. A busca com a query 1 também foi
executada diretamente na plataforma Jstor por meio do portal de periédicos da Capes,
e nao trouxe resultado valido. Para a pesquisa a partir dos idiomas dominantes na
epistemologia global, ou seja, o inglés, sugerimos outras palavras chave, a exemplo:
Higher music education; curriculum as practice; coloniality and de-coloniality; curricular
flexibilization in Brazil; bachelor's degree in music; University music education;
decolonisation; coloniality; multiple colonialisms; Africanisation; indigenisation.
Langamos mé&o também de outras ferramentas de inteligéncia artificial para pesquisa
académica como o Consensus.app, que nos ajudou a observar as palavras chave
sugeridas acima, com possibilidade de reconfiguracao das queries a partir destas.
Entretanto, no escopo desse trabalho, nos limitamos aos resultados principalmente
em portugués. Outras combina¢des também foram experimentadas, mas como a
quantidade de resultados no Google ou foi muito massiva e incoerente com nosso
trabalho, ou foi muito pequena e também com pouca aderéncia a nossa discussao.
Assim, as queries aqui descritas nos quadros 2 e quadro 1 foram as mais
performaticas e de qualquer modo, uma selegdo manual foi feita. Devemos ao longo
do texto explicitar melhor os critérios de aceite dos trabalhos e as categorias
levantadas.

A fim de refinar os resultados da busca, que pode trazer dados massivos
especialmente por busca manual via query, estabelecemos alguns critérios de
selecdo. Os critérios de inclusdo s&o: aderéncia ao tema, objetivos com alguma
relacdo ao ensino de musica e colonialidades. Outro critério de classificacdo é a
relacdo com a formagcdo em ensino superior de musica, as palavras chave
semelhantes ao nosso trabalho, e a inter-relacdo com autores que sao autoridade
nessas tematicas, ou seja, proximidade pela bibliografia. E percebido que a propria
estrutura de nossas buscas ja descreve e contribui para os critérios de seleg¢ao, no
entanto, a partir dos resultados, se obedecidos os critérios acima descritos, realiza-se
uma breve leitura especialmente do resumo, dos objetivos, e das conclusdes. Assim,
determinamos se incorporamos ou n&o o trabalho a bibliografia aqui reunida. Fazemos
uma breve ressalva sobre mal funcionamento no portal de periédicos, de modo que
uma busca com resultados validos pode por vezes aparecer com zero resultados, o
que implica na insisténcia do pesquisador em recarregar a pagina e tentar novamente.
Estabelecemos algumas categorias entre os trabalhos, a fim de agrupar estes por

similaridade e facilitar o trabalho dos pesquisadores. Alguns textos podem pertencer
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QUADRO 3 — Quadro sintese
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ID | Trabalho Categorias Referéncia
1 A contribuigdo do repertério da Musica Popular Brasileira e das | Formagdo em musica | Reis e Junqueira
Musicas Regionais como uma metodologia significativa e (2017)
emancipatodria na formagéo de Pedagogos
2 A presenga da colonialidade na constituicdo de grades | Formagdo em musica | Souza, Ramirez e
curriculares dos cursos de graduacdo em musica de instituicdes Larsen (2020)
de ensino superior da América Latina e Caribe
3 Colonialidade Nos Cursos De Graduagao Em Musica Popular No | Epistemologia, Dantas e Queiroz
Brasil Formacgédo em musica | (2021)
4 Colonizagado Na Educagéo Musical? Uma Andlise Do Ensino De | Formagdo em musica | Purcino e Purcino
Piano A Luz Da Colonialidade (2023)
5 Curriculo do Curso de Musica e a formagédo do Musico Popular: | Formagdo em musica | De Lima e Silva
Um estado do conhecimento (2021)
6 Desobediéncias Epistémicas nas atividades extracurriculares do | Epistemologia, Carmo e Oliveira
curso de Licenciatura Em Musica da Universidade Estadual De | Licenciaturas em | (2022)
Montes Claros: Relato de experiéncias a partir de opgdes | foco
decoloniais
7 (De)Colonialidade E Formagéo Ritmica: Uma Analise Do Curso | Licenciaturas em | Bezerra (2021)
De Licenciatura Em Musica Do IFPE — Campus Belo Jardim foco
8 Ensino de Histéria da Musica no Brasil: Reflexdes sobre a | Licenciaturas em | Rocha e Silva
perpetuagéo de canones e colonialidades na formagéo e atuagédo | foco (2022)
do educador musical
9 Estudos Decoloniais no curso de Licenciatura em Mdusica da | Licenciatura em foco | Tomazelli (2020)
Universidade de Caxias do Sul
10 Habitus conservatorial: do conceito a uma agenda de pesquisa Formacao em | Pereira (2013)
musica, Licenciaturas
em foco
11 Licenciatura em Mdusica: Mediagbes e contradigbes entre | Licenciatura em foco, | Sebben (2023)
formagéo e pratica docente Formagédo em musica
12 Musica como disrupgao politica e enlaces criminolégicos: Da | Formagao em musica | Santos, Séhngen e
“Arte pela Arte” a Arte como instrumento de cidadania Salvade (2022)
13 Possibilidades e desafios em Musica e na formagédo musical: A | Formagao em | Pereira, (2018)
proposta de um giro decolonial musica,
Epistemologia
14 Tragos de Colonialidade em narrativas de licenciandas em | Formagéo em | Cruz e Almeida
Musica: Abordagens (auto)biograficas como ponte entre | musica, Licenciatura | (2023)
experiéncias de vida e formacao em foco
15 Tragos de Colonialidade na educagéo superior em Musica do | Epistemologia, Queiroz (2017)
Brasil: Andlises a partir de uma trajetéria de epistemicidios | Formag&do em musica
musicais e exclusées
16 Um curriculo para o cultivo do musico popular profissional: uma | Formagdo em musica | Pereira e Barbosa
analise da proposta da Bituca—Universidade de Musica Popular (2025)
17 Diversidade musical e formagéo de professores (as): qual musica | Licenciaturas em | Santiago e lvenicki
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forma o (a) professor (a) de musica? foco (2017)
18 Pensamento Critico na Formagdo de Professores de Musica: | Epistemologia Da Costa Cuervo e
andragogia mobilizada pelos cantos de tradigéo oral Rigo (2023)
19 Habitus conservatorial entre jovens professores de musica no | Epistemologia, Bueno e Bueno
Parana Formagdo em musica | (2023)
Fonte: Os autores (2024).

Como mencionado, ao observar trabalhos publicados em lingua inglesa

relacionados ao tema do ensino musical e decolonialidade, fica claro a escassez de

literatura, em especial talvez pela propria concentracdo da produgao escrita nessa

lingua no norte global, acima das linhas abissais de Santos e Meneses (2009). Dessa

forma, entendemos que pode nao fazer sentido para os pesquisadores dos paises das

metropoles escreverem sobre a relagdo musica e decolonialidade, por que

simplesmente ndo é uma questao no norte global dominante e hegeménico.

Assim, buscamos separar os resultados em trés categorias, sendo elas a

formagao em musica, reunindo trabalhos que, de um modo geral abordam a questao

da formacado musical de estudantes em contextos amplos, como cursos especificos

de musica popular, bacharéis ou mesmo licenciaturas. Ja na categoria licenciatura em

foco, estdo reunidos os trabalhos que se esforcam em cercar a tematica da

decolonialidade especialmente em licenciaturas em musica. E por fim, a categoria

epistemologia reune trabalhos que focam em debater a constru¢gdo do conhecimento

musical atento para suas caracteristicas profundamente coloniais. Alguns dos

trabalhos, como mencionado podem pertencer a mais de uma categoria. No quadro

4, demonstramos brevemente os detalhes quanto a objetivo, metodologia e resultados

de cada trabalho.

QUADRO 4 - Quadro Sintese Detalhado

ID | Trabalho | Objetivos Metodologia Contexto Principais
Resultados
7 Bezerra Analisar a formagdo | Revisdo IFPE, curso | Identificou a
(2021) ritmica no curso de | documental e | de predominancia de praticas
Licenciatura em Musica | andlise de | Licenciatura musicais eurocéntricas e
do IFPE, sob a otica da | curriculo e | em Musica propds alternativas
colonialidade e | entrevistas com a pedagoégicas decoloniais
decolonialidade comunidade que valorizem ritmos locais
académica a margem do modelo
conservatorial
19 | Bueno e | Analisar o conceito de | Estudo de caso | Professores O estudo confima a
Bueno habitus conservatorial | com abordagem | de musica | persisténcia de um habitus
(2024) entre jovens professores | qualitativa; Analise | egressos de | conservatorial
de musica no Parana, | estatistica cursos de | internalizado nos jovens
buscando compreender | descritiva, Analise | Licenciatura docentes, manifestado na
de que forma este | de e valorizagdo da técnica, da
influencia suas praticas | correspondéncias Bacharelado performance e do
pedagdgicas e | multiplas, analise | em Musica no | repertorio eurocéntrico.




concepgdes de ensino.

de clusters;
Entrevistas
semiestruturadas
e analise de
conteudo a luz do

referencial de
Bourdieu sobre
habitus, senso

pratico e capital
cultural.

estado do
Parana.

Indica, contudo, indicios
de ruptura geracional, com
abertura a praticas
musicais comunitarias e
decoloniais.

6 Carmo e | Refletir e relatar | Relato de | Universidade | Evidenciaram os impactos
Oliveira experiéncias de | experiéncias Estadual de | das opgbes decoloniais
(2022) desobediéncia epistémica Montes como formas de resistir a

em atividades Claros légica dominante nos

extracurriculares de curriculos de musica e a

musica necessidade da inclusao
nos curriculos

14 | Cruz e | Explorar narrativas de | Pesquisa UFRR Destacaram a importancia
Almeida licenciandas em musica | (auto)biografica - das experiéncias de vida
(2023) sobre colonialidade na | Analise do na formagdo musical e a

formagao discurso necessidade de praticas
Apresentar dados parciais pedagodgicas contra
sobre a influéncia de hegemoénicas e dialdgicas
ambientes

institucionalizados e né&o

institucionalizados

18 | Da  Costa | Delinear e refletir sobre | Revisdo de | Formagéo Constatou-se que a

Cuervo e | estratégias de andragogia | |. . continuada e | incorporagdo de cantos
) ] . literatura; . AV
Rigo (2023) | no ensino superior, na inicial de | tradicionais fortalece o
formagdo de professores | Pesquisa professores pensamento critico e a
e oficinas extensionistas | qualitativa com | de musica, | autonomia pedagdgica,
de musica a partir das | abordagem com foco na | promovendo
musicalidades de cantos | andragdgica e | integragéo aprendizagens
da tradigdo oral, de forma | estudo de caso; | entre contextualizadas e
a incentivar e fortalecer a | analise educagéo emancipadoras. O estudo
tomada de consciéncia | interpretativa de | musical e | propbe a andragogia
social. experiéncias praticas musical como via para uma
formativas e | comunitarias | pratica docente critica e
praticas de tradigdo | culturalmente situada.
pedagdgicas com | oral.
base em tradigdes
orais.

3 Dantas e | Compreender bases | Analise Cursos Apontaram que a mera
Queiroz epistemoldgicas e praxis | documental e | superiores de | adicao de novos
(2021) formativas que subsidiam | critica musica repertérios ndo altera a

propostas  pedagdgicas popular  no | estrutura colonialista dos
dos cursos de graduagao Brasil cursos de musica
em musica do Brasil

5 De Lima e | Investigar a formagéo do | Levantamento Ensino Destacou a predominancia

Silva (2021) | musico popular e o | bibliografico de | superior de tendéncias
curriculo dos cursos de | teses e | brasileiro — | conservatoriais, a
musica no ensino | dissertagbes — | Licenciaturas | escassez de pesquisas e a
superior, buscando | BDTD (Biblioteca | e maior necessidade de
identificar as tendéncias | Digital Brasileira | Bacharelado investigacdo sobre a
curriculares e | de Teses e | sde Musica— | formacgao
pedagodgicas Dissertacdes) Formacao
predominantes, bem académica e
como a escassez de nao
pesquisas sobre o tema. académica

16 | Pereira e | Revelar a loégica da | Pesquisa Curso O estudo revela um
Barbosa proposta curricular da | qualitativa e | técnico- curriculo  que rompe
(2024) Bituca — Universidade de | andlise profissionaliz | parcialmente  com o

Musica Popular, | documental do | ante de | modelo conservatorial,
buscando compreender | projeto Mdsica enfatizando a pratica
de que modo ela propicia | pedagdgico da | Popular — | coletiva, a escuta, a
o cultivo do musico | Bituca,comusode | Bituca criagao e a oralidade como
popular profissional a | entrevistas (Barbacena— | dimensdes formativas.
partir de uma légica da | semiestruturadas, MG), Destaca o dialogo entre
recontextualizagédo processo de | instituicdo de | saberes musicais
codificagédo e | referéncia académicos e populares,
busca por | nacional na | propondo um modelo
regularidades e | formagdo de | formativo plural,
padrdes, musicos contextualizado e
identificagéo populares. orientado pela pratica
tematica musical viva.
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13 | Pereira Explorar  desafios e | Revisdo tedrica e | Formagéo Propés a desnaturalizagéo
(2018) possibilidades de uma | analise critica musical no | da tradicdo musical erudita

formagao musical Brasil — | como caminho Unico de
decolonial, a partir da Cursos formagdo. Sugere o giro
proposta de um giro técnicos e | decolonial para valorizar
decolonial na tentativa de superiores outras praticas musicais
romper com a hegemonia
do conservatorio na
educacgéo musical

10 | Pereira Estudar o conceito de | Revisdo tedrica | Formagéo Identificou que a estrutura

(2013) habitus conservatorial na | com base em | musical no | curricular reforga a musica
formagao musical Bordieu, analise | Brasil, erudita eurocéntrica,
de projetos | Licenciaturas | mantendo padrées
Investigar o conceito de | pedagogicos de histéricos de dominagao
"habitus conservatorial" e | quatro cursos de mesmo apos reformas
sua influéncia na | musica
formagéo de musicos.

4 Purcino e | Analisar a atual | Anadlise critica de | Ensino de | Propuseram a incluséo de
Purcino conjuntura da | praticas piano no | praticas decoloniais, como
(2023) colonialidade no ensino | pedagégicas em | Brasil — aulas | improvisagéo e

de piano diversos particulares, composi¢do, a valoragao
contextos, conservatorio | da criatividade e do
publicos e |s, cursos | contexto do aluno
privados, superiores
questionario

15 | Queiroz Analisar a trajetéria de | Pesquisa Cursos de | Destacou a

(2017) exclusbes e | qualitativa, analise | musica no | marginalizagéo das
epistemicidios na | bibliografica e | Brasil expressoes musicais
institucionalizacao dos | documental, locais em detrimento de
cursos de musica no | revisdo critica de repertérios  eurocéntricos
Brasil literatura nos curriculos, revelou a
necessidade de
contextualizagao dos
curriculos com o mundo
atual

1 Reis e | Analisar a contribuigdo do | Revisao de | Curso de | Argumentaram que o
Junqueira repertorio da MPB e | literatura, Pedagogiada | repertério de MPB e
(2017) musicas regionais na | atividades de | Universidade | musicas regionais pode

formagéao de pedagogos e | extensao, Estadual de | ser uma metodologia
promover a musica como | Pesquisa Goias —UEG | emancipatoria, rompendo
linguagem na formagdo | empirica, analise com a hegemonia
de professores de repertérios eurocéntrica

2 Souza, Examinar a colonialidade | Analise Instituicdes Identificaram a
Ramirez e | nas grades curriculares | documental de | publicas de | predominancia de
Larsen de cursos de musica na | curriculos e grades | ensino repertorios eurocéntricos e
(2020) América Latina e Caribe e superior da | a marginalizagdo de

Evidenciar a presenga da América praticas musicais locais e
colonialidade Latina e | indigenas, a perpetuagéo
Caribe da colonialidade
(Argentina,
Chile,
Colémbia,
Peru, México,
Venezuela,
Uruguai,
Costa Rica e
Equador)
8 Rocha e | Identificar relagbes e | Revisdo critica de | Licenciatura Evidenciaram a influéncia
Silva (2022) | refletir sobre a |70 projetos | em Musicade | de repertorios
perpetuacdo de canones | politico- IES publicas eurocéntricos na formagao
e colonialidades  no | pedagdgicos, de educadores musicais,
ensino de Histéria da | revisdo ignorando outras tradi¢cdes
Mdusica no Brasil bibliografica, e diversidades musicais
entrevistas como a brasileira

11 Sebben Explorar as contradicdes | Revisdo critica de | 4 cursos de | Apontou como o repertorio

(2023) entre a formacdo e a | literatura, Licenciatura conservatorial pode
pratica docente na | questionario de | em Mdusicade | reforgar visdes tecnicistas
licenciatura em musica perguntas abertas | instituicbes e conservadoras da pratica
— 40 egressos de | publicas de | docente, revelou a
licenciatura Ensino contradi¢ao entre
Superior do | conhecimento elaborado e
Estado do | senso comum
Parana

17 | Santiago e | Discutir de que forma a | Pesquisa Cursos de | O trabalho evidencia que,

Ivenicki diversidade musical | bibliografica e | Licenciatura embora a legislacdo e os
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(2017) contribui para a formacdo | andlise critica de | em Musicano | discursos pedagogicos
de professores(as) de | documentos e | Brasil e | defendam a diversidade
musica, problematizando | referenciais contexto da | musical, a pratica
a hegemonia de | tedricos sobre | formacdo de | formativa ainda privilegia
repertorios e | diversidade, professores( repertérios  eruditos e
epistemologias interculturalidade e | as) de | praticas eurocéntricas.
eurocentradas na | formagdo musical | musica. Propde uma educacéo
formagéo docente. docente. musical intercultural,

decolonial e dialégica que
considere a pluralidade
cultural brasileira.

12 | Santos, Evidenciar a musica como | Qualitativa, Praticas Discutiram a arte musical
Séhngen e | instrumento de disrupgdo | Analise critica, | musicais do | como um meio de
Salvade social e politica através de | Revisédo Brasil resisténcia e promogao da
(2022) um viés decolonial bibliografica, cidadania

Histéria de vida
9 Tomazelli Analisar os estudos e | Qualitativa, Curso de | Destacou que embora haja
(2020) iniciativas decoloniais no | Analise Licenciatura iniciativas decoloniais por
curso de Licenciatura em | documental, em Musicana | parte dos professores,
Musica da UCS, bem | revisao ucCs nem sempre séo
como a percepgdo do | bibliografica, percebidas pelos alunos.
tema pelos alunos questionario Ressaltou ainda a
importancia de inserir
epistemologias e saberes
contra hegemdnicos na
universidade

Fonte: Os autores (2024).

De uma forma geral, ao levantar os resultados, percebe-se, ainda que em
pouco numero, movimentos importantes na dire¢cdo de uma pratica musical mais
decolonial. E notéria ainda a preocupacédo dos pesquisadores com a questdo da
hegemonia eurocéntrica especialmente nos cursos de licenciatura em musica,
abordados principalmente na categoria Licenciaturas em foco. Nessa direcéo, o
trabalho de Tomazelli (2020) é mais uma das analises de licenciaturas que evidenciam
os tentaculos do Colonialismo sobra a praxis e a episteme musical nos cursos,
reforcando a importancia desse tipo de esforgo. A pesquisa representa ainda uma das
poucas iniciativas voltadas para os estudos decoloniais no sul e sudeste do pais,
regides que parecem historicamente mais impregnadas de uma espécie de idolatria
eurocentrista.

Ja na categoria licenciaturas em foco, Santiago e lvenicki (2017), abordam a
questao da diversidade musical na formagao de professores(as) de modo a propor um
olhar intercultural e plural sobre o curriculo. Had uma consonéancia com as analises por
exemplo de Rocha e Silva (2022) e Tomazelli (2020), pesquisadores que reconhecem
a persisténcia de repertérios eurocentrados e a resisténcia a valorizagao de praticas
musicais regionais, afro diaspéricas e dos povos originarios.

Nao obstante, a contribuicdo de Santiago e Ivenicki (2017) esta na énfase a
diversidade como principio ético e politico na formacdo docente, ampliando a

compreensao de colonialidade na musica para além da curadoria de repertérios.
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Nesse sentido, estende-se a compreensao para dimensdes epistemologicas e
identitarias. O estudo tensiona, dessa maneira as estruturas curriculares e convida a
construcado de educag¢des musicais mais interculturais, capazes de articular saberes
locais e globais em dialogo.

Percebemos, no entanto, que nem sempre o tema repertorio € discutido, e
embora nao suficiente por si s, e por isso é fundamental a provocacao de quais
repertorios tém sido legitimados por professores de musica, especialmente no ensino
superior. Ainda que varios trabalhos discutam a questdo epistemoldgica ou
metodoldgica dos tragos coloniais nos cursos em foco, o repertério € a concretude
musical, um produto musical, € a manifestacdo encarnada estética e poética da
branquitude eurocidental. Ele €, portanto, palpavel ainda que etéreo e pode ser na
praxis do repertério que que se produz e reproduz a violéncia simbdlica. Nessa
diregcdo, Reis e Junqueira (2017) debatem sobre a contribuigdo do repertério da
musica popular brasileira para a formagao de pedagogos, e reconhecem a crescente
demanda sobre o tema. Para eles ainda, a curiosidade epistémica é fundamental, ao
passo que o lugar comum € o repertdrio eurocentrado.

Quijano (2007) e Mignolo (2011) desenham o termo colonialidade que é
central para o trabalho de Dantas e Queiroz (2021) bem como é também importante
para nosso trabalho. Entende-se por colonialidade, a persisténcia de uma légica de
dominacdo cultural e epistémica que sobrevive ao colonialismo formal ou
institucionalizado. Tal conceito é crucial para a analise profunda do cenario da
educacao musical Brasileira hoje, ja que o Brasil € um pais periférico, do sul global.
No contexto musical portanto, a colonialidade esta manifestada na hegemonia da
musica erudita eurocidental dentro dos curriculos de formagao musical. Os autores
(Dantas e Queiroz, 2021) argumentam que esta hegemonia esta enraizada desde
inicio da institucionalizagdo do ensino de musica no Brasil, por volta da década de
1840.

Eles, (Dantas e Queiroz, 2021) investigam se ha de fato uma reinveng¢ao nos
cursos superiores, ou se apenas foram adicionados novos repertérios da musica
popular brasileira, mantendo epistemologias e praxis colonialistas. Para nds, esse
ponto do trabalho € especialmente caro, porque nosso foco de discusséo € o repertorio
em si. Os pesquisadores, no entanto, entendem que talvez a mera adicdo de novos
repertorios, como os da musica popular, em estruturas ainda colonialistas de ensino

apenas produz uma forma de ensino em que se usa de “musicas novas em formas
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velhas”. Assim, essa mera adicdo de repertérios ndo parece ser suficiente. Mesmo
assim, Purcino e Purcino (2023), ao analisarem o ensino de piano a luz da
decolonialidade defendem nao so a inclusao do repertério popular brasileiro, mas de
formas de se relacionar com a praxis musical muito ligadas ao repertério popular (mas
nao exclusivamente), como a improvisagao e a propria composi¢ao.

E interessante refletirmos aqui sobre o papel do piano na colonialidade, ja que
ele pode ser talvez uma forte representagcdo materializada da musicalidade da
sociedade europeia, e esta intimamente ligado a disciplinas como harmonia,
contraponto, regéncia, coral, enfim, a propria organizacdo do material musical e a
afinacédo e temperamento dos sons aos moldes do repertério e das formas de ser e
estar europeias.

Assim como outros autores aqui citados, entendemos que de fato € impossivel
se livrar do repertério europeu, e também nao cabe a nds propor a exclusao deste de
qualquer espaco, até porque, dos resquicios dos processos de dominagdo das
américas, acreditamos que a praxis musical, embora impregnada de violéncia
simbdlica, parece ser de longe a menos violenta das herangas da formag¢ao do nosso
povo. Ou seja, o repertdrio europeu € indissociavelmente constituinte da nossa
formacao, faz parte da linguagem do violao brasileiro polifénico, da cangao brasileira
que atravessa todo o século XX, do pensamento e organizagdo harménica do Choro,
do Samba, enfim, apenas para citar alguns exemplos.

Entretanto, enquanto para varios autores, o repertério mais diverso pode ser
apontado como solugdo para a hegemonia eurocéntrica na educagdo musical
Brasileira, Sebben (2023) denuncia que o repertério pode se assumir também como
uma possivel origem das percepg¢des conservadoras a respeito do que € a pratica
docente. O autor (Sebben, 2023) aponta o repertdrio da praxis do conservatério como
responsavel possivel para essas percepg¢des, que podem levar a uma valorizagcao
excessiva do conhecimento técnico em detrimento de uma formagdo mais ampla,
dialdgica e critica. A racionalidade utilitarista atua como meio de fortalecimento de
uma dualidade pedagdgica que delega as classes sociais e nag¢des periféricas “[...]
um aparato pedagogico - eminentemente tecnicista, operacional e profissionalizante”
(Santos, 2002, p. 2), enquanto promove as classes e nacgdes privilegiadas uma
educacado humanista, que objetiva a conservagao de suas condi¢cdes (Sebben, p.17,
2023).

Ainda sobre a questdo da formacao, Bezerra (2021) entende que os cursos
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de formagao musical do Brasil continuam fortemente influenciados por um modelo de
ensino conservatorial, que valora principalmente a musica erudita da sociedade
eurocristd monoteista (Santos, 2023, p.21), assim como reconhecem também essa
mazela os literatos Queiroz (2017), e Pereira (2013). Nesse sentido, o trabalho de
Bezerra (2021) nos é caro pois pode ajudar a cercar a questdo da colonialidade no
repertorio pelo prisma do ritmo, ja que é totalmente aderente as nossas discussoées,
visto que a diversidade ritmica que existe nos diversos estados do Brasil, é
sistematicamente ignorada ou muito pouco abordada, revelando um exemplo concreto
dos epistemicidios musicais dos quais tratam Queiroz (2017).

Bezerra (2021) acrescenta ainda em nossa produgao ja que proporciona a
incorporagao da discusséo sobre colonialidade e decolonialidade no elemento ritmico,
que, como apontado pelo autor, assume diferentes papéis e funcdes em diferentes
sociedades. Enquanto na praxis musical eurocidental hegem®onica especialmente dos
séculos XVI ao XIX podemos nos provocar se ritmo nao se reduz a mero suporte para
a obsessdo melddica e harmodnica, na pratica musical de outros lugares como a india,
a Africa ou o Oriente médio, o ritmo pode se assumir como elemento protagonista.
Apesar da generalizacdo quanto as localidades citadas, o contraste aqui serve para
reforcar Bezerra (2021) e ilustrar que um mesmo elemento musical ndo se comporta
e nem é utilizado da mesma forma. Como pesquisadores e professores de musica, tal
fato ndo pode ser ignorado ao analisar o Brasil musical em suas dimensdes
continentais com enorme miscigenag¢ao, complexidade e nuances em repertérios tao
diversos.

Para Bueno e Bueno (2024), as trocas sociais universitarias nas licenciaturas
em Musica do Parana foram capazes de promover uma percepgao mais critica e
reflexiva do wuniverso da musica. Essa promocgdo implica na manutencao,
transformacdo e ruptura de gostos e praticas musicais dos estudantes. As
socializagbes contribuiram para que os agentes portanto se construissem como
professores (Bueno e Bueno, 2024, p.211).

O estudo entende que as instituicdes, embora tenham apresentado fissuras
curriculares e pequenas aberturas, podem influenciar os gostos e praticas musicais e
pedagogicas dos jovens professores, por meio da persisténcia do habitus
conservatorial internalizado. Finalmente, Bueno e Bueno (2024) contribuem para o
debate ao revisitar empiricamente o conceito de habitus conservatorial, discutido aqui

amplamente por meio de Pereira (2013) e retomado por Queiroz (2017), observando,
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portanto, os jovens professores de musica do Parana.

Além do habitus, do senso pratico, das disposi¢des incorporadas e repertorios
eurocéntricos, o trabalho revela também sinais de deslocamento geracional. Os
autores (Bueno e Bueno, 2024) observam que novos docentes passam a integrar
praticas comunitarias, repertérios populares e abordagens reflexivas, sugerindo
fissuras no monolito hegeménico. Tal achado aproxima-se das experiéncias de
Bezerra (2021), que também aponta movimentos de reconfiguragdo decolonial nos
cursos de licenciatura, e reforga a importancia de compreender o campo musical como
espaco de disputa simbdlica em constante transformacéao.

Na esteira da obra de Bituca (Milton Nascimento), o estudo de Pereira e
Barbosa (2025) se concentra em analisar a logica curricular da Universidade de
Musica popular Bituca. Apesar do nome, ndo se trata de uma instituicdo de cursos
superiores de musica, mas de formacao de musicos profissionais em nivel técnico,
instituicdo mineira que se consolidou como referéncia na formagcdo de musicos
populares fora da logica conservatorial tradicional. Ainda que o foco de nossos
esforcos seja o ensino superior em musica, o estudo se desponta como uma
possibilidade pragmatica de recontextualizagdo da praxis musical. Na Bituca, os
professores ndo sao académicos, mas professores musicos "em pleno exercicio
profissional". Podemos problematizar essa afirmacado ao entender que um musico
profissional em pleno exercicio, ou seja, considerando esse "pleno exercicio" um
artista em constante turné, ou em constante trabalho de estudio ou composigao e todo
o conjunto de atividades extramusicais inerentes a profissdo, possivelmente este nao
teria disponibilidade para se colocar como um docente regular de qualquer instituicéo.
Pode revelar-se ai uma contradigdo do préprio exercicio - ser docente regular ou
artista em carreira de dedicacao exclusiva ao desenvolvimento de sua carreira.

De qualquer modo, o estudo revela uma forma de entender o curriculo que
pode ser referéncia para uma fissura, uma possibilidade de rompimento parcial com o
modelo conservatorial, focado em praticas coletivas, na escuta, na criagao e oralidade
como dimensao formativa. A pesquisa qualitativa e documental conduzida pelos
autores evidencia um curriculo voltado a pratica coletiva, a oralidade e a criagao,
caracteristicas que buscam romper com a hegemonia do ensino pautado na notagao,
na técnica e na hierarquia de repertérios eurocentrados.

Tal resultado dialoga diretamente com os achados de De Lima e Silva (2021)

e Pereira (2018), ao sugerirem que a formag&o do musico popular pode constituir um
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espaco de resisténcia epistemoldgica e estética. Contudo, ao contrario de Dantas e
Queiroz (2021), que identificaram a simples inclusdo de novos repertérios como
insuficiente, o estudo sobre a Bituca apresenta um modelo de pratica formativa
concretamente decolonial, em que os repertorios sao forga transformadora dos modos
de aprender e das relagbes pedagdgicas, que sao ressignificados a partir destes.

Ainda nessa direcdo, o dossié intitulado “Musica enquanto pratica decolonial’
dessa edicdo da revista PROA (Cohon; Sanchez; Del Pino, 2020), abraca uma
variedade de trabalhos de pesquisadoras e pesquisadores de diferentes areas
disciplinares, focados em contextos onde as praticas musicais revelam aspectos
decoloniais ou onde a logica colonial impede tal processo. O desenvolvimento do
dossié foi amplamente influenciado pelo projeto de investigagdo do grupo
Modernidade/Colonialidade, que propde alternativas contra hegemoénicas que
promovem a resisténcia e a desobediéncia epistémica. Formado por intelectuais e
pensadores latino-americanos, esse grupo defende a ideia de que a colonialidade é
constitutiva da modernidade, e ndo um subproduto dela. Apoiados na resisténcia
epistémica promovida por esse grupo, o projeto decolonial busca rediscutir
cosmovisdes, sejam elas amerindias ou afro-diaspéricas, que foram apagadas ou
deslegitimadas pelas diversas formas de imperialismo e suas imposi¢des epistémicas.
A partir das formulagcées desse grupo, muitos dos trabalhos deste dossié encontram
sustentagao, e identificam colonialidades nas praticas sociais para propor alternativas
decoloniais possiveis (Cohon; Sanchez; Del Pino, 2020).

A edicdo em questdo da revista PROA se coloca como uma publicagao
valiosissima para quem quer se aproximar da literatura a respeito de musica e
decolonialidade, colocando autores de referéncia nos trabalhos apresentados. A
contribuigdo significativa da area contrasta com a hegemonia colonial que vem aos
poucos sendo contestada e tendo a discussado fomentada, possibilitando a provocagao
e aos poucos criando fissuras. Desse modo, a edicdo serve nao s6 para reunir uma
literatura, mas para se construir uma comunidade cientifica em torno do tema,
promovendo a diversidade e a desobediéncia epistemoldgica.

Gostariamos de ressaltar que todos os trabalhos da edicdo do dossié parecem
de muito valor para os pesquisadores em estudos decoloniais musicais, mas
destacamos aqui o trabalho de Souza, Ramirez e Larsen (2020) que langam um olhar
especial sobre a América latina e Caribe. As autoras observaram 45 cursos superiores

de musica na América Latina e Caribe e revelam a dominéncia da abordagem que
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naturaliza o saber musical europeu, com destaque para a marginalizagao historica de
outros fazeres musicais que ndao hegemdnicos, especialmente latino americanos e
indigenas, indo ao encontro de todas as produgdes Brasileiras aqui levantadas sobre
o tema. Assim, como mencionado, ndo so o trabalho das autoras, mas a edigio toda
da revista em questao pode nos revelar uma necessidade e uma oportunidade das
discussodes brasileiras se somarem as problematicas musicais e os desafios do ensino
musical latino americanos, posto que, salvo as especificidades regionais, o0s
problemas parecem se assemelhar muito.

Nesse sentido, o trabalho de Cruz e Almeida (2023) é de grande valia, pois
usa da metodologia de narrativas autobiograficas, ou seja, as pesquisadoras resolvem
ouvir as estudantes, tomada de decisdao que parece ser determinante para uma
educacdo mais dialégica. Em resumo, esse é mais um trabalho que destaca a
necessidade de uma conscientizagao e maior valorizagdo das experiéncias musicais
diversas com foco na licenciatura, propondo que a formagdo docente na musica
deveria incluir praticas e saberes contra hegemonicos, ou seja, periféricos, distantes
da Metropole. Assim, pode-se debater a promoc¢ao de uma educacdo musical mais
inclusiva e representativa da realidade concreta e multicultural Brasileira, a partir da
dimensao humana objetiva das vivéncias discentes e do estabelecimento de pontes
entre docentes e estudantes, conforme revelado pelas autoras ao olhar para o caso
da UFRR.

Ainda pensando em vivéncias e narrativas autobiograficas, em didlogo com
esse tema, podemos pensar o trabalho de Marques e Fonseca (2020) que entendem
0 racismo como maléfico para a populagdo negra, em especial quando ha uma
intersecgdo com género, resultando em mulheres negras que tem vidas condicionadas
por tais fatores. Dessa forma, se constréi assim o um espago geografico que
estabelece territérios de forma distinta dos outros grupos sociais. O tema do trabalho
de Marques e Fonseca (2020) dialoga com a ideia de Santos, Séhngen e Salvade
(2022) no que tange a problematizagéo das transas entre musica e politica, ou seja, 0
fazer musical como uma disrupgao social e politica, para além da arte pela arte.

Ha, portanto, uma relagao entre mulher negra, racismo, género, territorio e Hip
Hop que atravessa todo o trabalho de Marques e Fonseca (2020), que, objetivando
investigar os territérios das mulheres negras no rap por meio de batalhas de rima,
realizou um estudo de campo em seis locais de batalhas em uma cidade do interior

do Parana e observou a realidade vivenciada por mulheres negras. Por meio de
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entrevistas essas mulheres responderam um roteiro semiestruturado e os principais
resultados destacam que aos poucos as mulheres negras estao criando territorios, em
um processo lento, com espacgos escassos e predominantemente masculinos. Dado
todo o contexto colonialista levantado aqui, € inevitavel ndo destacar como o ensino
superior em musica Brasileiro ignora amplamente manifestacbes culturais
contemporaneas e da dimensao pop da musica, como € a cultura Hip Hop, que
atravessa e transcende a mera nomenclatura de género musical ou dos materiais
musicais.

Nessa direcdo, podemos nos provocar a respeito do papel da disciplina de
Histéria da musica na formagao de professores, e da estrutura curricular dessa
disciplina em relacdo por exemplo ao préoprio Hip Hop, abordado no trabalho de
Marques e Fonseca (2020). Para tais provocagdes, nos apoiamos em Rocha e Silva
(2022) que sublinham a relagao intrinseca entre a disciplina de Historia da Musica e
as colonialidades. Em geral, o que se chama de “Histéria da musica” é na verdade um
conjunto de literatura e conteudos que tragam um panorama musical que pode ir do
Barroco a musica de concerto “contemporanea” (na verdade em geral a partir dos
anos 50 do séc. XX), manifestagdes predominantemente eurocidentais que ignoram e
marginalizam praticas e celebragdes musicais do resto do mundo. Assim, os autores
argumentam que a disciplina permanece enraizada num modelo candnico
hegemonico e impregnado de colonialidade, que n&o pode e ndo se pretende a
atender as necessidades e vivéncias musicais verdadeiramente contemporaneas dos
estudantes.

Queiroz (2017) e Pereira (2013) se destacam como pesquisadores
frequentemente citados quando o assunto é colonialidade e educacdo musical. O
primeiro trata por exemplo dos epistemicidios musicais, enquanto o segundo traz o
conceito de habitus conservatorial a luz de Bordieu (2009). Ainda no contexto do autor,
além do habitus, outros conceitos sao fundamentais para abordarmos a literatura e a
tematica da decolonialidade em Musica como a violéncia simbdlica, a doxa colonial e
o capital cultural.

A ideia de habitus conservatorial ajuda a explicar o fenbmeno observado na
distribuicdo do conhecimento musical disciplinar a partir de Bordieu (2009), ou seja, a
disposicao incorporada da proépria colonialidade musical e daquilo que é considerado
capital cultural. Enquanto Pereira (2013) elucida como acontece a naturalizagao da

tradicdo musical europeia erudita como unico caminho possivel para formar musicos
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profissionais institucionalmente, Queiroz (2017) explica que mesmo os cursos de
licenciatura em Musica que incorporam perspectivas mais amplas de educacao e
musica mantém uma tendéncia similar aos bacharelados. Existe o predominio dos
componentes curriculares com maior énfase nos padrdes estéticos da musica
eurocidental ou do que Santos (2023, p.21) chama de sociedade eurocrista
monoteista.

O poder concentrado nas méaos do professor — apesar da distribuicdo dos
conteudos do programa se da de acordo com o desenvolvimento individual do aluno,
quem decide sobre este desenvolvimento individual € o professor; a musica erudita
ocidental como conhecimento oficial; a supremacia absoluta da musica notada —
abstracdo musical; a primazia da performance (pratica instrumental/vocal); o
desenvolvimento técnico voltado para o dominio instrumental/vocal com vistas ao
virtuosismo; a subordinagcao das matérias tedricas em funcao da pratica; o forte carater
seletivo dos estudantes, baseado no dogma do “talento inato” (Pereira, 2013, p.5).

Nessa linha, incluindo oficinas, eventos cientificos e projetos de extensao,
Carmo e Oliveira (2022) pensam atividades que dialogam com as realidades culturais
e sociais que transcendem os muros da universidade. Frequentemente, quando
pensamos os trés pilares da educagao superior publica: ensino, pesquisa e extensao,
o terceiro é negligenciado, visto como menor, ou pouco desenvolvido, reforcando
abismos entre universidade publica e sociedade, e levantando mais muros.
Novamente, o conceito de decolonialidade é apresentado como uma alternativa contra
hegemdnica que busca subverter a matriz de poder imposta pela modernidade. No
entanto, o trabalho de Carmo e Oliveira (2022) traz a luz a questdo da extenséo
universitaria, sobre o prisma da desobediéncia epistémica como alternativa de fissura
para a colonialidade na educacao musical.

Outro autor elementar para nosso trabalho e para a area é Simdes (2020).
Doutor em Musica e professor de arte na educagao basica, ja traduziu obras de Green
(2012), e em seu livro Musicalidade Critica: Fundamentos para uma educag¢ao musical
pautada na pedagogia critica de Paulo Freire, o autor traz valiosas associagdes entre
a educacéo libertadora de Freire (2018) e as intersecgdes desse conceito com a
aprendizagem musical. O texto é dividido em duas partes, sendo a primeira tedrica,
debatendo pedagogia critica, enquanto a segunda parte é empirica, em que se
apresenta os resultados de uma pesquisa feita com vinte e oito alunos. Simdes (2020),

ao conectar Paulo Freire e a teoria do significado musical de Lucy Green, enfatiza a
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importancia da cultura popular nos processos de aprendizagem, indo assim ao
encontro da literatura que levantamos até aqui.

Ao trazer por exemplo a questdo da educagao bancaria de Freire (2018), o
autor abre um campo semantico para entendermos o ensino musical a partir do
trabalho do patrono da educagao Brasileira. Nesse sentido, uma educag¢ao musical
Bancaria, que se caracteriza pelo aluno passivo e o controle autoritario do professor
€ uma ténica (Simdes, 2020). Ou seja, o aluno nesse caso n&o € sujeito, mas mero
objeto, assim como numa educacado tradicionalmente conservatorial. A obra de
Simdes € publicada em um momento marcado por crises de ordem social, politica e
sanitaria no Brasil e fora dele. Desse modo, no jogo de forgas antagdnicas vividas no
atual momento de nosso pais, que, por um lado, possui um grupo de defensores de
demandas libertarias e, por outro, uma retomada extrema de pensamentos e acoes
conservadoras e reacionarias, varias questdes foram suscitadas (Reis; Almeida,
2022).

A obra de Simbdes (2020) traz ao palco da discussao trés modalidades de
educacao musical, sendo a formal, a ndo formal e a informal. Escolas de musica,
conservatorios, instituicdes de ensino superior, etc, isto tudo abarca a educacéao
formal, gerando certificagdes oficializadas. A educacdao musical nao formal pelo
contrario ndo precisa de certificagdo alguma, tampouco obedece a um curriculo
unificado e linear, ela acontece em grupos comunitarios, associagdes e organizagoes
governamentais, cursos livres de musica, enfim. O conceito talvez mais valioso para
nos € o de conscientizagao, e ele é fundamental pois une as ideias de Lucy Green ao
que prop0ds Paulo Freire (2018). Falamos, portanto, desse processo de criticizagao de
relagdes consciéncia-mundo diante da realidade e do contexto histérico-social, mas
propomos essa postura para a musica. E o processo de conscientizacdo que leva o
individuo a mudar a propria realidade, seus comportamentos e condutas.

Inserido na categoria de formacdo em musica, o artigo de Da Costa e Rigo
(2023) explora a educagdo para adultos e os cantos de tradicdo oral como
possibilidades de desenvolvimento do pensamento critico e consciéncia social ou o
que poderiamos chamar de consciéncia critica na formagao de professores. Ha nesse
trabalho a mencgéo a diversos estudos importantes ligados a tematica das chamadas
musicas de tradigdo oral, inclusive apontando suas ambiguidades. Tal discussao
parece bastante pertinente e de contribuicao valiosa para nosso debate, de modo que

destacamos aqui essa possibilidade de expansao na busca de fissuras.
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Usando o estudo de caso, o trabalho destaca que as praticas baseadas em
repertérios orais, populares e comunitarios podem produzir processos formativos
emancipatérios, em proximidade com as pedagogias freirianas de conscientizago.
Nessa seara, tais resultados ficam alinhados a ideia de musicalidade critica proposta
por Simdes (2020). Assim como em Carmo e Oliveira (2022), observa-se aqui uma
pedagogia musical voltada a autonomia e a participagdo ativa dos sujeitos, que
transcende o ensino técnico e se alinha a uma perspectiva decolonial de resisténcia e
(re)existéncia sonora, desobediéncia epistémica. A originalidade do trabalho de Da
Costa Cuervo e Rigo (2023) esta em concretizar, pela via da pratica oral e coletiva, o
que o enfrentamento aos tragos de colonialidade propde: a ruptura com o monopdélio
epistémico.

Ainda sobre a obra de Simdes (2020), ha outros conceitos importantes para
entender seu trabalho por meio de Freire (2018), sendo eles as situagdes-limite, atos-
limite e inédito viavel. Sem pensamento critico, os individuos ndo sao capazes de
interpretar o mundo e visualizar oportunidades de superacdo ou atos-limite. Tal
condigao é definida por Freire (2018) como situagao-limite. O avango da consciéncia
critica e libertadora permitiria desse modo compreender o mundo em que vive e torna-
se capaz de propor agdes praticas para interferir na realidade, ou seja, o inédito viavel.
O esforgo consciente e esperangoso que possibilita esperangar por dias melhores, a
forca motriz que impulsiona a mudanca.

Como destacamos, as ideias presentes na obra de Simdes (2020) sdo
urgentes e necessarias e vao ao encontro da educagdo musical decolonial que
propomos, ja que problematizam os contextos escolares e seus processos
pedagogicos, especialmente no ensino superior, que forma educadores. Destarte, sdo
nas transas entre ensino, produgdo, aprendizagem e consumo de musica que
podemos pensar a atuagao do professor de musica na contemporaneidade. Enquanto
a celebracdo musical, a conscientizagcao e a musicalidade critica s&do conceitos que
nos parecem fundamentais nos ambientes escolares, no nivel mais basico ao superior

para todos os atores envolvidos.
5.3 CONSIDERACOES ACERCA DA LITERATURA

E ingénuo imaginar que a discussédo da colonialidade e do ensino musical se

restrinja aos trabalhos aqui levantados, n&o obstante, nosso objetivo de estabelecer
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um panorama geral das producbes acerca dessas tematicas parece ter sido
alcangado. Percebemos que ha uma infinidade de maneiras de se aproximar do
problema, pelo viés epistémico, pela ritmica, pela autobiografia, por analises
documentais, pelas aproximagdes com uma assim chamada musica popular, pelo
atravessamento entre direito, ciéncias sociais e arte, pela critica aos meétodos, ou
ainda pelo repertério, como estamos propondo. Por isso, novamente: é fundamental
se perguntar quais repertorios tém sido legitimados por professores de musica no
ensino superior do Brasil.

A partir daqui, € possivel criar um ponto de partida para expandir tais
discussodes, na esperancga de causar fissuras na hegemonia politica, epistemoldégica e
estética dos fazeres musicais da sociedade eurocristd monoteista (Santos, 2023,
p.21). Ao longo dos apontamentos aqui destacados, fica evidente a presenca
dominante de praticas musicais e repertdrios eurocéntricos nas instituicbes de ensino
superior do Brasil, refletindo uma colonialidade enraizada e que marginaliza tradi¢gdes
musicais locais, orais e populares. Nossa analise de literatura revela uma resisténcia
significativa a inclusao de repertdrios decoloniais e o predominio de metodologias que
nao valorizam a pluralidade de fazeres musicais. Assim, 0 que movimenta o esforco
desse trabalho € a denuncia desse cenario, que nao é facil, ja que o proprio territorio
do que é canbnico e considerado capital cultural foi dominado pela praxis da musica
eurocidental, ou seja, a ideia em si do que € classico e o conhecimento musical
valorado foram colonizados.

Assim sendo, sdo muitos os desafios, e outras questdes fatalmente podem
ser suscitadas. Se ha um dominio politico do territério musical e do capital cultural
musical, a lenta e burocratica producao cientifica e as fissuras que propomos aqui
podem ser suficientes para comegar a romper como esse jogo de poder? Jogo que
envolve n&do s6 dominagdes epistémicas, mas dominio politico também por pessoas
e instituicdes? A troca ou expansao do repertério, como ja discutida aqui pode ser
suficiente pra oportunizar essas fissuras? Ainda, se a proposta é o ensino pelo prisma
do repertorio, quais outros repertérios podem substituir ou serem adicionados aqueles
da praxis da sociedade eurocidental, se outros repertérios potenciais ndo sao
constituintes da nossa formacado musical e ndo fazem parte em geral do aparato de
conhecimento dos professores? Seriam essas questdes que so a ciéncia conseguiria
elucidar, ou € um caminho que passa invariavelmente pela producdo artistica e

criativa, que na maioria das vezes nao passa de fato pela academia e até mesmo



41

pode ser antagbnica ao ambiente académico?

Ainda que com diversas questdes que invariavelmente podem e devem ser
levantadas, avaliamos que o presente estudo conseguiu o objetivo de levantar bases
literarias para identificar os tracos de colonialidade no ensino musical em especial do
Brasil, e ao fazer isso, fornecemos literatura para futuras pesquisas e praticas
pedagogicas contra hegemdnicas. Destacamos aqui que talvez o mero acréscimo do
repertorio ndo seja suficiente, sendo necessario uma transformagao que passe pela
revisdo de conteudos e praticas musicais que desconstruam a hegemonia e a
hierarquizacédo de valores musicais.

A incorporagao de praticas decoloniais que vao além da escolha do repertério
deve incluir uma abordagem critica a forma como o conhecimento é transmitido.
Talvez seja precisa voltar a Freire para repensar a educagdo musical aliada aos seus
ensinamentos, uma educagdo mais dialdégica que valorize corpos, existéncias,
vivéncias e celebragbes musicais marginalizadas em diversos niveis. Entendemos a
complexidade desse processo que exige uma reavaliagdo estrutural profunda das
instituicbes, envolvendo ndo apenas os professores, mas também os gestores
académicos e os proprios alunos.

Por se tratar de um processo ambicioso e complexo, € natural que este
enfrente resisténcias, exatamente por se propor contra hegemobnico, essas
resisténcias s6 fazem reforgcar a existéncia desse trabalho. Tais resisténcias podem
ser culturais e institucionais como levantadas na literatura aqui destacada, afinal,
estamos denunciando praticas ligadas a arquitetura do que se entende como
civilizagado na “modernidade” e da constituicdo do que esta estabelecido por educacao
musical na América latina e Brasil. Esse assunto atravessa o material musical, e toca
0 que entendemos por valores morais, estética, moda, produ¢cdo e consumo musical,
institucionalizagdo do ensino musical.

Por isso nossa proposta ndo é assim tdo ambiciosa, mas apenas sugere criar
fissuras por meio da producéao cientifica e literaria, talvez artistica, a fim de pavimentar
um chao epistemoldgico para o inédito viavel que oportuniza o giro decolonial e a
possivel concretizagdo dessas fissuras. Esperamos que o trabalho possa assim
contribuir para as discussdes aqui levantadas bem como germinar diversas outras
producdes e acgdes, fortalecendo o campo em questao, principalmente esperangando
gerar mudangas concretas no ensino musical Brasileiro, rumo a uma praxis mais

conectada com a realidade plural e ao mesmo tempo regional em que vivemos.
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5.4 Producgao e consumo musical na discussao decolonial

Este capitulo de ensaio teorico utiliza uma analise critica de autores de
Educacdo, Sociologia e Educacdo Musical para investigar como algoritmos e
intermediarios culturais configuram e reconfiguram o consumo musical, possivelmente
impactando a aprendizagem e os repertorios no ensino superior. A abordagem
interpretativa adotada ndo apenas sintetiza essas ideias, mas também propde novas
interpretacbes das dinamicas de poder na musica, destacando a possivel influéncia
colonialista, via lastro colonial e/ou dinAmicas de produgao, consumo e distribuicao da
mercadoria musical.

Ao longo do século XX, a industria musical nasceu, evoluiu e se consolidou,
impulsionada por inovagdes tecnologicas, como o desenvolvimento do disco de vinil e
a introducao da radio e da televisdo, que transformaram a producéo, distribuicdo e
consumo da musica. No Brasil, um marco importante foi a fundagcado da Casa Edison
(Cardoso, 2006), pioneira do mercado fonografico, que gravou a primeira musica em
1902, Isto é Bom, do compositor Xisto de Paula Bahia (1841-1894). No entanto, ja no
século XXI, essa mesma industria fonografica foi profundamente transformada pelo
advento da internet, especialmente pela distribuicdo de arquivos entre servidores
peer-to-peer (P2P).

A partir dos anos 2000, tornou-se possivel acessar fonogramas de forma
pirata via download em servidores P2P, em um formato de midia digital e com audio
compactado, o mp3. Esse fenbmeno levou ao declinio da midia fisica com a explosao
do acesso a internet, obrigando a industria musical a se reinventar no que diz respeito
a distribuicdo do produto musical, o fonograma. No entanto, raramente se discute
sobre o pagamento de royalties, “jaba”, selegcbes, curadoria e recomendacdes
tendenciosas dos catalogos e playlists. Os servicos de streaming surgiram, em
alguma medida, como uma resposta eficaz da industria da musica a crise da pirataria
e ao compartilhamento P2P, embora a pirataria continue coexistindo com as
plataformas de download ilegal (Santini, 2020).

Destarte, vivemos hoje em uma realidade na qual parece ndo haver muitos
momentos exclusivos de dedicagao a uma escuta ativa na celebragao musical inserida
nesses novos habitos de consumo de musica, de modo que este, se tornou

escalonavel e efémero. Por celebracdo musical Green (2012) compreende uma
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experiéncia em que ambos os conceitos de significados® inerentes e delineados da
musica convergem positivamente, como viemos elucidando.

Esse cenario evidencia a necessidade de refletir sobre os significados
inerentes e delineados da musica e sua relagdo com o consumo contemporaneo e a
aprendizagem. Diante da saturagdo de midias e transformacéo do papel do artista,
Bauman (2008) traz a questdao do consumo como algo naturalizado, banalizado e
trivial, parte inerente da existéncia humana, de modo que as pessoas nao se indagam
sobre ele, apenas o exercem de forma inconsciente e rotineira. O mesmo parece
acontecer no que diz respeito ao consumo de musica. Ainda segundo Bauman (2008),
0 consumismo ocupa o papel de fixador de padrdes das relacbes humanas. Assim,
mesmo Nnos cursos superiores de musica do Brasil, aparentemente pouco ou quase
nada se fala sobre como consumimos musica (Santini, 2020).

Ao abordar o consumo de musica na era dos algoritmos, Santini (2020), a luz
de Bourdieu, disserta sobre os intermediarios culturais que formam opiniao e definem
um critério de bom gosto em qualquer mercado. Produzindo significado, esses
intermediarios realizam operagbes criticas para promover o consumo e legitimar
valores. Eles mediam e contribuem para estabelecer padroes de gosto e recomendar
praticas e bens culturais, atuando como “banqueiros simbdlicos” (Santini, 2020, p.85).
Assim como os algoritmos atuam como verdadeiros “curadores” musicais hoje, os
professores de musica parecem desempenhar esse papel no que diz respeito aos
repertorios trazidos ao palco da sala de aula. Mas como ja viemos provocando: quais
repertérios tém sido legitimados por professores de musica, especialmente no ensino
superior?

Finalmente, a fim de pensarmos hoje a relagao entre educagao, consumismo,
musica e contemporaneidade, Santos, Reis e Fonseca (2024) mostram como a
influéncia dos algoritmos e das plataformas cria padrdes que refletem interesses
coloniais muitas vezes, deixando de lado também a diversidade cultural e musical. Por
meio de uma analise critica baseada em teorias da educagéo, sociologia e educagao
musical, € sugerido no trabalho dos autores que os repertorios valorizados tanto pelos

intermediarios culturais quanto pelas instituicdes académicas tendem a manter uma

50s significados inerentes da musica sdo estruturais e materiais, baseados na habilidade histérica
humana de organizar sons, enquanto os significados delineados abrangem conceitos extramusicais
como elementos sociais, culturais e politicos (Green, 2012; 2022). Portanto, a muasica ndo pode ser
compreendida isoladamente de seu contexto sociopolitico e cultural. Isso levanta a questdo de como
esses conceitos se manifestam no consumo musical contemporaneo.
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perspectiva limitada, deixando de incluir manifestagdes culturais diversas (Santos;
Reis e Fonseca, 2024).

Assim, com base nos autores apontados e em nossas reflexdes, € possivel
afirmar que tanto os repert6rios legitimados por algoritmos intermediadores culturais
quanto os repertorios legitimados pela academia ou pelo conservatorio sao territorios
dominados pela classe burguesa e estdo repletos de tragcos de colonialidades
(Queiroz, 2020). Nesse sentido, voltemos a pensar na Educagdo Musical
Problematizadora, que visa um processo de conscientizacdo das relacbes entre a
consciéncia individual e o mundo ao seu redor, sendo essencial para a compreensao
do comportamento humano dentro de um contexto histérico e social especifico
(Simdes, 2020).

Se por um lado o controle da distribuicdo do repertorio produzido hoje esta
nas maos dos donos de meio de produgdo que fazem a criagdo, manutencao e
desenvolvimento dos algoritmos das plataformas de streaming, por outro, o estudante
encontra na academia uma estrutura calcificada que legitima saberes para a
manutengao da doxa colonial no repertorio. Santos, Reis e Fonseca (2024), bem como
Cruz e Almeida (2023) destacam a importancia do dialogo com os estudantes sobre
suas praticas de consumo musical, a fim de promover um ensino mais inclusivo e
menos centrado em doxas coloniais. Os autores concluem que uma abordagem
decolonial é fundamental para valorizar a diversidade e para transformar a maneira
COMO O ensino superior se aproxima ou marginaliza o tema e as celebragdes musicais.

Curtu (2013), esbogca em sua obra o conceito de loteamento do espaco
sonoro, em que fala sobre a maneira como a industria cultural organiza e controla o
espaco sonoro, de modo a influenciar a producdo e o consumo de musica na
sociedade. A autora analisa a légica capitalista e a racionalidade instrumental para se
apropriar do som, transformando-o em mercadoria, ao passo que o instrumentaliza
também como dominagéao ideoldgica.

No entanto, é preciso que nos atentemos para uma certa desambiguagéo do
termo “musica popular”. A autora (Curtu, 2013, p.32) entende que quando se discute
qualidade artistica, discute-se subjetividade, mas também legitimacdo e
deslegitimagao a partir de valores etnocéntricos, como viemos reafirmando aqui. No
entanto, a partir da ideia frankfurtiana de midias de massa, a autora afirma que nao
ha lastro popular no que hoje se identifica como estilos de musica popular e traga a

diferencga entre cultura de massas e cultura para as massas. O monopdlio do que é
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descrito como popular nao esta no controle das camadas populares:

Além de considerar o surgimento de determinadas manifestagdes musicais,
avaliamos também a desapropriacdo dessas manifestagcdes. Com a atuagao
da industria cultural, as musicas que surgem como produgéo de raiz popular,
em muitos momentos, sao separadas do contexto social de origem e se
descaracterizam da pratica folclérica ou popular: transformadas em produtos
culturais segmentados na sociedade do espetaculo, custam mais caro e sao
acessiveis a poucos. A origem social ndo mais coincide necessariamente
com a origem cultural. Ao contrario. Muito comumente a produgdo musical
ligada a cultura genuinamente popular é feita também por aqueles cuja
educacao privilegiada possibilitou acesso a um universo musical agora
economicamente restrito, uma vez que na sociedade massificada o retorno
as origens existe em forma de bem de consumo e o mais barato nao é
necessariamente o artesanal, mas o industrializado em grande escala. (Curtq,
2013, p.34)

A desapropriagdo € uma ideia central e interessante para a problematizacio
dessa ambiguidade do que é musica popular hoje. Veja que das manifestagbes
musicais nesse espectro, como o Sertanejo ou o Funk, o lastro com a cultura de
origem se perde a medida em que ela se insere na sociedade massificada, e se
transforma em produto nichado para a sociedade do espetaculo. “A origem social ndo
mais coincide necessariamente com a origem cultural” (Curtu, 2013, p.34). Quem
produz € uma casta privilegiada com o capital cultural suficiente para se apoderar de
uma pratica economicamente restrita e rentavel, enquanto quem consome nao tem
acesso ao produto. Se observarmos a industria ao longo da segunda metade do
século XX e nesse primeiro quarto do século XXI, isso parece de fato se consolidar.
Quando olhamos para o samba, para o hip hop, e para o funk e sertanejo por exemplo,
géneros que muitas vezes se descolam da figura mitica do trabalhador sertanejo do
campo no Brasil profundo ou dos compositores das quadras, barracdes e
comunidades em torno da vivéncia essencialmente social do samba. Assim, o termo
popular funciona como dispositivo de legitimagdo em um campo, da mesma forma que
ha outras forgas de legitimagao em diferentes praxis musicais.

Como viemos argumentando nos esforgos desse trabalho, a questdo da
colonialidade no ensino musical atravessa multiplas dimensdes, dimensodes estas que
tém estado mais latentes na ultima década no debate publico, como a questao de raca
e género, e passa ainda por diversas areas como a sociologia, a estética e a
educacdo. Assim, para pensar tais questbes, € relevante voltar a considerar a
contribuicdo da sociologia de Bourdieu (1983) a educagdo musical. Desse modo,

como ja mencionamos, Pereira (2013) afirma que este “sistema de disposi¢des
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duraveis, o habitus, teria sido forjado ao longo da histéria do campo em questao” (p.
7). Nesse contexto de analise critica acerca dos padrbes estabelecidos e a influéncia
da colonialidade, € essencial entender como a musica adquire significado também
numa perspectiva histérica e socioldgica, dentro e fora dos espagos formais de ensino,
como na relagao entre a triade aprendizagem musical, consumo e midia.

A industria da musica sofreu um impacto significativo com a ascensao das
plataformas digitais, que atualmente representam 50% da receita do mercado global.
Apesar dos investimentos das gravadoras em algoritmos de recomendagéo, questdes
como substitui¢ao, transigcao e competicao entre os diferentes formatos continuam em
aberto na industria musical (Santini, 2020).

O “loteamento do espago sonoro” (Curtu, 2013) é a fragmentacéo e a
comercializagdo do campo sonoro, em que a musica e outros sons se organizam, sao
categorizados e distribuidos de acordo com interesses econdmicos e politicos. Tal
processo é analogo ao loteamento de terras, em que o espacgo € invadido, dividido,
delimitado e vendido para fins especificos por um grupo. Nesse contexto, o espago
sonoro € “loteado” para atender as demandas do mercado, criando nichos de
consumo e pasteurizando a experiéncia auditiva e a celebragdo musical.

A autora argumenta que esse loteamento nao € neutro, mas sim uma forma
de contrato social. A musica, que poderia ser uma expressao auténtica da
subjetividade e criatividade humana, passa a ser transformada em produto
massificado, perdendo o potencial critico e emancipatorio. Os géneros musicais
padronizados, a repeticao de férmulas comerciais e a imposig¢ao de padrbes estéticos
hegemonicos sao alguns dos mecanismos que reforcam a dominacao cultural e a
alienagao dos individuos. Trazendo essa discussao a luz da educacéao, Curtu (2013)
alerta para os desafios de formar ouvintes criticos em um ambiente dominado pela
industria cultural, antes mesmo da explosao da industria do streaming. Assim, a escola
muitas vezes reproduz os valores e praticas dessa industria em vez de questiona-las.
Para a autora, é de extrema importancia que a educacao musical promova a reflexao
sobre o loteamento do espaco sonoro, incentivando os estudantes a perceberem
como 0s sons sdo organizados e manipulados, e repensem a musica como uma
experiéncia auténtica e transformadora. Nos parece importante que nao s6 alunos,
mas educadores também partam dessa perspectiva.

Voltando a Bauman (2008), ao pensar a transformacdo das pessoas em

mercadoria, o fildsofo explica que o consumo € uma caracteristica do individuo,
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enquanto consumismo € atributo de toda uma sociedade. O consumismo tem como
metodologia manipular as probabilidades de escolha e conduta individuais, fazendo
uso da propria estrutura desejante da mente humana. A vista disso, Santini (2020), ao
fazer uma revisao sistematica do tema do consumo de musica na era digital dos
algoritmos, mostra que os servicos de streaming usavam a ideia do radio como
metafora para legitimar as recomendagdes na fase inicial de expansédo e
popularizacido das plataformas.

De qualquer forma, parece plausivel afirmar que o dominio politico na
academia a respeito do repertorio e o dominio politico dos meios de producgédo da
industria musical estdo nas maos do que poderiamos chamar de burguesia. No
entanto, os repertorios dessas duas esferas de dominio e influéncia parecem nao se
encontrar em convergéncia. Nesse contexto, a arte abre espago para experimentar
outras sensibilidades do mundo, deslocando as formas de sentir e refletir sobre o
préprio mundo. Em outras palavras, a musica pode se transformar em uma poderosa
ferramenta politica, capaz de provocar nas pessoas a ideia de que € possivel desafiar
e até ameacar os detentores do poder. Assim, ela tem o potencial de atuar como um
dispositivo de mobilizagao social e de disparar a transi¢ao da consciéncia intransitiva
para a consciéncia critica (Freire, 1959), o que é particularmente valioso para qualquer
processo educativo, incluindo a formagao de musicos nao apenas para suprir mao de
obra técnica barata para uma demanda de mercado em decadéncia e ameacgada pela
inteligéncia artificial e tecnologias, mas para incubar um professor- artista, capaz de
criar e recriar sua obra e a propria concepg¢ao de aprendizagem musical.

Destarte, o repertorio musical atravessa multiplas dimensdes, e a legitimagao
de compositores e repertérios € ponto sensivel na aprendizagem. Artes que abordam
tabus como sexualidade, o corpo, a criminalidade e género, podem ser subversivas e
excluidas dos circulos académicos e culturais, assim como festas e estilos musicais
negros, como Samba, Jazz, Blues e Hip Hop e seus subgéneros mais
contemporaneos enfrentaram perseguigcdes ao longo do século XX e também
atualmente. Destarte, embora a discussao sobre consumo possa parecer focada em
aspectos técnicos, poéticos ou estéticos, as provocagdes aqui precisam ser mais
transversais. O Brasil, uma nagdo com uma complexa mistura de etnias, culturas e
experiéncias, resultado de séculos de interagdes, apresenta um ensino de musica que
reflete um processo de colonizagdo que nao contempla essa diversidade cultural

(Queiroz, 2020), como viemos argumentando.
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Desse modo, Queiroz (2020) levanta uma provocag¢ao fundamental sobre o
entendimento global da Unesco, que considera a diversidade como um direito humano
na educagao. Se, por um lado, a academia parece ignorar a musica contemporanea
celebrada atualmente, substituindo-a por uma versao “contemporanea” que pode ser
uma vanguarda pretensiosa imposta pela tradicdo da musica erudita, reforgando e
legitimando o repertério do homem branco cisgénero europeu, por outro lado, quais
repertorios sao legitimados pelos algoritmos do mercado musical na era do streaming,
nesse contexto que desenhamos a partir do loteamento do espacgo sonoro?

Assim, o leitor deve perceber que os espacgos formais de ensino de musica
parecem ignorar as mudangas no regime das artes que ocorreram ao longo dos
ultimos dois séculos. Para entender as diferentes maneiras que a tradicédo
eurocidental lida com os regimes das artes, Ranciére (2009) explica o que denomina
por regime poético: o regime das artes que a idade classica chamaria de “belas artes”,
a classificacdo de maneiras de fazer, e de apreciar imitagcbes bem feitas. Ou seja,
nesse regime das artes, o regime representativo impera, organizando as maneiras de
fazer, ver e julgar arte.

Ele se desenvolve em formas de normatividade que definem as condigdes
segundo as quais as imitagdes podem ser reconhecidas como pertencendo
propriamente a uma arte e apreciadas, nos limites dessa arte, como boas ou
ruins, adequadas ou inadequadas: separagdao do representavel e
irrepresentavel, distingdo de géneros em fungdo do que é representado,
principios de adaptacdo de formas de expressdao aos géneros, logo, aos
temas representados, distribuicdo das semelhancas, segundo os principios

da verossimilhanca, conveniéncia ou correspondéncia, critérios de distingdo
e de comparagéao entre as artes, etc. (Ranciére, 2009, p.31)

O autor chama de regime representativo por que € a nog¢ao de representagao
ou de mimeses que organiza essas maneiras de fazer, ver e julgar arte. Em
contraposi¢do ao regime representativo, Ranciére (2009) explica o regime estético®,
predominante especialmente na tradicdo eurocidental a partir do romantismo do
século final do século XVIII e consolidado no século XIX. Nele, a identificacdo da arte
nao se faz mais por uma distingdo no interior das maneiras de fazer, mas pela
distingdo do modo de ser sensivel, proprio aos produtos da arte. No regime estético
das artes, as coisas da arte s&o identificadas por pertencerem a um regime especifico

do sensivel. O regime estético das artes é aquele que propriamente identifica a arte

6 Recomendamos ao leitor O desentendimento, de Jacques Ranciére (Sao Paulo: Editora 34, 1996),
como fonte de articulagao entre o discurso politico e o estético, em que o autor justifica tais conexdes.
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no singular, a partir da experiéncia do sensivel, e implode a barreira mimética que
diferenciava as maneiras de fazer arte das outras maneiras de fazer. O estado estético
€ pura suspensdo, momento de formagado de uma humanidade especifica (Ranciere,
2009, p.32-34).

Assim, no regime estético a arte ndo esta mais subordinada a regras externas,
como a imitagao da natureza, do “belo” ou da moralizagao, ela tem valor por si mesma,
como uma experiéncia sensivel unica. A hierarquia entre os géneros ou temas em
tese perde importancia, ao passo que uma cena cotidiana pode ser tdo digna de
representacdo quanto uma grande epopeia ou evento historico. Ha desse modo a
dissolugao das fronteiras, a arte se mistura com a vida, e uma maior problematizacao
entre “alta cultura” e cultura popular, entre arte e ndo arte. Em resumo, a arte é definida
nesse regime pelo seu modo especifico de ser sensivel, ou seja, pela experiéncia em
si, pela forma como afeta nossa percepcao e nossa capacidade de sentir e pensar
(Ranciere, 2009, p.34).

Argumentamos aqui, que fica evidente portanto um descompasso entre o
enfoque do ensino ndo apenas eurocentrado, mas predominantemente ainda
obedecendo em um regime de 250 anos atras, o regime poético, da mimeses, de se
preocupar quase exclusivamente com as formas de usar e imitar com perfeicao os
canones, com foco no material musical tradicional em detrimento da experiéncia
estética, da qual a musica especialmente popular, produzida pela industria cultural e
consumida hoje, parece se concentrar e operar. Desse modo, a musica pop parece
estar totalmente ligada a experiéncia estética, ja que a industria entende e atua de
acordo com o que chamamos de regime estético. Isso fica ainda mais evidente na era
das midias digitais e audiovisuais, onde somos bombardeados por estimulos visuais
o tempo todo. No entanto, a maioria dos conservatorios e escolas de musica ainda
parece focar na reproducado de habitus, na manutencdo do campo musical, e em
aspectos poéticos, repertérios e métodos que acabam reforgando tracos de
colonialidade no ensino musical.

Nesse contexto, os repertérios populares contemporaneos, que parecem
atravessar a vivéncia, as formas de ser e estar de boa parte das geragbes
contemporaneas, podem ser silenciados, e esse silenciamento impede até mesmo
uma reflexao critica a respeito desses proprios repertorios e suas formas de producao
e consumo, porque sao silenciados e invisibilizados. Ademais, nos parece que pode

impedir também a possibilidade de um posicionamento maduro e atento aos desafios



50

contemporaneos da industria musical por parte dos proprios musicos estudantes, ja
que o silenciamento de repertorios impede até mesmo a problematizagdo. Em vez
disso, nossa revisao literaria mostra que nos cursos de ensino superior de musica do
Brasil, eixos tematicos relacionados a harmonia tonal, sistemas harmonicos
eurocristaos ou derivados e estudos de orquestragédo da instrumentagao da sociedade
eurocristd monoteista (Santos, 2023, p.21). Fica evidente entdo todo um corpo tedrico
e pratico tradicionalista que € priorizado e perpetuado nos curriculos do ensino
superior de musica (Queiroz, 2020) e ainda que a propria literatura francesa como
Ranciére (2009) denuncie a mudanga do regime das artes, a praxis que permeia o
ensino superior em musica parece insistir em concentrar seus esforgos pedagogicos
majoritariamente no regime poético.

Desse modo, além do vacuo entre o repertério aprendido nos espacgos formais
e o repertorio celebrado pelos jovens hoje, ha, portanto, o epistemicidio de diversas
outras manifestagdes e repertdrios musicais nao eurocidentais, com poucas excegoes
apontadas no trabalho de Queiroz (2017). Para os estudantes, do ponto de vista do
consumo musical e do acesso a repertério, a escolha parece limitar-se entre o
repertério eurocéntrico da academia/conservatorios e o repertério apresentado pelos
intermediadores culturais, plataformas de streaming e outros servicos na internet —
geralmente arraigados fortemente a industria do music business americanista, com

seus “algoritmos curadores de arte”.

6. DELINEAMENTO METODOLOGICO

6.1 FUNDAMENTACAO METODOLOGICA

Considerando os desafios apresentados, optou-se pelo estudo de caso para
melhor compreender fendmenos sociais complexos, como 0s processos de
aprendizagem em musica e seus possiveis resquicios de colonialidade. Yin (2001)
destaca que o estudo de caso é fundamental para explorar fenébmenos individuais,
organizacionais, sociais e politicos, como o que se pretende abordar neste trabalho.

A pesquisa esta em condugdo em um curso de graduagdo em Musica,
habilitacdo: licenciatura, em uma universidade publica do Estado do Parana, Brasil,

escolhida por conveniéncia dos pesquisadores. Os participantes sao académicos do
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curso, selecionados com base no critério de terem cursado pelo menos 50% das
disciplinas. Isso assegura que eles tenham sido expostos a disciplinas que abordam
repertorios musicais, direta ou indiretamente. Quanto aos entrevistados docentes, a
selecao foi feita de modo a comtemplar profissionais de perfis diversos com formacoes

distintas.

6.2 COMPROMISSOS ETICOS

Nosso trabalho assume o compromisso ético de manter o anonimato de todos
os participantes bem como do curso e da instituicdo. Reafirmamos que o trabalho foi
submetido ao conselho de ética e aprovado sob o parecer numero 7.171.797 em 21
de outubro de 2024. Todos os participantes docentes convidados a assinar o trabalho
se tornaram sujeitos de pesquisa apds ler e assinar o Termo de consentimento livre e
esclarecido (TCLE).

6.3 CENARIO

6.3.1 Organizacao Curricular

Devemos observar nesse trabalho o ultimo PPC e a adequacéao para o curso
de Musica objeto desse estudo aprovado por deliberagdo da camara de graduacgao da
instituicdo. O curso oferta sete percursos formativos, sendo eles: Percussao, Canto,
Piano, Violao, Regéncia Coral e Arranjo e composicao, além do percurso fundamental.
Desse modo, o estudante pode escolher entre um desses percursos formativos, e
cursar matérias especificas referentes a cada um dos percursos. O prazo para a
integracéo do curso € de minimo cinco e no maximo dez anos, de periodo vespertino.

Entretanto, algumas atividades académicas como Praticas de Ensino | e |l,
Atividades de Estagio I, Il e lll serdo cursadas fora do turno regular de matricula do
estudante. Tal fato pode nos levar a discussao que propde bell hooks, que argumenta
a respeito da naturalizagdo de um sistema de recompensas reforcado por praticas
pedagogicas burguesas, além do acordo tacito em nao se falar sobre classe social no
contexto académico (hooks, 2013). Quem pode parar de trabalhar pra fazer um curso
académico? Quem pode ficar o dia todo sem trabalhar para fazer um curso vespertino

que inviabiliza por cinco anos o horario comercial disponivel para a forca de trabalho
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de um estudante? Quem ocupa esses territorios de cursos com esse perfil de horario
ou cursos integrais quando nao se esta amparado por politicas publicas consistentes
de permanéncia estudantil, que garantam a dignidade e subsisténcia por cinco anos?
Tais questdes poderiam ser identificadas também como tragos de colonialidade, bem
como ajudar a discutir a queda de demanda para o curso, que no ano passado nao
conseguiu preencher as vinte vagas disponiveis pela primeira vez.

A fim de obter o grau de licenciado em musica, o estudante cumpre 3.370
horas no percurso formativo de Arranjo e composi¢ao musical. Ja nas énfases Canto,
Percussdo, Regéncia coral, Piano e Violao exigem 3310 horas. O percurso
fundamental acarreta um total de 3250 horas, todos valores considerando a matriz
curricular de 2023. Os percursos também exigem 269 horas de atividades extras
indicadas, 68 horas de atividades extras livres e 63 horas de atividades académicas
complementares, a depender da escolha do estudante. O estudante pode ainda alterar
a escolha da énfase uma vez até a quarta série e pode ainda cumprir um novo
percurso formativo desde que tenha concluido o primeiro, ndo tenha colado grau, e
tenha tempo habil.

E preciso salientar aqui, que embora haja um percurso formativo de
percussao, um dos entrevistados (Rubens) salientam o fato de nao existir professores

especializados em Percussao para dirigir as aulas.
Nao porque a gente ndo tem, a gente sofre com uma... Essa é uma questao
curricular e gestdo do Estado, né? Ja que a gente esta falando de uma
universidade estadual, de ndo termos profissionais. Ai vai para esse lado do
sucateamento, né? A gente nao tem profissionais para trabalhar... como
professores de percusséo, professores de bateria. Os nossos alunos que sdo
bateristas ou percussionistas, eles ficam a mercé na universidade. A gente

nado tem profissionais responsaveis para atender eles. Entdo, ndo. Eu acho
que ainda é muito pouco, né? (Entrevistado Rubens)

Ja no PPC, o texto que apresenta o documento considera a pluralidade do
perfil dos estudantes e em articulagao constante com a sociedade. Diversas vezes
aparecem palavras como contemplar a diversidade, construcao flexivel e demandas
sociais. O PPC salienta ainda que considera em sua nova estrutura a observacgao e
discussao formal e informal entre docentes, discentes e egressos, o que resultou na
formacgao por énfases. O modelo permite, portanto, a inclusdo de novas énfases, em
uma iniciativa que os autores destacam como positiva, se considerarmos as
demandas que os desafios que as discussdes a respeito da musica e os tracos de

colonialidade podem demandar. E destacado ainda, a nota maxima (cinco) alcancada
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pelo curso no ENADE de 2021, objetivo que ja foi alcangado outras vezes pelo curso.
Assim, a exceléncia e o lugar de destaque do curso em posi¢cado nacional reforcam a
necessidade do olhar pela educagdao musical problematizadora, reforcando os
aspectos positivos quanto os desafios a enfrentar agora e no futuro.

O PPC considera ainda a questdo da “curricularizacdo da extensdo” na
direcdo de atender a resolugao e considerar o principio da indissociabilidade entre
ensino, pesquisa e extensdo. A questdo da extensao foi discutida amplamente nas
falas de alguns docentes e discentes nesse trabalho, considerada uma lacuna na
formacdo e na interlocug¢do entre a universidade e a sociedade. A inciativa da
curricularizagao da extensao reforga o que deveria ser 6bvio no pilar “ensino, pesquisa
e extensao”, e a longo prazo pode ter um impacto esperangosamente positivo no curso
e na interlocucdo com a sociedade e os artistas ao redor dela.

O PPC destaca ainda que parte das alteracbes sdo demandas antigas do
corpo discente, como a ampliacdo para cinco anos para poder diluir o curso a fim de
ter mais janelas. Demanda que visa atender a demanda motora e cognitiva que
algumas matérias exigem. O acumulo de disciplinas e atividades obrigatorias junto as
matérias de LEM (linguagem e estruturagcdo musical) e menciona o tempo dedicado a
processos criativos e de educacao musical. O curso destaca o perfil de musico
professor, de modo que ha tantas matérias de performance, LEM, etc quanto matérias
da alcada da educacao e educag¢ao musical. Outro ponto forte destacado € a possivel
versatilidade de atuacao profissional, de modo que nesse perfil, as atuacdes possiveis
sdo ainda mais abrangentes que as dos bacharelados especificos.

O documento politico pedagogico do curso considera ainda, uma série de leis
e resolucdes, a serem destacadas: A resolucao [institucional de 2018], que reformula
o Projeto Pedagdgico do Curso de Musica — Licenciatura;

A resolucdo CNE/CP n° 1, de 30 de maio de 2012, que estabelece Diretrizes
Nacionais para a Educag¢ao em Direitos Humanos;

O decreto n®5.626, de 22 de dezembro de 2005, regulamenta a Lei no 10.436,
de 24 de abril de 2002, que dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais — Libras;

A resolugdo CNE/CP n° 1, de 17 de junho de 2004, institui Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino
de Historia e Cultura Afro Brasileira e Africana; Bem como a deliberacdo CEE n° 04/10,
da nova redacéo ao artigo 2° da Deliberacao CEE/PR n° 04/06;

Ainda, considera a lei N. 13,146/2015 que institui a Lei Brasileira de Incluséo
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da Pessoa com deficiéncia e Lei Estadual N. 20,443/2020 que dispde sobre o ingresso
de pessoas portadoras de deficiéncia nas instituicdes estaduais de educacgao superior
e instituigbes estaduais de ensino técnico;

O art. 207 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, que estabelece
a exigéncia do principio da indissociabilidade entre Ensino, Pesquisa e Extensao; Lei
n°® 9.394/1996, que estabelece as Diretrizes e Bases da Educagao Nacional;

Ainda nessa direcao, a lei n° 13.005/2014, que aprovou o Plano Nacional de
Educacao, que assegura, na Estratégia 12.7, uma parte do total de carga horaria dos
cursos de graduagao para Atividades Académicas de Extensdo; A resolugido do
Conselho Universitario n° [institucional de 2019], que atualiza a Politica de Extenséao
da [Instituicdo pesquisadal; Resolugdo [institucional de 2021], que regulamenta a
Creditacao Curricular da Extensédo na Universidade.

Como mencionamos, o texto do PPC do curso menciona em diversos
momentos a abertura para atualizagdo e o dialogo com as partes interessadas,
discentes, docentes, egressos e o corpo administrativo da universidade bem como se
coloca ao didlogo aberto com a sociedade e reitera essa postura na sessdo de
explicitacdo das avaliagbes e procedimentos para acompanhamento do PPC.
Também surgem palavras para inciativas interdisciplinares ou transdisciplinares e
avaliagdes dos trabalhos anteriores na direcdo da construgdo de estudos para a
formacgao continuada, para o desenvolvimento das atividades académicas e eventos.

Por fim, o PPC organiza as disciplinas e os eixos do conhecimento no quadro abaixo:

TABELA 1 - Articulagdo entre as disciplinas e os eixos de conhecimentos

ARTICULAGAO ENTRE AS DISCIPLINAS E OS EIXOS DE CONHECIMENTOS
i ()

gz(::ecimentio Atividades Pedagégicas e Cargas Horarias Ifor:r?a T(i:;?a
Linguagem e | Andlise Musical | 60 720
Estruturagao Andlise Musical Il 60
Musical (LEM) | Arranjo Musical | 60

Arranjo Musical Il 60

Harmonia e Contraponto | 60

Harmonia e Contraponto Il 60

Percepcéo Musical | 120

Percepgdo Musical Il 120

Percepcéo Musical lll 60

Introdugdo a estilos e técnicas composicionais 60
Praticas Canto Coral | 60 1620
Interpretativa Canto Coral Il 60
(PRI) Canto | 60

Canto Il 60

Expressao Corporal 60
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Instrumento Funcional — Piano | 60
Instrumento Funcional — Piano |l 60
Instrumento Funcional — Violdo | 60
Instrumento Funcional — Viol&o I 60
Percepcéo Musical | 120
Percepcéo Musical Il 120
Percepcgéo Musical lll 60
Piano | 60
Piano Il 60
Piano lll 60
Violéo | 60
Violéo Il 60
Violao lll 60
Canto | 60
Canto Il 60
Canto Il 60
Regéncia | 60
Regéncia Il 60
Regéncia lll 60
Pratica de Conjunto 60
Educagéao Educacgéo Musical | 60 1080
Musical (EDM) | Educacgio Musical Il 60
Educacéo Musical Ill 60
Atividades de Pratica de Ensino | 120
Atividades de Pratica de Ensino I 120
Atividades de Estagio | 60
Atividades de Estagio Il 240
Atividades de Estagio lll 120
Educacgao para Inclusédo 60
LIBRAS 60
Politicas Educacionais 60
Psicologia da Educacao 60
Musicologia Histéria da Musica | 60 | 300
(MUS) Historia da Musica Il 60
Histéria da Musica I 60
Introducgéo a Estética 60
Musica, Cultura e Sociedade 60
Criacao Laboratério de Criagédo e Improvisagéo 60 180
musical (CRI) Laboratério de Composi¢do Musical 60
Musica e tecnologia 60
Pesquisa Metodologia de Pesquisa | 30
Musical (PQM) | Metodologia de Pesquisa Il 60
TCC 120

Fonte: PPC Musica [Institucional, 2023]

Abaixo, elaboramos um quadro para a melhor sintese, com as emendas em

destaque em relacdo a cada uma das disciplinas:

QUADRO 5 - Relagéao disciplina Ementa

Disciplina

ANALISE MUSICAL |

tonal e pds-tonal.

Analise harménica, polifénica e formal através do repertério

existente. Metodologias analiticas apropriadas ao repertério modal,

ANALISE MUSICAL i

Andlise harmoénica, polifénica e formal através do repertério
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existente. Metodologias analiticas apropriadas ao repertério modal,

tonal e pos-tonal.

ARRANJO MUSICAL |

Os naipes instrumentais de uma orquestra. Técnicas de
instrumentagdo. Escrita idiomatica e técnicas ndo usuais. Pratica de
transcricbes, arranjos simples e composi¢cdes para grupos

instrumentais. A textura como forma de organizagéo.

ARRANJO MUSICAL Il

Elementos melddicos, harmdnicos, contrapontisticos, ritmicos e
instrumentais aplicaveis em arranjos musicais. Principios formais e
composicionais de uso comum em arranjos. A textura como forma

de organizagéao. Principios de orquestragao.

HARMONIA E
CONTRAPONTO |

Estudos da direcionalidade do pensamento tonal e suas
significagdes em niveis hierarquicos, representada pelas relagbes
acordicas. A construgdo de melodia e suas relagdes de dependéncia
e independéncia em contextos musicais com duas ou mais melodias.
Estudos, técnico e estético da harmonia e contraponto tonal.
Realizagio de estruturas harménicas e polifénicas numa abordagem

integrativa.

HARMONIA E
CONTRAPONTO I

Estudos, técnico e estético da harmonia e contraponto tonal e pés-
tonal. Realizagdo de estruturas harmoénicas e polifénicas numa

abordagem integrativa.

PERCEPCAO MUSICAL |

Significagcdo de estruturas tonais. A funcionalidade de fluxos
musicais tonais: movimento e conclusividade. Aprendizagem,
assimilagdo e aplicagdo de conceitos referentes a musica tonal:
desenvolvimento de representacées mentais e habilidades senso
motoras.

Estratégias de cognicdo musical: a metacognicao,

aplicagdes da atengao e da memoria.

PERCEPCAO MUSICAL
I

Desenvolvimento dos conteludos abordados na disciplina de
Percepgao Musical | em grau crescente de complexidade. Panorama
de elementos modais. Géneros da musica brasileira. Polimetria e
oposicdo meétrica. Ambiguidades tonais e contextuais. Uso de

ambiente cromatico em melodias tonais.

PERCEPCAO MUSICAL
Il

Apreciagao musical, treinamento auditivo e manipulagao critica e
criativa de materiais e procedimentos musicais em uma perspectiva
pos-tonal. Aspectos conceituais, estéticos e analiticos com suporte

nas teorias musicais pds-tonais. Aspectos de metacognicao.

INTRODUCAO A
ESTILOS E TECNICAS
COMPOSICIONAIS

Elementos formais, estruturais, expressivos e semanticos da
linguagem musical. Caracterizagédo dos estilos da musica ocidental
do século XIl ao século XXI.

CANTO CORAL |

Montagem de repertério coral de estilos e géneros variados.

CANTO CORAL I

Propiciar o desenvolvimento do gesto vocal discente. Oportunizar a
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experiéncia do canto a varias vozes. Instigar a consciéncia das

forgas atuantes no trabalho vocal em grupo.

CANTO | Praticas para o desenvolvimento da consciéncia e execug¢ao dos
elementos construtores do gesto vocal: postura corporal, respiracao
costo-diafragmatica, apoio, articulagdo e ressonancia. Exercicios
coletivos de vocalizagdes; montagem de cangoes.

CANTO Il Pratica de montagem de cangdes de varios estilos e géneros.

CANTO 1l Montagem de repertério vocal de estilos e géneros variados.

EXPRESSAO As poéticas cénicas e o corpo cénico a partir do século XX.

CORPORAL Percepcdo da Imagem Corporal/Vocal. Interagao e inter-relagbes:
corpo/espago; corpo-som; eu/outro. Teorias e praticas do jogo teatral
e da improvisagao. Praticas de criagdo: improvisagao individual e em
grupo.

INSTRUMENTO Consideragdes gerais sobre o piano. Conhecimento do teclado.

FUNCIONAL | — PIANO

Execugédo instrumental de materiais diversos. Leitura e analise de

repertério pianistico.

ESPECIFICA DO
PERCURSO
FUNDAMENTAL
(INSTRUMENTO
FUNCIONAL Il — PIANO)

Desenvolvimento do Instrumento Funcional | — Piano, em nivel

crescente de complexidade.

INSTRUMENTO
FUNCIONAL | -VIOLAO

Aspectos técnicos relacionados ao violdo (postura corporal e
posicionamento das maos). Possibilidades sonoras do instrumento.
Aspectos intervalares aplicados ao instrumento (Afinagdo padrao e
as diferentes “formas”. Escala Maior. Aspectos de linguagem e
estruturagdo musical aplicados ao violdo (acordes e seus diferentes
encadeamentos, padroes de intervalos da Escala Maior, padroes
ritmicos de acompanhamento). Escrita para violdo. Estudo de

repertorio violonistico: cAnone violonistico e musica brasileira.

ESPECIFICA DO

Aspectos técnicos relacionados ao violao. Posicionamento de maos

PERCURSO e aspectos timbristicos. Aspectos intervalares aplicados ao

FUNDAMENTAL instrumento (Afinagao padrdo e as diferentes “formas”). Escalas

(INSTRUMENTO Maior e Menores.

FUNCIONAL Il — Aspectos de linguagem e estruturagdo musical aplicados ao violdo

VIOLAO) (Acordes e seus diferentes encadeamentos, padrdes de intervalos
das escalas, padrdes ritmicos de acompanhamento). Arranjo para
violdao. Improvisagao. Estudo de repertdrio violonistico solo, duos,
trios e quartetos (Canone violonistico e musica brasileira).

PERCUSSAO | Aspectos técnicos de diferentes instrumentos de percussao

(instrumentos presentes na musica brasileira e instrumentos de
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outras origens étnicas). Percussao corporal. Pratica musical coletiva
com uso de instrumentos percussivos. Leitura ritmica aplicada aos
instrumentos de percussao. A percussao nos diferentes processos
de Educacado Musical. Criagdo de repertorio (arranjo e composigao
de pecas) para

grupo de percusséo. Repertorio baseado no canone histérico da

percussao.

PERCUSSAO I

Aspectos técnicos de diferentes instrumentos de percussao
(instrumentos presentes na musica brasileira e instrumentos de
outras origens étnicas). Aspectos acusticos relacionados ao
instrumental de percuss&o. Percussédo corporal. Pratica musical
coletiva com uso de instrumentos percussivos. Leitura ritmica
aplicada aos instrumentos de percussao. Conceitos de polimetria,
polirritmia, métrica alternada e diferentes aspectos de controle
ritmico. A percussao nos diferentes processos de Educagado Musical.
Criagéo de repertdrio (arranjo e composicéo de pegas) para grupo
de percusséao. Repertdrio baseado no canone histérico da

percussao.

PERCUSSAO lII

Aspectos técnicos de diferentes instrumentos de percussao
(instrumentos presentes na musica brasileira e instrumentos de
outras origens étnicas). Aspectos acusticos relacionados ao
instrumental de percussdo. Percussdo corporal. Improvisagéao,
Pratica musical coletiva com uso de instrumentos percussivos.
Leitura ritmica aplicada aos instrumentos de percussao. Conceitos
de polimetria, polirritmia, métrica alternada e diferentes aspectos de
controle ritmico. A percusséao nos diferentes processos de Educagao
Musical. Criagao de repertério (arranjo e composi¢ao de pegas) para
grupo de percussdo. Repertério baseado no canone histoérico da

percussao.

PIANO |

Consideragdes gerais sobre o piano. Execugdo instrumental de

materiais diversos. Leitura e andlise de repertério pianistico.

PIANO Il

Desenvolvimento do nivel técnico e de performance no instrumento
piano em grau crescente de complexidade. Execucdo e analise de
repertério. Andlise e discussao de textos e gravacgdes direcionadas

ao instrumento piano.

PIANO 1lI

Desenvolvimento do nivel técnico e de performance no instrumento
piano em grau crescente de complexidade. Execugdo e analise de
repertorio. Analise e discussao de textos e gravagdes direcionadas

ao instrumento piano.

VIOLAO |

Aspectos técnicos relacionados ao violao. Posicionamento de maos




59

e aspectos timbristicos. Aspectos intervalares aplicados ao
instrumento (Afinagdo padrdo e as diferentes “formas”. Escalas
Maior e Menores. Aspectos de linguagem e estruturacdo musical
aplicados ao violdao (Acordes e seus diferentes encadeamentos,
padrées de intervalos das escalas, padrbes ritmicos de
acompanhamento). Arranjo para

violdao. Improvisagao. Estudo de repertdrio violonistico solo, duos,

trios e quartetos (Canone violonistico e musica brasileira).

VIOLAO II

Aspectos técnicos relacionados ao violdo. Escalas Maior, Menores,
Octaténica e Hexafbnica. Aspectos de linguagem e estruturagcao
musical aplicados ao violdao (Acordes e seus diferentes
encadeamentos, Harmonia aplicada, Polimetria). Arranjo para
violdo. Improvisacdo. Estudo de repertorio violonistico solo, duos,

trios e quartetos (Canone violonistico e musica brasileira).

VIOLAO II

Aspectos técnicos relacionados ao violdo. Escalas Maior, Menores,
Octaténica e Hexafbnica. Aspectos de linguagem e estruturagcao
musical aplicados ao violdo (Acordes e seus diferentes
encadeamentos, Harmonia aplicada, Re-harmonizagées, Polimetria,
Poliacordes). Arranjo para violdo. Improvisagdo. Estudo de
repertério violonistico solo, duos, trios e quartetos (Canone

violonistico e musica brasileira).

REGENCIA |

Correlagdes entre a gestualidade em Regéncia e os sons dos grupos
musicais. Gestos fundamentais da técnica de Regéncia musical.
Andlise de partituras para a pratica de regéncia. Formagédo de

conjuntos musicais para a pratica de regéncia.

REGENCIA Il

Regéncia musical expressiva: estudo da correlagdo entre gestos e
resultado sonoro junto ao grupo musical. Analise de partituras para

a pratica de regéncia. Exercicios laboratoriais.

REGENCIA llI

Panorama geral do repertério coral desde a Renascenga até a
Contemporaneidade. Escolha de repertério. Preparagdo do ensaio.

Pratica de regéncia de grupos musicais.

PRATICA DE
CONJUNTO

Vivéncia dos diferentes géneros e estilos da musica brasileira e de

outras etnias. Pratica e formagao de grupos. Pratica musical coletiva.

EDUCAGAO MUSICAL |

Educagao musical e sociedade: espacgos, funcbes e demandas.
Evolugao da educagao musical no século XX. Educagdo musical no
contexto dos movimentos educacionais brasileiros. Metodologia de
ensino de

musica: vivéncia e analise.

EDUCAGCAO MUSICAL II

Paradigmas da aprendizagem e do desenvolvimento humano na

perspectiva da educagdo musical.
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Processos cognitivos, afetivos e sociais no fazer musical criativo,
Pedagogias musicais no Brasil e no exterior. Metodologia de ensino

de musica: vivéncia e analise.

EDUCAGAO MUSICAL I

Processos didatico-musicais no contexto da infancia e da
adolescéncia. Seleg¢éo e organizagdo de conteudos, metodologias,
recursos auxiliares e processo de avaliagcdo no ensino de musica.
Educagao musical na educagao basica. Relagbes entre Educacéao
Ambiental e Educagao Musical. Metodologia do ensino de musica:

vivéncia e analise.

ATIVIDADES DE
ESTAGIO |

Planejamento e execugao de projetos de ensino de musica em
diferentes contextos. Materiais didaticos
para situagbes especificas de ensino de musica. Avaliagdo da

aprendizagem musical.

ATIVIDADES DE
ESTAGIO Il

Planejamento e execugédo de projetos de ensino de musica em
diferentes contextos. Materiais didaticos
para situacoes especificas de ensino de musica. Avaliagdo da

aprendizagem musical.

ATIVIDADES DE
ESTAGIO Ill

Planejamento e execucdo de agdes com carater pedagdgico-
musicais em diferentes contextos educacionais e producido de
recursos necessarios para sua viabilizagdo. Avaliacdo do impacto
das agdes quanto a contribuicdo para a aprendizagem musical e

inclusdo cultural dos envolvidos.

ATIVIDADES DE
PRATICA DE ENSINO |

Participagdo na elaboragdo de planos de ensino de musica.
Observagéo e participagao de situagdes reais de ensino de musica.
Elaboragao e analise de material didatico para situagdes especificas
de ensino de musica. Apresentagbes didaticas, inseridas nas

situacdes estudadas.

ATIVIDADES DE
PRATICA DE ENSINO I

Participacdo na elaboragdo de planos de ensino de mdusica.
Observagao e participacao de situacdes reais de ensino de musica.
Elaboragéo e analise de material didatico para situagdes especificas
de ensino de musica. Apresentagbes didaticas, inseridas nas

situagdes estudadas.

HISTORIA DA MUSICA |

Pressupostos tedricos sobre a origem da musica. Aspectos
historicos, filosoficos, estéticos, técnicos e sociais da musica

europeia ocidental desde a antiguidade até o século XVIII.

HISTORIA DA MUSICA I

Aspectos histéricos, técnicos e estéticos da musica ocidental do

século XVIII ao século XXI.

HISTORIA DA MUSICA Il

Histdria da Musica Brasileira: das origens até a atualidade. Raizes e

relagcdes com historias e culturas afro-brasileira, europeia e indigena.

INTRODUCAO A

Fundamentos e questdes de estética e filosofia da arte. Conceitos
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ESTETICA de arte e seus papeis na sociedade. Reflexdes sobre objeto artistico

e discurso sobre arte.

MUSICA, CULTURA E A musica como produgao cultural da humanidade. Sociedades rurais
SOCIEDADE e urbanas e suas diferentes manifestagdes musicais. Modalismos,
tonalismo e estéticas pos-tonais (inter-relagdbes com aspectos
socioculturais). Impactos das tecnologias na trajetéria musical do
Ocidente. A cang¢do como dimensdo analitica da sociedade

brasileira. Culturas musicais e direitos humanos: identidades e

diferencas.
LABORATORIO DE Criacdo sonora e musical com diversos meios de expressao.
CRIACAO MUSICAL | Experimentagdo com materiais, estruturas e conceitos de diferentes

eixos do conhecimento através de atividades praticas de

performance, interagédo e improvisagao.

LABORATORIO DE Criacdo Sonora e Musical em diversos suportes. Experiéncias de
CRIACAO MUSICAL I composi¢cao com materiais, estruturas e conceitos relacionados aos

diferentes eixos de conhecimento musical.

MUSICA E TECNOLOGIA | Fundamentos de acUstica aplicados a musica. Circuito
eletroacustico analégico: gravagdo mecénica e magnética,
processamento e transmissdo de audio analégico. Audio digital:
fundamentos de computagdo aplicados a musica. Gravagao,
processamento e transmissdo de audio digital. Performance com
dispositivos eletroacusticos. Mecanismos de interacdo entre
instrumentos acusticos e eletroacusticos.

Elementos basicos de composi¢ao algoritmica. Ferramentas para
criagao e difusdo sonora/musical em rede. Direitos autorais, direitos

de copia e distribuigao de conteudo por via eletrénica.

METODOLOGIA DE Aspectos da comunicagédo verbal e organizagdo dos estudos na
PESQUISA | esfera académica. O exercicio de dissertar e a construgdo das
narrativas académica e n&o académica. Leitura e andlise de

trabalhos de pesquisa em musica. Fontes de referéncia e normas da

ABNT.
METODOLOGIA DE Introdugdo as teorias do conhecimento e o método cientifico.
PESQUISA I Pesquisas quantitativa e qualitativa nas humanidades e nas artes.

Pesquisa em arte. Elaboracéo de projeto de pesquisa.

TRABALHO DE Elaboragéo e execugao de projeto de pesquisa em Musica. Redacao
CONCLUSAO DE do texto final do Trabalho de Conclusdo de Curso.

CURSO

EDUCACAO PARA Conceito de inclusdao, exclusdo, preconceito, esteredtipos e a
INCLUSAO relacdo existente entre os padrdes sociais de normalidade e o

julgamento da diferencga significativa. Caracterizagdo dos alunos que
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apresentam NEE e seu atendimento educacional no contexto da

escola inclusiva.

LIBRAS A comunidade surda e sua cultura. Fundamentos histéricos e
epistemolégicos da Lingua Brasileira de Sinais. Nogdes linguisticas
de LIBRAS: aspectos fonoldgicos, morfolégicos e gramaticais
(sintaxe). Nocdes basicas contextualizadas de lingua de sinais.
Analise do processo de traducdo e interpretacdo: LIBRAS —
Portugués, Portugués — LIBRAS.

POLITICAS O cenario mundial contemporaneo: organismos multilaterais de
EDUCACIONAIS financiamento e as propostas para a América Latina e Caribe.

Politica Educacional Brasileira e a legislagao atual.

PSICOLOGIA DA Psicologia da Educacgdo: histérico, perspectivas e contribuigdes.
EDUCACAO Andlise critica do fracasso escolar. Pressupostos basicos da Teoria
Social Cognitiva, da Epistemologia Genética e da Psicologia

histérico Cultural e implicagbées educacionais.

Fonte: Os autores, baseado no PPC Musica [Institucional, 2023]

Deixaremos algumas observagdes a respeito do quadro acima. A primeira
delas, é que o quadro resume apenas a descricao da ementa, de modo que ha uma
outra sessao no plano que sugere quais contribuicbes cada disciplina deve contribuir
na formagado do egresso. Um dos apontamentos que podemos destacar € sobre a
ementa das matérias de Analise, que diz: “Analise harménica, polifénica e formal
através do repertério existente”. Mas nao revela que repertorio existente € esse.
Aparentemente esta implicito uma doxa colonial em que o repertério existente é o
repertdrio da sociedade eurocristd monoteista (Santos, 2023, p.21), quando o assunto
€ analise musical.

Outro ponto a se observar, diz respeito a ementa da disciplina de arranjo, que
versa explicitamente sobre os naipes instrumentais de uma orquestra, técnicas de
instrumentacéao, transcricdes e arranjos para grupos instrumentais, que se resumo a
grupos de camara, quintetos de metais, quintetos madeiras, enfim. Embora a
disciplina ofere¢ca uma dimensao dialégica para a decisdo do repertério a ser
trabalhado, ele esta submisso aos moldes do timbre, da instrumentacdo, e por
consequéncia, das limitagcdes da musica datada da sociedade eurocristd monoteista,
reduzido as possibilidades de entendimento de arranjo a esse escopo. Outro ponto a
se observar € a mencao ao repertorio tonal, modal e pés-modal, quando na verdade,

0 que é trabalhado se resume basicamente ao repertorio tonal, enquanto outras
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esferas sao pinceladas em aulas extras se houver tempo habil. A textura também é
outra dimensao que podemos problematizar, ja que ela é trabalhada desde que esteja
em fungdo da instrumentacdo da sociedade eurocristd monoteista, do canone, da
doxa.

Ja na ementa da matéria de Harmonia e Contraponto I, ha a mencgao literal ao
estudo da harmonia e contraponto tonal, bem como ha na Percepgao |. O que chama
a atencao €, no entanto, as estratégias de metacognigdo. Na ementa da disciplina de
Percepcgao Il, parece haver um esforgo em ampliar os elementos trabalhados na
primeira parte da ementa. No entanto, ha explicitamente a mencao ao conteudo de
musica brasileira. Ja na terceira parte da disciplina, a ementa sugere a manipulagao
critica e criativa de procedimentos musicais pos-tonais.

Enquanto isso, a ementa da disciplina de Canto Coral | traz um texto mais
generalista, que menciona a palavra repertorio, mas deixa amplamente aberto o
escopo. A consciéncia das forgas atuantes no trabalho vocal em grupo é destaque na
ementa de Canto Coral Il. Chama atencédo alguns elementos extramusicais na
ementa, como a manipulagao critica e criativa da Percepg¢ao, a metacognigao, e agora,
essas “forgas atuantes” e novamente a palavra consciéncia. Aparentemente, assim
como podemos identificar elementos com tracos de colonialidade, é possivel
identificar tentativas de fissuras também nesses textos, mas sem explicitamente trazer
a colonialidade ou decolonialidade.

A propria ideia do texto em se apresentar dialégico com o corpo discente,
docente e outros interessados em manter a exceléncia e o lugar de referéncia, € uma
ideia freiriana. ldeia que poderiamos, de certa forma problematizar quanto a suas
caracteristicas ou intengdes na discussdo decolonial. Quanto mais aparecem as
palavras critica ou consciéncia, mais elementos temos para essa discussao se
fortalecer ao analisar o objeto.

Algumas ementas de disciplinas trazem elementos que sdo musicais e nao
musicais, como € o caso da Expressao Corporal ao falar da relagédo imagem corporal
e vocal, das relagbes do corpo com o espago e o outro, da improvisagao em grupo e
individual. Aqui podemos pensar em um dos maiores algozes da moralidade da
sociedade monoteista eurocidental: O corpo. O corpo é sujo, € pecado, é profano, é o
primitivo. Na doxa colonial do ensino pautado no habitus conservatorial, na educagao
bancaria enfim, ele (o corpo) parece ser reduzido a nada, a mero suporte.

Problematizamos uma educagao musical que parece nunca ter se livrado desse trago
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de colonialidade, do corpo castrado marcado como pecado, como uma entidade
pejorativamente erdtica, que sé existe a partir da cosmologia da légica da castragao.

O corpo, fundamental para o artista e também para o musico, seria ignorado
se nao existissem esforgos como disciplinas com esse perfil, que atravessam o regime
poético da musica, e pensa praticas interpretativas de forma mais transversal e
pragmatica entre diferentes linguagens artisticas como a Mdusica e o Teatro.
Pensamos que transas desse tipo entre a Musica e o Design, a Moda, as Artes
plasticas, o Cinema, até mesmo a Educacéo Fisica, enfim, esses encontros parecem
ser potentes dispositivos de contra colonialidade musical, por que neles podem morar
novas solugdes educacionais, no “entre”, nas bordas do conhecimento.

As disciplinas de instrumento se dedicam aos elementos mais técnicos de
cada area do conhecimento, mas descrevem em sua ementa a Musica Brasileira como
conteudo a ser trabalhado, bem como o canone do instrumento. Ha mengdes ainda a
arranjo e improvisacdo e formacbes em grupo. A Unica ementa que sugere
instrumentos de outras origens étnicas € a da disciplina de Percusséao. Ja a disciplina
de Regéncia lll coloca de forma generalista o panorama do repertério coral da
Renascenga a contemporaneidade, bem como a escolha do repertorio no descritivo
da ementa. Nessa perspectiva, a postura dialégica é descrita ja na ementa.

Outro ponto que vale destacar é a disciplina de pratica de conjunto, que versa
em sua ementa sobre estilos e géneros de musica brasileira, mas também de outras
etnias. Uma palavra que apareceu diversas vezes ao longo da graduagéao é a palavra
vivéncia, bem como aparece na ementa das disciplinas de educagdo. Vivéncia e
analise surgem como metodologias de ensino de musica. Ha ainda destaque para a
educacdo musical no contexto dos movimentos educacionais brasileiros. Ja em
Educacao Musical Il, o0 documento traz processos cognitivos, afetivos e sociais no
fazer musical criativo e pensa pedagogias musicais do Brasil e do exterior.

Ha no curso diversas disciplinas de estagio, de modo que em diferentes
contextos educacionais, a ideia € que o estudante possa vivenciar a praxis musical e
exercitar os conhecimentos, com atengao por exemplo a avaliagao a aprendizagem
musical. A ementa de Atividades de estagio Ill sugere ndo s6 a avaliagdo do impacto
na aprendizagem musical, mas também a inclusdo cultural dos envolvidos.

Quanto a ementa das disciplinas de historia, elas se separam em Historia |, Il
e lll de modo que na primeira parte é focada na musica erudita europeia ocidental da

antiguidade ao século XVIIl, com destaque para aspectos filosoficos, estéticos,
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técnicos, historicos e sociais. Ja a parte dois da disciplina se concentra no periodo do
século XVIIl ao XXI, enquanto a terceira tem o destaque para a musica brasileira, e
menciona as raizes historicas e culturais com a afro-brasilidade e também com as
culturas europeias e indigenas.

A ementa da disciplina de Introdugdo a estética propde fundamentos e
questdes da propria estética e filosofia da arte em didalogo com seus papeis na
sociedade. Sugere ainda reflexdes sobre o objeto artistico e discurso sobre a arte. Os
resultados dessa disciplina foram determinantes para que posteriormente
pudéssemos problematizar esse trabalho e a relagdo entre colonialidade e ensino
musical. Embora nunca fossem tradados nos termos da decolonialidade, a diferencga
proposta por Ranciére (2009) entre regime representativo e regime estético ja
mencionadas nesse trabalho foram um dispositivo determinante para poder mais tarde
desencadear esse trabalho. As relagbes entre sociedade, estética e poder a luz da
historicidade. Dessa forma, algumas disciplinas contribuem para discussdo da
colonialidade na musica, ainda que nao diretamente ou explicitamente de modo
intencional ou em outras epistemologias ndo necessariamente decoloniais ou contra
coloniais.

Outra disciplina que traz pontos chave para nossa discussao em sua ementa
e também em sua praxis do dia a dia de sala é a de Musica, Cultura e sociedade. O
PPC descreve na sua ementa que a musica € uma producéo cultural da humanidade
em sociedades rurais e urbanas, com destaque para a pluralidade de manifestacoes.
Traz ainda os possiveis impactos das tecnologias na trajetoria musical do ocidente, e
destaca a cangdo como dimensao analitica da sociedade brasileira, as identidades e
diferengas na relagdo entre culturas musicais e direitos humanos. A universidade
possui, no mesmo centro uma Radio Educativa. Ha na radio iniciativas e
programacgdes na diregao da diversidade artistica e cultural como o programa [Nome
omitido], que diariamente apresenta producdes artisticas de diversas partes do
planeta. No entanto, parece nao existir integragdo entre o curso de musica e as
inciativas do mesmo prédio, muitas vezes do mesmo departamento.

Em diversas vezes, surgem nas ementas palavras mais ligadas a
aprendizagem informal e a vivéncia da chamada musica popular, como “interagao”,
“performance”, “improvisagao”, no caso da disciplina de Laboratério de Criacao
musical. Ja na educacdo para a inclusdo, ha um esforgo no texto da ementa em

trabalhar os conceitos de inclusdo, preconceito, esteredtipos e o atendimento
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educacional para a inclusdo. Ja em politicas educacionais, o trabalho se volta para o
universo da legislagdo em torno da educagao envolvendo questdes politicas mais
gerais e de politicas publicas.

O curso se organiza nos eixos da Linguagem e estruturagdo musical (LEM),
Praticas interpretativas (PRI), Educacédo Musical (EDM), Musicologia (MUS), Criagao
Musical (CRI) e Pesquisa Musical (PQM). Com conceito cinco como ja dito, o curso
tem a responsabilidade de ocupar um espaco de referéncia nacional, e o texto tanto
das ementas quanto o PPC como um todo, faz acenos para agbes pedagdgicas
aderentes ao que viemos discutindo nesse trabalho, na direcdo de uma educagéao
musical mais dialdgica e problematizadora, inserida na tematica das colonialidades,
ainda que naturalmente inserida em um curso com lastro dos tragcos coloniais da
educacdo musical brasileira e regional. O principal destaque do PPC nessa
perspectiva, € que ele se apresenta como inacabado.

Por fim, a respeito da analise documental, destacamos repertérios coletados
anonimamente diretamente da coleta de mencdes dos docentes em aula, no intuito
de reconduzir a escuta para esses repertorios acessados. Essa documentacao esta
nos apéndices do trabalho e ajudou a dar origem a secdao de Referéncias

Discograficas, de modo que o leitor possa escutar todo o repertério aqui mencionado.

6.3.2 Participantes

Nossos participantes serdo denominados com os nomes ficticios da seguinte
maneira, a fim de preservar o anonimato: Docente 01 — Rafael; docente 02 —
Fernando; docente 03 — Odilon. Ja os participantes discentes serdo: Discente 01 —
Rosa; discente 02 — Jacob; discente 03 — Ernesto; discente 04 — Severino; discente

05 — Rubens. Portanto, sao trés participantes docentes e cinco estudantes.

6.4 INSTRUMENTOS

Para coleta de dados, utilizaremos os seguintes instrumentos: 1) Entrevistas
e questionarios com estudantes e docentes do curso em foco. 2) Analise documental,
incluindo programa pedagodgico do curso, planos de aula, programas de disciplina e
as provas de habilidades especificas. 3) Inventario da trajetéria musical de cada

participante e de suas praticas musicais atuais. 4)Referéncias discograficas
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Na analise dos dados, serdo considerados os aspectos que revelam como os
licenciandos se relacionam com o repertorio musical, além das intersecgbes entre
suas aprendizagens e processos de conscientizagcdo. Este estudo fundamenta-se
principalmente em Freire (2018) para compreender os processos de conscientizagao,

e nos significados musicais conforme discutidos por Green (2022).

6.4.1 Entrevistas

A transcrigao literal das entrevistas foi separada em um documento nos
apéndices de modo a n&o tornar o estudo demasiadamente grande. Assim, trouxemos
para esse trabalho diretamente as falas com maior destaque bem como as discussoes

que levantamos a partir das coletas.

6.4.2 Analise documental

Nessa etapa, avaliaremos documentos oficiais relacionados ao objeto de
pesquisa, como provas de habilidades especificas disponiveis publicamente pela
instituicdo, nos anos de 2005, 2008, 2012, 2014, 2017, 2019, 2020, 2023 e 2024.
Devemos observar o repertério abordado nas provas, bem como a metodologia
utilizada para medir a capacidade dos candidatos. Deveremos comentar ainda a

matriz curricular bem como o PPC de musica do ano de 2023.

6.4.3 Provas de habilidades especificas

Partimos entdo para a analise das provas de habilidades especificas
disponiveis publicamente pela prépria instituicdo. Assim, a primeira coisa a se notar €
0 peso das notas. Elas parecem ser um balizador, ja que, com o passar das diferentes
edicdes do vestibular, o peso das quatro questdes da prova varia. Em 2014, o peso
era 2,0 para a primeira questdo; 3,0 para a segunda questdo, 2,5 para a terceira
questao e 2,5 para a ultima questao.

Ja na prova objeto de analise de 2024, suas questdes tem pesos diferentes,
de acordo com a seguinte distribuicdo: questao 1 = 4,0; questao 2=2,0; questao 3=2,2;
questao 4=1,8. A prova apresenta um texto académico que contextualiza o repertério

que devera ser tratado e nessa edicdo de 2024, trata-se do Congado brasileiro. A
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prova se preocupa em verificar se os candidatos tem trés capacidades basicas: a da
percepcgao ou audicdo, identificacao, e classificagdo de elementos formais da musica,
baseado nos elementos da teoria musical eurocidental hegemoénica. A musica Beija
Flor estda em foco nessa edigao.

O texto fala da manifestacdo cultural do congado no contexto de festas
populares, ritos e cerimbnias, exaltando processos de criagado. A vivéncia musical €
uma palavra chave fortemente usada no contexto das aulas do curso e também no
texto em questdo. Ha o destaque ainda para elementos extra musicais como as
relagdes sociais e a comunicagao verbal e ndo verbal, o tempo ritual em detrimento
do tempo vivido no cotidiano. Ao destacar também outras manifestagdes musicais
afro-brasileiras, o autor do texto apresentado na prova defende que a musica assume
funcdes para além das suas relagcdes meramente estéticas, e estabelece um elo entre
religiosidade e cultura popular.

A prova se organiza da seguinte maneira:

1.Ouuvir, identificar e classificar elementos formais

1.1. Classificar a forma
1.2. Transcrever um ditado ritmico
1.3. Transcrever um ditado melddico

1.4. Classificar intervalos

2.Escala maior e menor, acordes
2.1. Perceber e classificar trés escalas

2.2. Perceber e classificar acordes

3.Apresenta uma peca e pede pra classificar elementos da notagcao
eurocidental tradicional.
3.1. Identificar claves e armaduras da peca
3.2. Classificar intervalos da peca
3.3. Identificar Acordes da peca

3.4. Transpor a melodia da peca

4.Criacao
4.1. Delimita critérios de limite ritmico e de registro com uma harmonia ja

preestabelecida. Pede um exercicio de criagdo com regras bem definidas
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5.Peca de livre escolha
A apresentacdo da partitura é obrigatoria para a banca, a audigdo tem
um minuto e meio de duragao e o candidato ndo pode usar gravagao ou playback.
6.Leitura ritmica a 2 vozes
Um trecho de leitura ritmica a duas vozes é apresentado para que o
candidato execute a leitura a primeira vista.
7.Leitura melddica
Um trecho curto de melodia é apresentado ao candidato para avaliar

a capacidade de solfejar.

Para os itens 5, 6 e 7, os critérios de avaliagao sao:

» Insuficiente — Se nao fizer ou fizer totalmente modificado. Sem condi¢des
de acompanhar as disciplinas do curso.

» Regular — Execugdo com mais da metade de acertos. Com deficiéncias
possiveis de serem recuperadas durante o curso.

= Suficiente — Execugdo com poucos erros sem comprometer a
estrutura/fluéncia. Preparado para ingressar no curso de acordo com as

exigéncias minimas das disciplinas

E possivel observar a variagéo dos pesos como instrumento de calibragem da
dificuldade de determinados objetivos de diagnéstico do conhecimento dos
candidatos, de modo que esses pesos variam ao longo das diferentes versdes das
provas. Quanto ao repertorio, é preciso observar também a mudanga no perfil ao longo
dos anos. Das provas que tivemos acesso, de tras para frente, a tendéncia parece ser
de uma maior preocupacgao na direcdo de uma maior valorizagéo regional e um pouco
mais diversa do que apenas o repertorio do lastro da sociedade eurocristd monoteista.
A edicao de 2023 traz Zbigniew Henrique Morozowicz, o Henrique de Curitiba (1934-
2008). Ja a prova de 2020, a pega em destaque é de Série Xavante - | Ritual da
perfuragdo da orelha de Guerra Peixe (1914-1993).

e Em 2019, Néo se Impressione - Chiquinha Gonzaga /Carlos Bettencourt e
Luiz Peixoto.

e Em 2017, 4 cangbes sobre poemas de Jorge Koshiyama - Willy Corréa de
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Oliveira.

e Em 2014, a prova de habilidades especificas trouxe Francisco Mignone
(1897-1986) para a discusséo.

e Em 2012, Chico Buarque e Edu Lobo, Concerto para Piano Op.83
Johannes Brahms (1833-1897).

e Em 2008, Fabula - Gybrgy Ligeti (1923-2006), Bernd Alois Zimmermann
(1918-1970).

e Em 2005, Sinfonia n.° 3, Em Mi Bemol (E5) Maior (Op. 55) - Ludwig van
Beethoven, Gyoérgy Ligeti (1923-2006), Seis Cangbes Folcloricas Hungaras de
Béla Bartok (1881-1945).

Veja que a prova se concentra em alguns elementos para diagnosticar o
conhecimento do candidato a partir de verbos como classificar, transcrever, perceber,
identificar, transpor, e até mesmo de criar. A prova foca mais ou menos em torno
desses objetivos para validar o conhecimento musical minimo dos candidatos, mas
sem saber o conhecimento musical formal eurocidental, podemos afirmar que estar a
margem do conhecimento desse campo € impeditivo para se ter acesso a aprovagao
Nno curso.

A peca de livre escolha a ser apresentada tem sempre um peso bastante
irrelevante no valor total. A apresentacdo de uma pecga, apesar de livre escolha
envolve também obrigatoriamente a apresentacdo de uma partitura. A nao
apresentacao da partitura pode acarretar em eliminagao. Ou seja, os candidatos que
nao estejam acostumados ao modus operandi de uma formacao musical pautada no
habitus conservatorial, devem potencialmente enfrentar muitos problemas em realizar
a prova, fato que aparece na fala de alguns entrevistados discentes:

Para a musica, como nao teve habilidades especificas, foi mais o vestibular.
Entretanto, eu sinto que se tivesse, eu ndo sei se eu conseguiria... Na
verdade, eu nao sei, ndo. Eu acho que eu tenho certeza que talvez eu nao
entraria. Talvez eu ainda nao estivesse apto para esse tipo de modalidade
musical. De grafia, de solfejo, né? E... expressédo e recepcdo musical,
conseguir ouvir e diagnosticar, analisar, essas coisas do codigo musical
especifico, partitura, algo mais eurocentrado mesmo. Entdo, eu nao fiz a

prova especifica, mas fica ai 0 meu comentario, que naquele momento, se eu
tivesse feito, ndo sei se eu conseguiria entrar. (Entrevistado Rubens)

6.5 Procedimentos de geracdo de dados
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Para a geracao de dados, fizemos uso na coleta de entrevistas presenciais e
online. As entrevistas presenciais foram gravadas com microfones de lapela
conectados ao celular, bem como também com um gravador portatil Zoom H5, em um
unico arquivo. Ja as entrevistas online foram feitas via Google Meet e gravadas com
softwares gravadores de tela. Posteriormente, os arquivos de audio foram reunidos,
editados em diferentes takes separados pelos eixos de analise e perguntas, e entao
transcritos com ajuda de inteligéncia artificial pela ferramenta Noiz’ para entdo
passarem por uma revisao manual. Com o tamanho das transcricdes, optamos por

deixa-las em um arquivo separado disponivel na sessao de apéndices.

6.6 Procedimentos de analise

Para a selecdo dos eixos de analise, serao considerados os niveis propostos
por Bardin (2016) de decifracao estrutural e transversalidade tematica. O primeiro
nivel diz respeito ao processo focado em cada uma das entrevistas. Esta etapa
explora os aspectos subjetivos do entrevistado, buscando compreender o conteudo
implicito em suas respostas. O segundo nivel consiste em uma analise que identifica
as consisténcias, semelhancgas e regularidades nas respostas fornecidas.

As perguntas norteadoras foram organizadas em eixos de analise, com o

objetivo de estruturar a investigagao (vide Apéndice A e Apéndice B). Os eixos foram

distintos para os grupos participantes. Para os discentes, os eixos foram: Tragos de
perfil; Relagao entre sujeito, produgédo e consumo; Repertdrio prévio versus repertorio
da academia, Tragos de colonialidade. Ja para os docentes, os eixos estabelecidos
compreenderam: Tragos do perfil; Ser docente; Planejamento e escolha de repertdrio;
Consciéncia critica, curriculo e repertorio.

Entre os participantes discentes e docentes, o eixo “Tracos de perfil” objetiva
estabelecer uma visdo geral acerca do perfil dos entrevistados, contemplando
aspectos formativos profissionais e identitarios. No segundo eixo de analise,
buscamos compreender como os estudantes se relacionam com o0s processos de

produgdo e consumo musical no contexto contemporaneo, considerando tanto as

7 NOIZ.I0. Audio to text converter [ferramenta online]. Disponivel em:

https://noiz.io/free-ai-tools/audio-to-text-converter/. Acesso em: 15 ago. 2025.
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praticas cotidianas de escuta quanto os modos de inser¢do na cultura musical
mediada por tecnologias e midias digitais. Ja o terceiro eixo, voltado também aos
participantes discentes, procuramos investigar de que maneira se configura a relagao
entre o repertério celebrado na trajetéria prévia dos estudantes e aquele proposto pela
academia, observando tensdes, continuidades e deslocamentos entre as duas esferas
de experiéncia musical. Assim, embora estruturada nos eixos, procuramos dar
destaque para a discussdo a partir das elaboragdes dos préprios sujeitos e
extrapolando a prépria fala em transversalidade com os temas e entre as préprias

concepgdes emergentes.

6.7 CONCEPCOES DOS PARTICIPANTES DOCENTES

As falas dos entrevistados, especialmente dos docentes, mostram-se
particularmente relevantes para o aprofundamento da discussdo proposta. Em
contraste, entre os participantes discentes, foi possivel perceber maior reserva e
cautela na elaboragao das respostas, 0 que sugere receio em desenvolver ideias de

forma mais ampla. A seguir, apresentamos as discussodes a luz das falas.

6.7.1 Eixo 1:Tragos do perfil

O participante Rafael revela em suas origens musicais que teve uma
aprendizagem informal baseada fortemente em aspectos da musica popular, mais
ligado a cancdo, muito embora, o sujeito de pesquisa tenha ressaltado que se deu
conta de que podia usar a voz para cantar somente depois de passar pelo coral. Com
39 anos e atuante no curso ha oito anos, esse participante revela que enxerga o violao
como um instrumento funcional (nome que descreve uma das matérias atualmente na
grade), ou seja, o sujeito de pesquisa vé o instrumento como apoio para a voz, mas
também como uma ferramenta para professores em sala de aula. A partir da fala de
alguém como Rafael que atua com cangéo, podemos langar luz a reflexao a respeito
dessa relacao entre instrumento funcional e habitus conservatorial. Talvez a postura
conservatorial € a composi¢ao curricular de aulas de violao nos cursos superiores de
licenciatura do Brasil tenham por objetivo uma configuragao do ensino de instrumento
como uma ferramenta para o licenciando. Mas por meio do nomus e do habitus

conservatorial, acabam por reiterar uma forma de ensinar tradicionalista, tecnicista e
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conteudista o que pode limitar uma formagao que pense na praxis do instrumento na
condicao de uma ferramenta pedagdgica, que possa amparar na criagao de aulas em
dimensdes como o arranjo, de improvisagao, recriagdo musical ou mesmo no apoio a
objetivos de ensino maiores do que o instrumento em si, atravessando os limites dos
métodos consolidados e candnicos. Podemos nos provocar da mesma forma a
respeito do piano ou de qualquer outro ensino de instrumento em licenciaturas com o
prefixo de “Instrumento funcional”, como fizemos na revisao de literatura.

Assim, Rafael revela que sua aprendizagem foi predominantemente informal.
Percebemos ainda que cada pessoa constroi sua travessia na aprendizagem musical
de forma absolutamente distinta. Dessa forma, alguns se aproximam do ensino formal
mais que outros, ndo obstante, os demais participantes docentes também construiram

sua aprendizagem a partir de bases informais, a priori.
[...]Jeu fiz 4 meses de aula de violdao com um cara que tava na minha rua I3,
que era o professor da época também n&o tem curso, ndo tem nada e, sei |3,
o cara fumava dentro da sala, né, de que eu fazia. E ai eu fiz 4 meses, ele
me passava as musicas que ele achava que ia passar, eu ndo pude escolher
nada, entdo eu tive que tocar sertanejo, tocar guarania, tocar coisas, e na
época eu era adolescente, o que tava na moda era rock, né, eu queria tocar
guitarra, mas eu nao tinha dinheiro pra tocar guitarra. Entdo eu tive que

aprender a tocar, eu queria tocar rock com violdao, que tinha um violdo em
casa (Entrevistado Rafael)

O primeiro, relata em sua fala as condigbes das primeiras aulas de violdo que
cursou, precarias, circunscritas no modelo de aulas livres de professores autbnomos
de cidades do interior do pais, geralmente sem formacéo alguma. Entendemos que
essa falta de formacdo ndo deveria ser romantizada, tratando-se apenas de
precariza¢do, de uma condi¢do de pouco acesso ao ensino qualificado. E evidente,
como viemos afirmando que da mesma forma que um curso superior de licenciatura
em musica pode produzir ao mesmo tempo a reificagdo das colonialidades na
aprendizagem musical, pode também qualificar musical e profissionalmente a
populagdo regional até mesmo para se inserir nos debates académicos, ainda que
eventualmente majoritariamente nos moldes do nomus ou da doxa colonial.

Em sua fala, o docente Rafael revela o que, ainda que no contexto popular,
talvez possa ser lido como um lastro do habitus conservatorial de seu professor a
época, ja que ignorava o estudante enquanto sujeito, e decidia o repertorio de forma
autocratica. Assim, podemos perceber nesse comportamento um modus operandi nao
dialégico que extrapola as paredes dos conservatorios e em verdade, pode atravessar

também contextos de aprendizagem na musica popular, como nesse caso. E
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interessante observar ainda na fala do participante Rafael, um aprendizado
oportunizado pelo alcance dos projetos sociais viabilizados por meio de igrejas, mais
uma vez no lastro dos modelos de ensino que viemos discutindo e problematizando
aqui, Nao obstante, seria simplista ou reducionista dizer que o impacto desse ensino
oportunizado seria simplesmente negativo ou positivo.

O participante Rafael revela ainda na sua formagao a importancia das
diferentes cenas musicais com manifestagbes de géneros americanos que
avassalaram as midias de massa tradicionais, principalmente ao longo da segunda
metade do século XX. Sao essas manifestagdes de géneros americanos como o Rock,
o Heavy metal, o Punk, o Hard rock, etc. Manifestagdes da cultura pop geralmente
atreladas ao audiovisual, assim como s&0 0s géneros e subgéneros mais
contemporaneos, com destaque para a importancia dos clipes nessa industria, ja ha
algumas décadas, especialmente depois do surgimento da MTV Americana. Tais
géneros, parecem operar mais proximo do regime estético que do regime poético do
qual Ranciére (2009) langa luz, e, por conseguinte, parecem tangentes as salas dos
conservatorios ou academias, obcecados pela légica do regime poético da musica,
basicamente preocupada com uma escuta dos significados inerentes (Green,
2012;2022) ou materialmente estruturais da musica.

De qualquer modo, ainda que provavelmente impregnado de tragos de
colonialidade e habitus conservatorial, ao narrar sua trajetéria, o participante Rafael
revela que o coral oportunizou a possibilidade de o estudante a época reconhecer sua
propria voz e se empoderar dela. Oportunizou ainda, com as viagens do grupo, a
visualizagdo da musica como uma carreira profissional possivel, o que é um desafio,
especialmente em cidades do interior do Brasil profundo. Em sua fala, o participante
em questao revela que isso foi fundamental para a decisdo de buscar a formacao
académica em musica.

Destarte, ndo s6 o coral, mas também as experiéncias de aprendizagem
informal com bandas reveladas nas falas do Rafael trouxeram um protagonismo por
meio da arte que parecia irreal naquele contexto. O participante revela o contraste
percebido ao atuar nas industrias do ABC paulista em detrimento dos musicos de
carreira dos quais teve contato nos contextos do coral, e do conflito em periodo de
vestibular, ao perceber criticamente tais possibilidades de carreira. Oriundo de uma
familia de operarios, o participante Rafael descreve detalhadamente sua passagem

por outras carreiras como a seguranga do trabalho e como isso afetou profundamente
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sua maneira de dialogar, negociar, e também de ensinar.

O participante Fernando tem uma formagao diferente, mas também ligada ao
universo da musica popular. Com 58 anos e atuando no curso desde 1999, ele é
saxofonista e comecgou a tocar aos treze anos. Sua trajetoria também inclui o universo
popular, tendo estudado em escolas livres ou com professores autbnomos. No
entanto, ele deixou o instrumento por dez anos e passou a se dedicar a composigao
€ a musica eletroacustica. O professor comenta que, ao estudar em escolas livres,
encontrou uma qualidade de ensino bastante precaria, pois muitos dos profissionais
nao tinham formagao pedagdgica. Geralmente, eram musicos que tinham carreira
como sideman e buscavam aulas como uma forma de complementar a renda,
apoiando bandas e grupos no mercado musical.

O entrevistado, professor 02, conta que essa foi exatamente a sua trajetoria.
No contexto do ensino livre de musica, ele precisou, em alguns momentos, substituir
seu professor e, desde cedo, comegou a dar aulas na escola onde estudava. Mesmo
assim, ele diz que demorou bastante para se considerar um profissional. Essa € uma
experiéncia comum entre muitos colegas que atuam na area da musica. Acreditamos
que uma pequena parte da populagao brasileira segue o caminho tradicional de
formacdao musical, que é passar pelo ensino conservador e depois fazer uma
graduacédo ou licenciatura em algum instrumento, para entdo comecgar a atuar
profissionalmente. Diferente de outras profissbes, onde a formacdo e a atuacao
acontecem ao mesmo tempo ou até antes, na musica muitos estudantes ja trabalham
ha anos, as vezes décadas, no mercado antes de se considerarem profissionais
completos.

Este participante passou por diversas formacgoes livres e também frequentou
conservatorios, como a Escola Municipal de Sao Paulo, até chegar a atuar na ULM,
uma universidade livre de musica. Somente apds concluir o doutorado, o participante
Fernando decidiu retomar os estudos de saxofone classico muitos anos depois de
comecar a aprender o instrumento, jd com uma carreira consolidada como professor
€ musico profissional. Ele comenta que, em todos os momentos da sua formacéao
inicial, o ensino era bastante precario, especialmente pela falta de uma boa formacao
pedagogica dos professores. Mesmo tendo passado por escolas de bairro e por
instituicdes renomadas, como a Escola Municipal de Sao Paulo — onde, na época, os
professores eram profissionais que atuavam na Orquestra Sinfénica Municipal — ele

revela que sé encontrou um ensino de qualidade quando comecou a fazer aulas
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particulares com Roberto Sion e mais tarde, apds seu doutorado, com Rodrigo
Capistrano, professor da Embap, a escola de Musica e Belas artes do Parana. O
participante faz esse movimento nas falas dele na tentativa de resolver as deficiéncias
técnicas no instrumento, ainda que depois de décadas de carreira.

E interessante observar essas falas, ja que, tanto o Rafael quanto Fernando
revelam uma formacéo inicial calcada no ensino popular, e revela também falta de
formacgao pedagodgica ou qualidade técnico-pedagogica na execugao e planejamento
das aulas tanto para o Rafael que fazia aula com um professor livre de violdo, quanto
para o docente Fernando, que passou por diversos contextos, do popular ao erudito,
mas ambos com um modelo de aula precario, do tipo “vai, toca ai”. Muitas vezes,
parece que associamos a precariedade ao ensino popular ou informal, e tais falas
podem revelar que ndo € possivel fazer essa afirmacao.

Formado em composi¢cdo pela Unesp, o participante detalha que na
instituicao, teve bons e maus professores dessa area, e conta ainda seu contato direto
com Koellreutter, renomado compositor, professor e musicélogo brasileiro de origem
alema, com o qual Fernando narra uma experiéncia pedagdgica positiva, embora
fosse uma figura complexa em outros aspectos. Esse contato acontece na lacuna
pedagdgica que o docente Fernando encontra em sua formagao superior no curso de
composigao.

O Koellreutter é uma figura... E dificil conversar sobre o Koellreutter. A... Eu
nao acho que o Koellreutter € uma pessoa conservadora, mas eu acho que
ele construia uma imagem mais progressista do que ele realmente era. E eu

acho que muitos alunos dele adotam esse modus operandi. (Sujeito de
pesquisa Fernando)

O entrevistado Fernando revela em sua formacéo inicial que nao teve musicos
na familia, bem como o entrevistado Rafael, que nao tinha musicos profissionais ou
amadores com regularidade de pratica em seu nucleo familiar. No entanto, a fala de
Fernando ao narrar sua aproximag¢ao com o saxofone indica mais uma vez um forte
apelo estético, embora nao audiovisual no formato de midia. O saxofone era grande,
dourado, bonito, uma maquina misteriosa que provocou nessa crianga o impulso do
desejo de tocar. Ele classifica isso como uma vontade que surgiu “de forma muito
gratuita”, mas que parece ser disparada a partir de um impacto estético forte. Esse
entrevistado descreve ainda o ciclo de tentativa e recompensa, uma

“retroalimentagao” que gera prazer ao atingir éxito nas praticas musicais, o desafio,
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as diversas tentativas e a consequente vontade de querer mais ao acertar, ao se
superar.

O que podemos pensar a respeito desse gozo de acertar uma peca dificil, de
ser aceito pelos membros de um campo, como o erudito, ou apenas o0 campo da
Musica e dos musicos, de saber tocar Dona Lee ou tocar todo o Omni Book®? Me
parece que ha um gozo tanto em acertar um desafio musical como em ser aceito pelos
membros de um campo, seja ele popular ou erudito. Além disso, o “tesdo de estudar’
também €& mencionado nas falas do professor Fernando ao narrar sua experiéncia
com Samuel Kerr e FI6 Meneses na carreira académica/musical. Nesse sentido, o
entrevistado Rafael também revela que tanto as bandas de rock quanto as outras
praticas musicais de seu inicio de formagao o deram “voz”, oportunizaram um lugar
de pertencimento.

Mesmo em um contexto com pouco rigor pedagdgico, Fernando desnuda em
suas falas ainda a formacao de saxofone a partir de licdes com um guitarrista, Aldo
Landi, figura que foi fundamental para o participante em sua pratica jazzistica, mas
também no encaminhamento para a carreira académica. Assim, percebemos nas falas
dos participantes que ha frequentemente uma figura chave na trajetéria musical e que
pode nos influenciar em direcdo a um ensino mais académico, mesmo a partir de
modelos mais informais, com aparente “menor rigor metodoldgico”, mas ainda assim
nao de menor importancia. Embora tenha passado por diversos instrumentistas em
diversos contextos, nas falas do professor Fernando as figuras de seu professor
guitarrista Aldo, bem como do Koellreuter foram centrais para sua formagao. No
entanto, o participante revela que a passagem da carreira de musico da noite ou
sideman para a carreira académica também aconteceu por pressao familiar - “Vocé
vai fazer graduagdo, nem que seja de musica” - nas falas do pai do entrevistado. E
interessante perceber que a graduacao em musica parece ser vista como uma forma
de legitimar o fazer musical, como revela também o entrevistado discente Ernesto -
“acho que se eu tiver o diploma, vai legitimar o meu oficio assim, Musica”.

Ao ingressar na carreira académica, o entrevistado docente Fernando narra
sua passagem pela Unesp e a transi¢ao entre os professores da geragao nacionalista
da velha guarda, alunos de compositores como Camargo Guarnieri em detrimento das

novas geragdes de professores, que tiveram contato com outras perspectivas e outros

8 Omnibook é a famosa colegdo de transcrigcdes, composi¢cdes e improvisos do saxofonista de jazz
Charlie Parker, frequentemente lembrada como a “biblia do jazz” para os membros do campo
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debates intelectuais a respeito da praxis musical, em especial da composi¢do. O
participante traz nomes como Florivaldo Menezes (FI6 Menezes), Edosn Zampronha,
John Boudler, Samuel Kerr.

Aqui o debate comecga a ficar realmente interessante, por que ha um contraste
claro entre esse choque de geragdes, e também de perspectivas. Me parece que o
participante Fernando pode trazer muitas contribuigbes positivas para esse trabalho,
justamente por que vai de encontro a ideia de colonialidade a partir da critica ao
nacionalismo, na leitura do poder a partir de Foucault. Ademais, o participante viveu
diretamente esse choque de geracdes das figuras que até hoje sdo centrais no meio
académico musical, figuras que sdo consideradas incontornaveis pelo campo musical
académico, como Koellreuter e outros mencionados.

Para finalizar a discussao a respeito do perfil dos participantes docentes
entrevistados, temos o terceiro sujeito de pesquisa desse grupo, que trabalhava com
oficinas em cursos de graduagao, mas a partir de 2019 como professor regular no
curso objeto. Este também & um participante que atuou em regime de contrato
temporario via Processo Seletivo Simplificado (PSS), o que revela também uma
realidade no modo como o Estado tem lidado com os problemas de m&o de obra
mencionados: A falta de profissionais € preenchida em sua maioria por contratos
temporarios. De trés entrevistados docentes, dois sdo de contrato nesse modelo, em
geral valido por dois anos, embora nesse caso ja tenham sido renovados algumas
vezes. Mais a frente, o problema da mao de obra deve ser rediscutido.

Quanto a vivéncia como musico, o participante docente Odilon comega sua
jornada como guitarrista originalmente, e comenta que ja passou por muitas escolas
do violdo e da guitarra e que nos ultimos quinze anos de carreira, se dedica a musica
eletroacustica. Ele revela que em seu inicio, o percurso de aprendizagem foi
autodidata e com amigos, num contexto de aprendizagem informal. O sujeito faz um
paralelo entre a aprendizagem informal que viveu entre amigos guitarristas que se
ensinavam, e o contexto do samba, onde se aprende por meio da propria pratica
musical, socializada. O participante revela uma busca pessoal e constante por
formacéao, desde aquele periodo até os dias atuais.

Sua carreira profissional comeca aos dezessete anos, e conta ainda de sua
passagem pelo Conservatorio de Tatui nesse periodo de profissionalizagao, lugar
onde teve, em suas palavras um espaco para “estudar de verdade”. E interessante

perceber que embora eles tenham vivenciado algumas experiéncias de aprendizagem
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informal negativas ou precarizadas, muitas vezes nas falas dos entrevistados, apenas
o ensino formal é tratado como um percurso de aprendizagem realmente legitimo,
ainda que claramente tenham consciéncia critica.

Por outro lado, o participante revela que o contato com esse estudo formal fez
com que ele comegasse a ver a musica em “caixinhas”, formatada, o que foi
ambivalente: positivo e negativo. Positivo ja que expandiu sua compreensao do que &
o Estado da arte na pratica musical, e negativo ja que ele se depara com um cenario
bastante restritivo. Para o participante, a divisdo binaria entre musica popular e erudita
ergue muralhas. Esse cenario, em suas falas o fez mal, e provocou uma cisdo, uma
crise com o seu instrumento, a guitarra elétrica.

Em sua passagem para o ensino superior, ele conta dessa cisdo e do
interesse por paisagem sonora, depois do impacto de o Ouvido pensante - Murray
Schafer, que amplia sua percepg¢ao a respeito do que é musica e suas atuacgdes
profissionais para além da “musica para ouvidos surdos” ou “tocar para quem esta
jantando” nas falas do professor Odilon. Ele narra uma atuagao diversa por diferentes
géneros tocando “na noite”, do axé ao choro, passando pelo blues, rock, mbp e jazz,
os dois ultimos especialmente em Tatui, até finalmente se encontrar na musica
experimental, depois de uma certa frustragao e aparente crise com o repertoério e com
0 proprio instrumento. Vale ressaltar que, na posicdo de um dos autores deste
trabalho, a experiéncia pessoal da graduagdo em musica foi marcada por crises, e
reverbera crises até hoje, sempre que me deparo com esse ambiente. Crise em
encaixar a arte no ambiente académico ou em pensar seus discursos de legitimagao
e a necessidade disso. Crise ainda em pensar academicamente quando estou em
praticas musicais fora de academia, ja que sdo praticas antagdnicas em diversos
sentidos. Talvez a crise seja importante e uma constante na praxis do artista.

O participante Odilon, ao aprofundar tragos de seu perfil e sua travessia, conta
que “Artista que nao tem crise ndo encontrou a coisa ainda.” Ele fala de detalhes que
muitos de nds enfrentam na batalha por reconhecimento profissional e dignidade na
profissdo. A sombra da desisténcia iminente e a instabilidade financeira, o constante
discurso que nos contam e que contamos pra nés mesmos, muitas vezes de que &
melhor buscar um trabalho mais tradicional das 8:00 as 18:00 horas em um escritorio,
multinacional ou coisa do tipo. Fato revelado também nas falas do docente Fernando
ao mencionar a postura de seus pais frente a decisdo de fazer uma graduagao.

Parte do esfor¢co desse trabalho em sua discussao na relagao entre repertério,
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aprendizado e industria musical, no capitulo: Produgdo e consumo musical na
Discussao Decolonial diz respeito a esse cenario precarizado e aparentemente sofrido
que se vive no Brasil quanto a profissionalizagdo. O Estado é muitas vezes lento em
reconhecer novas demandas da realidade contemporanea do mercado de trabalho.
Isso envolve os desafios da inteligéncia artificial, da gestdo da carreira na era digital e
os desafios da prépria formagao, muitas vezes baseada no habitus conservatorial e
em um curriculo e praxis eurocéntricas do século XIX.

Quanto a pergunta dos repertorios celebrados em que peg¢o para os
entrevistados nomearem cinco artistas favoritos, onde provoco garimpar detalhes
sobre um repertorio que cativa o sujeito, algo de frequente escuta e forte afeto e seus
porqués, este entrevistado responde com uma escuta versatil e atravessada pela
musica eletrénica, pela memoria afetiva e pela musica contemporanea. A musica
eletrénica representada por Moderat, trio alemao, a memoria afetiva ligada ao Pink
Floyd, Alvin Lucier como compositor experimental e Arvo Part como compositor
contemporaneo de musica vocal que surge da fala do professor Odilon.

Ha uma certa afinidade nas falas do sujeito com o ineditismo e suas
possibilidades de novidade. Ao citar a questdo da descoberta, o entrevistado Odilon
comenta ainda sobre as recomendacdes do Spotify, que empobrecem a experiéncia
de descoberta do novo. Comentamos aqui no trabalho sobre os intermediarios
culturais na era digital. A escuta desse sujeito nas falas dele é atravessada pela
musica pop e vai de Ravel a Bob Marley e Stockhausen. Ele atribui a escuta afetiva
da obra de Pink Floyd por exemplo a um costume, a uma memoaria, uma sensagao.
Nos parece que o entrevistado descreve toda uma experiéncia estética, talvez até
lisérgica, ligada a uma escuta que €& motivada necessariamente pela guitarra. O
entrevistado Odilon chama essa escuta de “escuta nostalgica”, enquanto a estudante
Rosa nomeia “Musicas de conforto”. Nesse entrementes, quanto a escuta ligada ao
repertério do conservatorio de Tatui, ou jazzistico, nas falas dele:

[...]um repertdrio mais jazzistico, até de pecas que eu estudava na época que
eu estudava instrumento, eu ndo ou¢o mais, ndo consigo, pra mim uma
caretice que chega me da coceira. Entdo pode ser também uma questao ali
daquela minha frustracéo (Entrevistado Odilon — Tragos do Perfil)

E interessante, se pensarmos a partir dos significados inerentes e delineados
de Green (2012) que algo em torno desse repertorio parece ter sido profundamente
ressignificado ao longo do tempo pelo participante. Algo parecido talvez com o que
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Green revela em suas entrevistas, a possibilidade de um repertério como parte
obrigatéria da grade formal passar a ter um significado delineado negativo — “chega a
me da coceira”. O entrevistado liga seu fascinio pela musica experimental e autoral a
vontade pelo ineditismo.

O entrevistado estabelece na relagao entre repertorio e trabalho, similaridades
de dimensbes talvez nao tao explicitas. O timbre, nas falas de Odilon é o que conecta
os repertorios de interesse para ele, e traga assim, uma linha de Pink Floyd a Jodo
Bosco, em uma tentativa de tirar o foco da discussdo dos géneros musicais, a
“caixinha” do mpb, samba, rock, e deslocar a escuta para a experiéncia com o timbre.
Ele chama este de visceral: “ele entra no negdcio e baixa o demébnio no cara, ele toca,
entende?”, ao comentar a obra de Jodo Bosco.

Voltemos ao Rafael para contrapor o repertorio que cativa em relagao ao perfil
dos outros entrevistados. Nesse caso, o0 sujeito de pesquisa revela que essa questao
€ dinamica, muda ao longo de nossas vidas. Atualmente ele passa por Racionais
MC’s, Adoniran Barbosa, Douglas Germano. Ele conta que as motivagbes para essas
escutas sdo diversas, e podem ser pela letra da cancao, pelo instrumento, por ser
desafiadora, pela sonoridade, pela identificagdo pessoal com a histéria do artista. Ele
se refere ainda em sua fala a musica da américa latina, como Edu Lombardo (Edu
Pitufo Lombardo) com bases na cultura tradicional popular uruguaia, Leci Brandao.
Nesse momento, ele pede licenga para consultar ao Spotify (comportamento de boa
parte dos entrevistados, que frequentemente nédo se lembram do que estdo ouvindo
sem ajuda do dispositivo), e continua sua fala com o grupo paulista Meta Meta e os
cubanos Buenavista Social Club. Ressaltamos que o entrevistado trouxe apenas
artistas latinos em sua selegao.

Contrapomos o repertério de trabalho e o repertério de deleite pessoal em
uma das questdes e o entrevistado Rafael indica também o prazer em descobrir coisa
nova, assim como o entrevistado docente Odilon. O primeiro, conta que se vé como
um musico mais de ouvir do que de tocar e que isso beira o campo da obsessao em
suas palavras, num loop de dois ou trés dias de escuta incessante do mesmo
repertorio. Ele revela um certo interesse em tocar repertérios novos, de menor
popularidade, mas contrapde esse desejo a aceitagado do publico em um barzinho por
exemplo, na figura do mestre de cerimbnias. Dilema que se assemelha com o da
musica autoral: Como cativar um publico com musicas que absolutamente ninguém

conhece? Como sobreviver disso e cumprir esse papel de mestre de cerimébnias e
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uma determinada fungéo social de entretenimento para sociabilizar as pessoas, e ndo
necessariamente bater palmas para a figura de um artista? Ele reconta sua prépria
histéria como um sujeito timido que usa o violdo como escudo, e fala da preocupagéao
desses contextos da “musica para homens surdos” e da postura de palco nessa
funcdo social. Para ele, entender essa fungcédo foi determinante para nao perder
trabalhos e pagar as contas.

Isto posto, o participante Rafael comenta que sua renda fixa como professor
o possibilita experimentar melhor outros repertorios e testar e ndo se apega a nenhum
género pontualmente. Ao comentarmos dos tragcos experimentais da obra do grupo
paulista Meta Meta, foi destacado ainda pelo participante o pensamento ancestral e
experimental de origem africana, em que em comunidade, cada pessoa € uma linha,
sem uma visdo verticalizada ou hierarquizada, no que ele chama de grupo de musica
experimental paulista com matéria prima africana.

Quando perguntado sobre a relagédo afetiva com o repertério, o entrevistado
docente Fernando reflete que tem um interesse especial pelas bordas. Sdo nas bordas
do Free Jazz que o sujeito enxerga possibilidades do novo a partir da eroséo das
identidades. Ao jogar luz ao que ele chama de zonas de transigao, o participante evoca
Charles Mingus, Eric Dolphin, Ornette Coleman, John Coltrane em suas fases finais e
Cecil Taylor. Mas ele vai além do jazz ou free jazz, ja que é bastante envolvido com a
musica contemporéanea e de concerto, tendo passado também pela musica

eletroacustica.

Gosto muito da musica de concerto. Na musica de concerto, de novo, tem
muita coisa legal. Eu ougo muito os modernistas do inicio do século XX, eu
ougo muito a geracdo pos-segunda guerra, Boulez, em particular, eu gosto
muito. Principalmente musica de cédmara, eu ndo gosto muito da musica
orquestral. Eu acho musica orquestral, em geral, muito pesada. (Participante
docente Fernando)

O participante Fernando menciona ainda a transicdo do barroco para o
classicismo e o rococd, os alemaes Carl Philipp Emanuel Bach, Georg Philipp
Telemann, o italiano Arcangelo Corelli e em contraste, a cantora cabo-verdiana
Cesaria Evora. Conversamos brevemente sobre o pais e o fato deles falarem um tipo
de crioulo com base no portugués. Em nossa conversa, buscamos detalhes dos
porqués de cada uma dessas escolhas de repertorio faladas pelo participante, e

voltamos as bordas, aos limites daquilo que ndo € um nem outro.
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Essa transicdo do barroco para o classicismo, essa musica, essa cultura
crioula, cabo-verdiana, que ndo é nem Caribe, nem Europa, nem América
Latina Nem Africa. Ela € uma encruzilhada. (Participante docente Fernando)

Essa encruzilhada nos parece um termo bastante pertinente também para a
musica que se desenvolve no Brasil a partir do século XX especialmente. O fado, o
samba, o afro-cubano, o baixo continuo e a improvisagao barroca deslocada de seu
contexto social original e em outras instrumentagdes, reinventada, atravessada. A
musica brasileira parece permeada por uma sobreposi¢ao entre sagrado e profano,
entre norte e sul global, o sincretismo tipico.

A entrevista com o Fernando é a que mais extrapola os gatilhos iniciais das
perguntas do formulario, que tinha a pretensao de fato de desencadear outras falas e
escutas. Assim, a conversa se segue e passa também pelo modo irbnico como Bob
Dylan tensiona o folk, além de Sun Ra, musico anterior a Ornette Coleman
mencionado pelo participante como o “Stockhausen do jazz” por sua persona esquisita
€ que gera uma “musica interessantemente esquisita”, deliberadamente estranha.

Na tensao entre musicas de estudo ou trabalho e musicas para o mero deleite,
o docente Fernando narra que ouve a musica de concerto para saxofone por
obrigagdo, por que tem que estudar técnica, mas que nao acha o repertério
particularmente interessante. Esse participante coloca sua escuta em um lugar nao
necessariamente ligado a sua pratica artistica, e diz que vai além disso. Ele
exemplifica citando que se colocou a ouvir a discografia do Paulinho da Viola, de forma
desconexa de seu trabalho artistico, assim como ndo ha essa conexao direta entre
seu trabalho e o barroco. Ele conta ainda que ha em sua casa a escuta de um
repertério compartilhado e negociado com a companheira, e um repertério numa
esfera mais privada da escuta. A luz da discuss&o que fizemos alguns capitulos atras,
€ interessante refletir que, na era dos intermediadores culturais por meio de uma
“curadoria do algoritmo”, a escuta parece ter uma dimensé&o altamente privada e ultra
individualizada ou nichada. Como podemos pensar e discutir essa ultra
individualizagdo da escuta na era digital na formacgéo de professores-artistas, ou seja,
o impacto da escuta ultra nichada em contraponto as midias de massas do século
XX?

Percebe-se que todos os docentes participantes da entrevista tiveram bases
informais de ensino que atravessam os tracos do perfil de cada um. Notamos ainda,

que nessa amostra de entrevistados, ha um contraste com a ideia de formacao
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conservatorial tipica para os professores atuantes no ensino superior. Vale ressaltar,
que outros entrevistados docentes mais ligados a praxis musicais e disciplinas
intrinsicamente ligadas ao habitus conservatorial ignoraram os convites para participar
do trabalho. Fica evidente também o papel contraditério e ndo previsivel ou
deterministico de uma formagao oriunda por exemplo de projetos ligados a igrejas.
Alguns dos entrevistados docentes passaram por um tipo de formagéao coral que tende
em geral ser mais tradicionalista, e ainda assim, essa formacdo empoderou o
entrevistado de certa forma trouxe instrumentos e possibilidades para sua vida
profissional a partir da descoberta da voz, para a qual antes era surdo.

Destarte, nota-se que a formagao é predominantemente informal e diversa
para esse grupo e que ela é ainda formada por hibridismos, precariedade, e uma
busca constante por formacao. Nos trés relatos, fica evidente também a figura de uma
pessoa ou experiéncia marcante, que pode redirecionar a trajetéria do docente, bem
como o papel dessas pessoas ou experiéncias na curadoria do repertorio e no
desencadeamento da carreira a partir desses pontos de encontro. Os relatos indicam
a importancia de mentores e experiéncias transformadoras na trajetoria da formagéao
docente. Percebe-se ainda que a crise também faz parte dessa trajetoria. A crise com
o repertoério, com a transformacgao desse repertorio a partir da ampliacdo da praxis e
da propria experiéncia. Fica evidente o desafio dessa indeterminacao de repertorios
ao longo do tempo na vida, na vivéncia pessoal e profissional dos profissionais e
estudantes. Desse modo, o desafio se coloca ao passo que, o que persiste na
academia acaba sendo o repertorio atrelado a doxa colonial ou o habitus, que estao
mais do que “bem estabelecidos”, sdo os acordos tacitos, aquilo que foi naturalizado
e € retirado ao negar ou diminuir a importancia a discussao.

Como o espago académico € o lugar de repertérios e praxis musicais
legitimadas a priori, a pressao por legitimagado de um curso superior em musica surge
nas falas tanto dos entrevistados docentes, como também surge a questdo da
legitimacgao a partir dos relatos discentes como veremos mais a frente. Ha uma busca
evidente por reconhecimento social e académico, como se a praxis musical de fora da
academia nao fosse legitima o suficiente, por que n&o passa pelas mesmas validagbes
do campo. Apesar da existéncia desde 2008 da lei® da obrigatoriedade do ensino de

9 Lei n® 11.769, publicada no Diario Oficial da Unido no dia 19, que altera a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo (LDB) — n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 — e torna obrigatério o ensino de musica
no ensino fundamental e médio
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musica nas escolas, muitos dos formados em licenciatura ndo atuam em escolas, nao
usam o diploma em licenciatura para nada ao fim do processo de aprendizagem e
ficam em um limbo em que a atuacgao profissional se restringe a espagos informais,

fora de escolas regulares, ou mesmo migram de area.
6.7.2 Eixo 2: Ser docente

E interessante analisar o hibridismo de experiéncias na maioria das
formacgdes, que sdo sempre muito unicas. Tanto docentes como discentes tem uma
formacdo com suas peculiaridades. Dai um desafio do ensino, € ao mesmo tempo
potencialidade em valorizar o repertério que pode ser mais significativo na vida e nos
afetos da escuta das pessoas, construida ao longo de sua travessia musical e de
aprendizagem.

Destarte, o primeiro docente conta que sua primeira experiéncia pedagogica
se deu no contexto da negociagcdo em sua ocupagao anterior em seguranga do
trabalho. L3, foi necessario certa horizontalidade para que as normas de seguranca
fossem cumpridas pelos trabalhadores e, portanto, um certo traquejo em desenvolver
essa aproximagao, de maneira informal, com linguagem mais coloquial. O modo de
comunicagao nesse caso pareceu determinante pra esse sucesso no que O
entrevistado chamou de sua primeira experiéncia educacional.

Ele conta ainda que a graduagao teve oportunidades determinantes como os
projetos de extensdo, que muito contribuiram para sua descoberta enquanto
professor. A atuagéo profissional em seu tempo de graduagao passava pela musica
no contexto do entretenimento noturno da regido, as aulas particulares de instrumento
e também as atividades como bolsista em projetos como o PIBID. A bolsa possibilitou
nesse caso a permanéncia estudantil e uma “graduagao dentro da graduagéo”, onde
o entrevistado Rafael se descobriu professor. O participante expde ainda um
movimento constante na busca por editais e formacao continua. Programas como o
PIBID e mais recentemente a Residéncia pedagdgica possibilitam, nas falas do
entrevistado uma maior seguranga também em poder escolher os trabalhos artisticos
para desenvolver e executar.

Nessas oportunidades, podemos remeter a Freire (2018) para relembrar que
ser professor ndo se reduz a mera transmissao de conteudos, mas esta intimamente

ligado a conscientizagao critica da realidade e a praxis transformadora desta. Nessa
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praxis, o educador reflete e age sobre o mundo pra entdo modifica-lo. A experiéncia
do entrevistado docente Rafael com os projetos de iniciagdo a docéncia pode ser
compreendida como um ato de conscientizagdo de seu papel como educador, em que
a vivéncia concreta, a praxis, permitiu que ele fosse além de reproduzir técnicas, mas
também se reconhecesse como sujeito ativo no processo, articulando teoria e pratica
no movimento continuo de formacao e atuacao critica.

Nesse mapeamento, ao ser questionado quanto a sua trajetéria académica, o
entrevistado Fernando foi provocado a contar mais a respeito de sua passagem pela
graduacéo e de seu contato com Koellreutter. Ele conta ainda que o ponto importante
€ como ele ressignificou o que é dar aula, ja que relata um sentimento de 6dio em
relagéo ao oficio no passado. Esse 6dio vem do exercicio em um contexto especifico
de aulas de instrumento, em que os alunos tem pouco ou henhum comprometimento
com os estudos. Como esse comprometimento € raro, nas falas de Fernando, os

professores raramente estao preparados para esses estudantes comprometidos.
Eu nunca gostei de dar aula, eu odiava dar aula. E é claro hoje para mim,
talvez eu nao tivesse isso tdo bem elaborado na minha cabeca antes, mas é
claro para mim que eu ndo gostava de dar aula, porque eu estava sempre,
no contexto da aula particular de instrumento, o comprometimento com o
estudo é sempre muito ténue. E muito raro vocé ter alunos que estdo
comprometidos com isso, e como vocé tem poucos alunos assim, quando
eles aparecem, normalmente vocé nao esta preparado para lidar com eles.

Entdo foi sempre muito sofrido para mim, eu ndo gostava. (Entrevistado
docente Fernando)

Assim, o prazer em ensinar passa a existir no ingresso para atuar no ensino
superior, ja que os debates sdo mais maduros e o compromisso acaba também por
ser. No entanto, ele narra ainda ter vivido uma crise ao trabalhar em um contexto em
gue nas suas falas tinham pouco rigor, ou em suas palavras, era “frouxo”, ou mesmo
incompetente. A experiéncia do doutorado no Japao o fez ressignificar totalmente sua
relagdo com a disciplina, ja que ele percebeu o valor atribuido a ela. No passado, ele
relata um fisiologismo, um corporativismo na relagao aluno professor que percebeu
no contexto inicial de sua atuacao docente, e que era reproduzida por ele e pelos
colegas.

Com a vivéncia do doutorado no Japao, ele observou que a valorizacdo da
disciplina era uma condi¢ao para o crescimento, e disserta amplamente a respeito
dessa experiéncia transformadora. Em nosso pais, nas falas do docente Fernando, a

disciplina é vista com resisténcia. A ela, & atribuido um valor pejorativo, pois é
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autoritaria, limitante. Provocamos: Ha uma resisténcia a disciplina como um valor
moral, que pode ser positivo. Ele narra que sim, e a disciplina é vista em um pais como
0 nosso como um “simbolo de autoritarismo a ser superado”. Em sua experiéncia no
Japao, o entrevistado entende que o valor atribuido a disciplina € diametralmente
oposto: ela é cobrada e esperada, e sem ela, nao se concretiza nada.

Nesse contexto, ha nas falas desse entrevistado a ressignificacdo sobre a
palavra disciplina. Fizemos uma breve discusséo a respeito da cosmoviséo de povos
colonizados e colonizadores a respeito dessa palavra. Questionamos: esse valor
moral negativo ligado a ela estaria diretamente relacionado ao fato de sermos um pais
colonizado? Fernando acredita em partes nisso, mas que essa nao € uma dicotomia

entre interno e externo.
[...]até a Segunda Guerra Mundial, o outro do europeu, o colonizado, ele é
sempre o primitivo, o simples, o primitivo, o infantil, o pouco estruturado.[...]
O exdtico e tudo mais. Logo, ruim. Logo, uma coisa a ser superada, a ser
colonizada, a ser evangelizado, [...] E... com a dissolugdo do Império
Britanico, do Império Holandés, do Império Francés, ou pelo menos a
dissolucdo parcial do Império Francés, né? A desestruturacdo daquele
mundo, desses impérios tradicionais com o fim da Segunda Guerra Mundial,
tem uma crise cultural que leva a uma espécie de uma inversdo. De repente,

esse outro passa a ser repositorio de todas as virtudes, né? (Entrevistado
Fernando)

Para Quijano (2000), a colonialidade do poder estabelece uma hierarquia
global entre os saberes, corpos e culturas dos povos colonizados, tachados como
inferiores, primitivos e desestruturados. Essa légica de dominagéao € justificada pela
falacia da “missao civilizatéria”. Entretanto, Walsh (2009) entende que com a
desestruturacdo dos impérios no pos guerra, da qual cita o sujeito docente Fernando,
esse olhar colonial sofre uma inversao importante, em que o “outro” antes desprezado,
menor, passa a ser visto como esse repositorio de virtudes auténticas e saberes
alternativos. Assim, também para o entrevistado, a segunda guerra mundial marca o
“fim” dos grandes impérios dos séculos anteriores, marca uma crise cultural que
inverte os valores racistas e xenofdbicos dos grandes impérios. Tanto em Walsh
(2009) quanto para o sujeito docente, o outro, o exdético passa a ser aquele que
carrega nossas virtudes, que ndo tem as mazelas dos povos europeus. Desse jeito,
os elementos dessa cultura nefasta e decadente, como o racionalismo, o codigo
escrito, o formalismo, a musica de concerto, esses simbolos seriam superados com
esse “grande outro” exdtico, mais puro, com mais virtudes. O entrevistado entende

que ha uma relagao ainda colonial, mas em polos inversos nesse sentido. Destarte,
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ele enxerga a rejeicao da disciplina como parte de um movimento europeu pos-
Segunda Guerra, que inverteu os sinais coloniais: o0 “outro” (antes visto como primitivo)
passou a ser romantizado como natural, espontéaneo, virtuoso, original.

O docente Fernando acredita que os povos do Brasil abracam esse tipo de
“colonizagdo com sinais invertidos” de maneira acritica. A discussao se abre ainda
mais nessa direcdo a medida em que o debate se complexifica. Nos propomos a cavar
mais na direcao das referéncias literarias do entrevistado para afirmar essa espécie
de “inversao da seta moral”, que de modo superficial pode parecer algo como “racismo
reverso”. No entanto, o entrevistado evoca autores como Foucault, Lyotard, Deleuze,
Derrida, Ranciére, Adorno e Walter Benjamin, Darcy Ribeiro e que nunca chegou a
entrar de fato na literatura decolonial, mas que tem certa proximidade com Mbembe
pela base epistemoldgica. Ele faz uma critica ao campo decolonial, no sentido de ser
ainda muito amplo e fragmentado, e, no entanto, cita a musicéloga iraniana Laudan
Nooshin para falar dessa “inversao de seta moral’.

O entrevistado conta ainda, que os autores decoloniais da américa do sul tem,
em sua perspectiva, uma tendéncia ao nacionalismo tipico latino-americano. Esse
entrevistado teve contato em sua formacao com titds da academia brasileira no ensino
de musica, e presenciou a passagem dos professores de uma velha guarda para uma
nova geracgao, com sérias criticas ao nacionalismo, herdadas talvez justamente desse
contexto pds-segunda guerra Europeu. Hoje o ultranacionalismo € certamente
novamente um problema mundial. Portanto, devemos pensar essa inflexdo a luz do
debate colonial e das limitagdes desse trabalho. De antemé&o, ndo acreditamos que o
ultranacionalismo seria positivo para o0 campo musical, bem como a idolatria a
monocultura da sociedade eurocristd ndo €. Negamos também uma nostalgia, um
resgate de um certo folclorismo modernista de cem anos atras de forma acritica, sem
a experiéncia acumulada desse campo.

De qualquer modo, o entrevistado docente Fernando constréi seu arco
narrativo para denunciar que nés, académicos e classe média brasileira, ndo devemos
ser vistos ou pensados como colonizados nesse debate, mas como colonizadores
internos, operadores da “empresa de exploragdo”. Por conseguinte, 0 ensino superior
apenas forma mao de obra para manter esse sistema, embora abra brechas para
debates alternativos, exatamente como se propde esse trabalho, no que viemos
chamando de fissuras.

Outra possibilidade de reflexdo interessante é a respeito do marco da segunda
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guerra que o entrevistado sustenta seu argumento do “bom selvagem”, ou seja, com
o multilateralismo resultante do pds-segunda guerra em crise nos dias atuais, em que
posicao estaria esse sujeito do “bom selvagem” hoje em um mundo mais integrado
pelas transformacgdes digitais? Também podemos perceber problemas na defesa de
uma incorporagéao acritica do discurso europeu do bom selvagem. Essa incorporagao
pode subverter o verdadeiro problema de ser acritico: o de néo reconhecer a violéncia
simbdlica que estda sob ndés, na praxis, na epistemologia, na doxa no habitus
conservatorial. O problema de silenciar debates complexos latentes nessa direcéo.
Outra razao pela qual existe esse trabalho, para defender uma educagdo musical
problematizadora, e que possa interferir na realidade e se colocar como sujeitos em

um mundo em transformacao.
Porque é que o Estado financia e ao mesmo tempo combate o ensino
superior? Essa situagao contraditoria que a gente vive aqui ela s6 faz sentido
nao, [...] eu acho que esse sistema de ensino superior no Brasil, essa situagao
contraditéria que a gente vive, s6 faz sentido na medida em que vocé
entende, ou pelo menos eu entendo, que esse ensino superior, ele existe
como um aparelho para formar essa mao de obra dos escalbes intermediarios
da empresa de exploragdo, né? E que alguns de nds aproveitam desse

espaco para cavar um outro tipo de debate. Né? Entao, é... eu entendo dessa
forma. (Entrevistado Fernando)

Em suas falas, nosso entrevistado Fernando entende que a academia depois
de um certo periodo indeterminado passou a lidar negativamente com a questao da
disciplina, enquanto no Japao isso ndo aconteceu. Usamos a questao da disciplina
para abrir a conversa para muito além do mero questionario, o que era o objetivo das
perguntas em si, que possibilitassem uma maior abertura do debate. Alguns
entrevistados responderam as questdes presencialmente, outros via chamada online
gravada, por isso algumas entrevistas tem mais intervengdes que outras.

Ainda sobre a questao da disciplina, o entrevistado que tem bases literarias
em Foucault, pensa que a questao deve ser vista sem juizo de valor moral. A disciplina
em si ndo € boa nem ruim, ela é um dispositivo. O marco na transformacao para o
Fernando se deu também nos limites que ele encontrou na friccdo de culturas. Ele
enxergou em si mesmo falhas de disciplina, e, portanto, seu periodo de estudos no
Japao foi profundamente transformador em sua jornada docente. Em suas falas, ele
volta do periodo mais exigente consigo mesmo, como musico, como professor, como
pessoa e artista.

Ao responder quanto a sua formagao, o sujeito docente Odilon pediu mais
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especificidade na primeira pergunta da sessao “Ser docente”. Fechamos o escopo da
questao pedindo “algo que seja significativo pra vocé” e:
Vocé falou dessa sua transi¢cdo da musica mais tradicional, mesmo ela sendo
popular, de como vocé se saturou desse universo e fez a transicdo para

musica experimental, para musica eletroacustica, como que isso influenciou
a sua forma de ensinar, por exemplo? (Entrevistador)

A transicdo para a musica experimental foi um evento que atravessou a
formacdo de Odilon. Esse sujeito, ja disse em suas falas que o repertorio de
conservatorio, de “musica popular” chega a “lhe dar coceira”. Uma expressao para
tentar mostrar a tamanha rejeigdo. Ou seja, se trouxermos os significados inerentes
ou delineados de Green (2012), o que aconteceu com esse sujeito pode ter sido uma
ressignificagado dos significados delineados do repertério do Jazz. Segundo ele, por
uma questao ética, ndo era mais possivel ensinar a musica da maneira como fazia
antes de se envolver com essa virada de chave experimental. E uma questdo ética
por que ele vé que a pratica didatica e a pratica artistica precisam estar em coeréncia.
Era impossivel ensinar novamente a musica em termos de “porcarias de escala e
acordes”. Ele conta que o momento coincide com o ingresso no mestrado em
composi¢ao de musica eletrénica. Notamos novamente que a questdo da coeréncia
entre arte, ensino e pesquisa também parece chave tanto para o entrevistado docente
Odilon quanto para Fernando.

Ele passa a repensar a aprendizagem nos termos da escuta cotidiana, a partir
da percepg¢ao, da escuta, e menciona o repertdrio contemporaneo. Pensa ainda um
“aprendizado através dos sons”, sem passar necessariamente por uma praxis
instrumental como conhecemos tradicionalmente. Essa transformacdo levou o
entrevistado Odilon a criar oficinas a partir dessas novas formas de pensar o
aprendizado e a praxis em uma outra escuta, menos tradicionalista. De certo modo, o
entrevistado sinaliza uma crise em sair do habitus conservatorial, ainda que lide com
musica popular. Data a complexidade da questao, buscamos fazer essa discussao a
respeito do que pode ser musica popular e uma possivel desambiguacéo no capitulo
“Producao e consumo musical na discussao decolonial”. Essa dicotomia entre erudito
e popular é problematizada ja que por vezes ha mais espectros do que apenas essa
dualidade, em uma discussao que precisa ser localizada na era digital.

O entrevistado narra uma historia de delineagdes negativas com um repertorio

popular, mas em um contexto impregnado de habitus conservatorial, 0 que marca um
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dos desafios da discussao. As praxis de uma e de outra esfera do universo musical
se misturam, independentemente do repertdrio. E impossivel determinar as
delineagbes que um estudante pode fazer frente a um repertorio. A esse respeito,
deveremos voltar ao assunto a partir das falas do entrevistado Fernando, ao lidar com
o recorte inerente a pratica da docéncia. De qualquer forma, a crise pela qual o sujeito
Odilon passou gerou movimento, e fez com que ele se encontrasse em seu oficio, se
encontrasse como professor, focado na escuta critica e experimental.

O marco nesse entrevistado € a ruptura com o ensino tradicionalista, e a busca
por um novo modelo, centrado na escuta, na experimentagdo, na musicalizagao a
partir do cotidiano. Dos entrevistados docentes, € aparente que os trés enxergam a
atividade como em processo constante de transformacéo. Eles (os docentes) ndo se
veem como “prontos” e ha frequentemente uma narrativa de continua formagao e
ressignificagao da propria pratica, as vezes por meio de crises, que nem sempre sao
faceis de atravessar. Podem ser angustiantes, mas geram movimento. Todos os
entrevistados séo transformados profundamente pela experiéncia universitaria, nos
niveis de graduagao, mestrado ou doutorado. Em nossa amostra, os sujeitos docentes
valorizam ainda as diferentes formas de experimentacdo, pela escuta, pesquisa,
oficina, pela busca de novos repertorios.

Quando indagado a respeito das experiéncias musicais que influenciaram
sua forma de ensinar e o papel do repertério nessa influéncia, o docente Fernando
cita os desafios da docéncia em musica na academia, a comegar pela jornada dupla.
O som, a musica é um discurso nao verbal, uma praxis nao verbal. A jornada dupla se
da ao passo que profissional precisa ter producédo artistica e construcdo do
conhecimento a partir de um discurso tedrico sobre essa pratica. Para ele, muitos dos
profissionais optam por uma via ou por outra. Alguns escrevem e nunca produzem
nada artisticamente, outros se tornam apenas pesquisadores. Para o entrevistado
docente Fernando, ambas as atividades devem coexistir em convergéncia. Assim, o
participante escancara uma fotografia do mercado, a de que muitos profissionais
procuram a academia pela estabilidade, para poder subsidiar seu trabalho artistico, a
fim de minimizar os riscos.

Como mencionamos, outro ponto caro aos entrevistados docentes Fernando
e Odilon, é a coeréncia entre as trés areas artistica, intelectual, e de ensino. Essas
areas precisariam estar em convergéncia para um mesmo objetivo, e elas sao

complementares. Para o docente Fernando especialmente, esse principio central € a
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constru¢ao de autonomia dos alunos e do publico. A autonomia nesse caso esta ligada
a consciéncia em lidar com o caos, a indeterminagao, o risco, e para ele, cabe ao
professor a naturalizacao desse caos.

Essa convergéncia de objetivos entre praxis docente, a pesquisa e a artistica
€ um desafio. Nos posicionamos a respeito desse tema, refletindo se a arte precisa
de coeréncia pra existir, ou qual seria o teor de uma arte que se propde a ser sempre
coerente. E interessante o fato de o entrevistado ser ao mesmo tempo tao preocupado
com coeréncia e caos. Quanto a construgao de autonomia, € nela que o Fernando se
ampara para amarrar seus objetivos e a formar pessoas que pensem de forma
eventualmente distinta da dele. Para o sujeito portanto, autonomia e caos estao
interligados, pois sédo fontes de indeterminagéo e a coeréncia com a praxis se da por
meio das relagdes de poder, da nocdo de verdade, e da livre improvisacao
contemporanea.

Nesse sentido, sua hipétese é de que, ao naturalizar o caos as pessoas se
tornem mais disponiveis e tolerantes. O desafio se da a medida em que os estudantes
nao aceitam essa angustia e liberdade que o caos traz. De outro modo, esse ponto
também foi trazido nas falas do Rafael, a medida em que ele destapa a tendéncia do
exercicio da docéncia em buscar por aulas prontas, métodos prontos, solugdes
prontas. Assim como as falas de outros entrevistados anunciam crises com a arte e
com a docéncia, o professor Fernando também fez uma mudancga de perfil na carreira
apo6s o doutorado ao abandonar a musica eletroacustica, porque esta ja nao tinha caos
o suficiente. Esse deslocamento o leva para o free jazz e a improvisagao livre a medida
que essas praticas valorizam mais fortemente a indeterminacgao e o jogo de relagbes
de poder entre os improvisadores. Assim, o caos da musica eletroacustica é pré-
programado, pode ter o limite por exemplo do tamanho de memdéria da alocagao das
variaveis ou limitacdes da propria regra légica em si, enquanto na improvisacao livre,
0 caos se mostra mais cru, nas interagdes humanas, no "atrito imediato e direto entre
os desejos das pessoas".

Nesse contexto, o professor Fernando trabalha em sua maioria com
disciplinas tedricas, e usa principalmente textos para problematizar situagées sem
oferecer respostas prontas. Ele critica os estudantes quanto a sua capacidade de
leitura, e por isso diz que tenta forcar os alunos a lerem para formar pessoas
autdbnomas que possam inclusive trazer literaturas em contraponto as suas, o que é

um enorme desafio. Sua pratica como artista e professor € guiada pelo principio de
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ser um “instrumento do caos”, isto é, provocar deslocamentos, incertezas e abertura
para autonomia. Isto posto, o repertério (free jazz, improvisagédo livre, musica
contemporanea) € mobilizado como metafora e pratica dessa indeterminagéo. Essa
construcdo em coeréncia simboliza uma trajetoria longa e com suas crises, até
finalmente amarrar essa teia somente depois do doutorado.

O participante Fernando conta ainda que nao fecha um repertério em suas
disciplinas e que considera uma “perda de tempo enorme” ouvir musica em sala de
aula com os alunos, pratica que fomentava no inicio de carreira, mas que com o tempo
abandonou. Para ele, o repertério entra por meio da literatura, os textos sao a fonte
primaria, eles citam obras musicais e eventualmente os alunos ouvem essas obras.
Nesse contexto, a escuta ndo é obrigatdria, mas apenas mais um elemento de suporte
para o texto, especialmente em matérias como a Histéria da Musica. Ja na matéria de
estética, ele trabalha com textos para subsidiar a critica a outros textos, e os alunos
sao instigados a amarrar isso com sua carreira e a trazer repertorios.

Dessa maneira, para o docente Fernando, ha um espaco para a construgao
progressiva de autonomia. Os textos e o repertério acabam se tornando um ponto de
debate em sala, e os alunos sdo provocados a nao ficar em reduzidos a escuta do
repertério para subsidiar o debate em sala. Assim, o trabalho com repertério feito pelo
docente Fernando é mais indireto e secundario.

Podemos concluir que ha uma percepcao pelos docentes da formagado como
algo em constante construgdo e ressignificagdo da propria pratica. Também
conseguimos perceber um claro movimento de migragao entre a atuagao profissional
de musicos da noite, em um contexto de entretenimento, sideman, musicos de bandas
de baile, em direcdo a docéncia. Por vezes, essa migragao parece ser motivada pela
estabilidade e pela propria legitimagdo como ja mencionamos e como deve reaparecer
nas falas discentes. E possivel notar ainda um tom critico quanto a estrutura
académica curricular e a rigidez pautada falsa dualidade entre musica erudita e musica
popular.

Enquanto o primeiro participante docente é mais pragmatico e empirista em
um certo sentido, o segundo é mais filoséfico e critico, com foco na disciplina e nas
experiéncias interculturais como ato transformador de sua formacdo docente e
artistica. O primeiro reflete sobre como contextos aparentemente desconexos da
academia, como a vivéncia de trabalho em uma fabrica atravessaram sua forma de

trabalho, bem como os programas da graduagao também influenciaram. Ja o terceiro
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entrevistado docente € marcado pela ética e também pela coeréncia (como o docente
Fernando) entre teoria, pratica artistica e pedagdgica, com foco na escuta e na
manipulacdo da musica experimental, principalmente por meio de computadores indo

de encontro ao ensino tradicionalista.

6.7.3 Eixo 3: Planejamento e escolha de repertorio

Para falar do planejamento e escolha de repertério, comecemos pelo tema da
friccdo entre repertorio académico e repertério “popular”. Estamos chamando de
friccdo esse paralelismo na verdade. Paralelos por que sido dois repertérios e
universos que pouco dialogam entre si: o trabalhado dentro da academia, e o
vivenciado pelas pessoas, fora do espaco desses muros epistemoldgicos. O problema
€ que frequentemente essa aproximacao entre o que é popular e o que acontece fora
da academia ndo acaba sendo efetiva, nas falas do entrevistado Odilon.

Um outro desafio, que surge também nas falas dos professores do trabalho
de Green (2012): “devemos apresentar um repertorio diferente do pop porque o pop
ja &€ de conhecimento dos estudantes”. Logo a universidade ou o conservatério devem
ser esse espaco em desconexao de fato com a realidade. Essa fala vai ao encontro
do que diz o docente Odilon em suas respostas “eu ja dominava alguns repertorios
[...] Eu ndo tinha a necessidade de aprender, eu ja trabalhava com isso dai”. O
problema desse desafio e desse dilema, é que ele pode acabar contribuindo para a
postura conservadora, para a manutencao do habitus e da doxa. Assim, a academia
€ 0 espago, a instituicao que legitima o conhecimento. Ao longo das falas dos docentes
e discentes, temos visto que muitos procuram a universidade para legitimar seu
trabalho e uma das questdes que norteiam nossa discussao € quais repertérios vém
sendo legitimados por esse espago, por esse campo e por que?

O entrevistado docente Odilon entende ainda que em sua atuagdo como
docente, a sala de aula é um espaco para experimentar, extrapolar os limites,
independentemente do repertorio. Para ele, este ndo deveria ser a centralidade. Da
mesma forma, Fernando também vé o repertorio nos processos de aprendizagem que
conduz como secundario, mas importante. No entanto, o entrevistado 03, ao ser
perguntado sobre a predominéncia da musica erudita europeia na escolha do
repertorio musical ndo nega sua total influéncia e usa o termo “pseudoeuropeu”.

Nenhum dos participantes negou essa influéncia perceptivel e a hegemonia implicita,
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no entanto, cada um se aproxima do problema por vias literarias, artisticas e musicais
distintas.

Enquanto o participante docente Odilon vé pouca diversidade mesmo quando
se inclui os repertorios populares, Rafael entende que o mundo mudou, que os
curriculos sao rigidos, mas que a situagao em que estamos nao € culpa de uma gestao
em especial ou de um grupo de professores trabalhadores. Ele entende a discussao
como profunda e problematica. Essa discussdo nas falas dele passa pelos modos de
fazer as mudancgas, ndo apenas “o que mudar”, caso contrario, poderemos apenas
cumprir meras formalidades prejudicando o debate.

A questao das cargas horarias melhor distribuidas € um ponto de inflexao para
o Rafael, e a formagao continuada deve ser uma constante, uma rotina. Ele acredita
que isso deve fazer parte do perfil desse profissional, pois 0 mundo € dinamico, e
muda. Muitas vezes, vemos atuacdes profissionais que passam décadas repetindo a
mesma aula, o mesmo repertorio, a mesma literatura. Ndo muda nada. Ao mesmo
tempo, um apoio para a formacéo continuada que ampare esses profissionais passa
por politicas publicas, por recursos, por implementacdes reais e palpaveis, que
extrapolam a vontade de um corpo docente x ou y. Sabemos que historicamente a
classe dos professores € uma das que mais se organizam em greves, e cobram
demandas articuladas politicamente. Mesmo assim, todas essas décadas de
articulagdo parecem indcuas, as universidades continuam com poucos recursos,
especialmente os cursos de artes e ciéncias humanas, o corpo docente € quase
sempre deficiente, com muitos contratos temporarios. A infraestrutura fisica dos
prédios é sucateada frequentemente em diversas universidades publicas. Dado o
cenario, poderiamos voltar a mencionar as brechas e o questionamento do
entrevistado docente Odilon, “Porque é que o Estado financia e ao mesmo tempo
combate o ensino superior?”. Destarte, chegamos a mais uma limitagao da discussao
— que tipo de politica publica ou intervencao real nossa discussao pode contribuir
efetivamente?

Para o Rafael, a formagao continuada como parte integrante da carga horaria
de um profissional docente ajudaria a mitigar o problema desses choques de
repertorios. Ele também ressalva que, os alunos chegam ao espago académico com
suas poténcias, seus repertérios, mas também com seus pré-conceitos. E o préprio
repertorio que pode ser também reprodutor de pré-conceitos. O participante traz a

exemplo, a figura do sujeito guitarrista, que ingressa no curso, e se depara com o
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canone. Nesse caso, o choque se da entre a cultura musical de lastro americano,
incorporada na figura do guitarrista de rock, em contraponto a cultura hegemonica
impregnada também de etnocentrismo. Em um mundo ideal, o ensino, a pesquisa, a
extensdo e a formagéo continuada, deveriam assim ser articuladas na carga horaria
de atuagao desses profissionais. Para o entrevistado Rafael, apenas o discurso néo é
o suficiente para a tomada de consciéncia.

Quanto ao planejamento e escolha do repertério, o Rafael traz ainda a questao
do clientelismo, ja que vivemos em um mundo digital acelerado, em que o cliente é
soberano, e é atendido ao tempo de um clique. Para ele, pensar esse tensionamento
de repertérios deve ser uma articulagao, uma negociagao dialégica. Se por um lado,
a critica do clientelismo ¢é valida, por outro, nossa discussao é resultado de um outro
clientelismo: aquele que atende a formacdo de um musico de orquestra do final do
século XIX. O horario do curso objeto de estudo é vespertino, em fungao dos musicos
da orquestra sinfénica da cidade que buscavam formacado nos anos noventa, mas
ensaiavam pelas manhas. Todo o carater do curso gira em torno de atender a
demanda de um cliente que € o musico em formagao para o mercado musical de
séculos atras. Desse modo, essa negociagao deve se dar mais em termos dialdgicos
do que determinados ou por uma geragao de estudantes que tem poténcias e pre-
conceitos, ou sobre determinado por uma hegemonia mercadologica ou academicista.

O participante Rafael destaca ainda varios outros fatores que atravessam a
aprendizagem, como o fato de a academia também ter seus limites. Por vezes,
espera-se que a universidade ou um curso de graduacao resolva todos os problemas
da carreira musical o que ¢é virtualmente impossivel. Isso € mais comum em outras
carreiras mais lineares, nas engenharias, direitos e medicinas. Ou seja, entra-se no
curso, se gradua, faz estagio, residéncia, e apos isso segue-se a vida profissional em
linha reta. A musica é sinuosa, rizomatica, indeterminada, caética. Em primeiro lugar,
a maioria esmagadora dos cursos de graduacdo em musica no Brasil parece n&o tocar
no assunto carreira, assim, muitos ndo sabem absolutamente nada de negécios,
administracdo ou do mercado da musica, e consequentemente sdo impedidos de
problematizar e o mais importante: como se posicionar no mercado. Nesse sentido,
talvez a formagao musico-professor esteja ultrapassada. Os efeitos disso tudo podem
ser, como temos notado nas falas, a evasao do curso, a relagao candidato/vaga abaixo
de um, mas também o abandono da profissdo. Por vezes, os estudantes entram ja

atuando no mercado profissional, e o impacto pragmatico de mobilidade social, de
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rentabilidade mais digna ao fim da graduacao, parece ser mitigado ou indcuo.

Nesse contexto, o participante reitera a importancia das politicas de
permanéncia, e ressalta como esse tipo de politica foi determinante para seu sucesso
e conclusdo do curso, assim como foi também para os autores desse trabalho. O
sujeito Rafael conta que percebe muitos alunos também com esse perfil. Um outro
ponto ressaltado é a busca discente por enfrentamento dessas fricgdes, por meio de
grupos de estudo e projetos de extensao por exemplo. Nessas fricgdes, ndo € possivel
que falemos do estudante como um sujeito sem capacidade de agir, inclusive de atuar
criticamente sobre essas fricgdes, perceber a situagao limite, e eventualmente, tomar
uma atitude, um ato limite Freiriano. Na discussdo a despeito das falas dos
participantes discentes, deveremos voltar a tatear o assunto da iniciativa discente.

O trabalho é outro ponto que ressalta nas falas do Rafael e seu impacto na
reformulacédo a luz de um repertério mais decolonial. Evidentemente, outro grande
desafio da discussdo como ja falamos € o professor precarizado, em geral com pouca
hora atividade para o planejamento de aula e sobrecarga de turmas, com a tendéncia

a buscar materiais prontos, solu¢cdes pedagogicas consagradas, validadas, testadas.
No exemplo do violao, eu tive que escrever um arranjo para a turma. O que é
mais facil quando vocé esta sobrecarregado, precarizado? Vocé vaila e pega
o Carcassi la, imprime e da na mao de cada um. Entdo é um problema
multifatorial, eu acho. Nao tem um vildo. Eu acho que da parte dos
professores, como que da para fazer, porque ndo tem essas coisas
instituidas, eu acho que seria minimamente tentar entender essas
expectativas e fazer uma boa base. Porque as pessoas nao estao preparadas

para dialogar, as pessoas n&o estdo preparadas para ter autonomia de
escolhas, as pessoas nédo sabem estudar. (Entrevistado Rafael)

Desse modo, o Rafael pensa que ndo ha uma naturalizagdo do dialogo, a
depender da formagao dos individuos. Em geral, as pessoas estdo esperando receber
ordens, elas esperam um direcionamento. Ele contrapde o ensino particular e o ensino
publico basico precarizado, ao passo em que no privado, a construgdo do sujeito
autédnomo, critico, imbuido de capital cultural é nitida, enquanto no ensino precarizado,
a norma ainda é a educagao bancaria. Dessa forma, para o participante, alguns
estudantes estdo com o caminho bem melhor pavimentado para a travessia até se
tornar sujeitos, enquanto outros, talvez sejam sempre objetos. Independentemente da
formacéo, ele critica o ensino publico ou privado, que tem como foco primordial nao
exatamente nessa travessia, ainda que alguns sigam mais nessa diregdo. O foco, no

entanto, é o proprio objetivo de atingir o ensino superior, o vestibular, para entéo
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operar a “maquina de exploragao intermediaria” da qual cita Fernando.

Por outro lado, se assumirmos a precarizagcdo como natural, e por isso
impossibilitante, vamos assumir um docente na posi¢cdo de objeto. Um objeto que,
assim como nas doutrinas religiosas da sociedade eurocristd monoteista (Santos,
2023, p.21), delega ao “pai grande” as causas deterministicas do que que Ihe aflige.
Nesse caso, o “pai grande” é o Estado. Isso ndo deve de forma alguma, em primeiro
lugar, nos impedir de usar esse mesmo trabalho como denuncia para politicas publicas
melhores e mais efetivas na aprendizagem musical e todas as suas demandas
legitimas. Por outro, nos esforcamos em n&o colocar os docentes em papel de objetos,
mas de sujeitos em sua propria sala. Sujeitos que inevitavelmente fazem recortes de
repertorio, e, destarte, recortes politicos do estado da arte da musica e da construcéo
do conhecimento musical hoje. Exatamente sobre esse ponto do recorte, o docente
Fernando coloca:

Repertério faz diferenca. Escolha de repertério € uma escolha politica, nao
tenho duvida nenhuma. Porque politica € identidade. E musica € uma coisa
muito fortemente atrelada a formacao de identidade. Entéo, o repertério que
vocé escolhe, ele tem muitos matizes politicos diferentes. O fato de a maior
parte do repertorio que a gente trabalha no curso de musica ser um repertorio
da musica europeia de concerto é bastante significativo. E eu ndo acho que

seja gratuito. E também ndo acho que seja uma imposi¢cao externa. Noés
escolhemos isso porque nos nos entendemos fazendo parte daquela cultura.

Para o entrevistado Fernando € importante cercar o problema principalmente
a partir da inversdo dessa légica, como ja viemos discutindo. E preciso nas falas dele
que nos coloquemos como agentes colonizadores, com o entendimento de que quem
faz a manutencao desse habitus, da doxa, somos n6és mesmos. Essa inversao, para
o sujeito de pesquisa Fernando vem a partir de Darcy Ribeiro, importante antropdlogo,
historiador, socidlogo, escritor e politico brasileiro. Ao se apropriar do capital cultural
eurocéntrico, estariamos langando mao de uma estratégia de demarcagao para que
possamos nos afirmar como membros dessa cultura. Como viemos afirmando, a
existéncia desse trabalho se da de certo modo a partir desse entendimento. E a partir
do entendimento de si mesmo como musico professor agente da colbnia, que
resolvemos nos posicionar criticamente.

Portanto, a fala do entrevistado vai ao encontro da razdo de ser do esforgo
desse trabalho, ainda que pareca o contrario a priori. E evidente que ha limitagdes que
também estamos no esforco de, na impossibilidade de supera-las, ao menos destaca-

las. Uma das limitagdes € a inevitavel e consciente generalizagdo de periodos
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historicos e de processos historicos e de dominagdo complexos. Nesse andamento,
esse entendimento entre epistemologias do norte e do sul global (Santos, 2009), pode
por um lado ser suficiente na discussdo geopolitica, mas exclui contradi¢des,
complexidades e atritos internos. Dada a complexidade dos assuntos e na tentativa
de ir na contramao da generalizagao, fechamos o escopo do trabalho a um curso de
uma universidade publica do interior do estado do Parana.

Dessa maneira, o docente Fernando se coloca de forma critica ao
entendimento de nagéo. Evidentemente, como ja detalhamos, sua trajetoria pessoal e
seu contato direito com Koellreutter e outros mencionados o colocou pessoalmente
nessa tensdo, entre o lastro do legado dos compositores da “velha guarda”
nacionalista, e a desconstrugdo dessa ideia a partir do pds guerra, submersa na
musica contemporanea. O sujeito de pesquisa ndo nega a ameaga externa, mas
denuncia que o foco em resistir a uma ameaca externa ofusca o debate sobre o quanto
o modus operandi dessa exploracao foi herdado e é reproduzido por nés, que somos
a continuagao desse processo de exploracgao.

Nas intersecc¢bes dessa teia complexa, as meras fronteiras entre norte e sul
global ndo dao conta da rizomatica relacéo de poder em que nos inserimos. Por mais
que seja localizada no interior, uma cidade com mais de meio milhdo de habitantes
pode se destacar como metropole regional, ou regiao metropolitana. Nesse sentido,
ha muitas metrépoles e periferias imbricadas umas nas outras ao longo do territério
brasileiro, cada uma com suas especificidades. O conflito territorial iniciado no século
XV, especialmente com os povos indigenas, ainda nao acabou, esta em curso nesse
momento, desvelado.

O entrevistado Fernando reforga a discussao a partir do exemplo da cantora
caboverdiana Cesaria Evora, e aponta uma enorme semelhanca entre seu trabalho e
a MPB, que nos termos dele, é profundamente ibérica. Para o sujeito, o brasileiro é
muito mais ibérico do que narra, e a negacao desse fato nos tira ferramentas para
resistir a esse problema. Ao nos entendermos como europeus para se posicionar
como exploradores nessa relacdo a partir da assimilacdo do capital cultural, nos
ouvimos, reproduzimos e ensinamos musica europeia como sinénimo de belo e de
exceléncia, de forma tacita. Destarte, somos mais europeus do que boa parte dos
discursos identitarios gostariam de admitir e o lastro ibérico em nossa cultura e nos
herdeiros diretos dos primeiros colonos, € evidente e gritante.

Nosso entrevistador provoca o docente Fernando a respeito dessa afirmacgao
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de que tudo em nds é europeu, exceto o cambio que massacra nosso poder de compra
e nos coloca em uma posi¢cao subalterna em fungdo da propria infraestrutura
financeira do capitalismo como lastro dos processos imperialistas e colonizadores dos
séculos anteriores. Provocamos ainda, que talvez nem o territério nem os meios de
producdo sejam nossos, ou no minimo, vale refletir que nossa produgdo é
majoritariamente agricola, baseada em comodities para exportagcédo. Na fronteira entre
os estados do Parana e SP, ao atravessar o rio Paranapanema, havia um outdoor
patrocinado pelo governo do estado do Parana, escrito “Bem-vindo ao Parana, o
supermercado do mundo” com um rapaz sorrindo e ao fundo uma imagem verde de
uma enorme monocultura. Nesse contexto qual € o valor real desse capital cultural ou
dessa tentativa de inser¢gdo nesse capital (cultural) para se posicionar de forma
privilegiada nesse jogo de poder? O qudo ela é efetiva para os escaldes
intermediarios?

Para amparar esse lastro profundamente ibérico do qual Fernando denuncia,
ele provoca ainda sobre a questéo da negritude no Brasil, argumentando que a Africa
ja estava colonizada pelos portugueses muito antes da invasao das américas. Essa
aproximacéao entre Cesaria Evora, o fado, a mpb, o samba, nossa cangdo de uma
forma mais ampla se amarra, portanto, nessa trama, e a obra da artista caboverdiana
chancela essa aproximacao, aos olhos de nosso entrevistado. O identitarismo gera a
ansia de marcar uma identidade brasileira e tem por consequéncia a negacéo da
cultura ibérica e a negagdo de ndés mesmos enquanto sujeitos colonizadores.
Finalmente, em termos de consciéncia freiriana, o autor trata dessa postura
justamente como a tomada de consciéncia necessaria para enfrentar o problema
efetivamente: somos agentes colonizadores, ndo meras vitimas. Para esse
entrevistado, essa inversao foi determinante para sua prépria tomada de consciéncia
e para uma intervencao real no mundo.

Assim, o entrevistado estabelece sua critica aos autores decoloniais latino
americanos, ja que a constru¢ao dos argumentos acaba sendo em torno de fomentar
a unidade interna para resistir a agressao externa, e inclui Darcy Ribeiro nessa critica.
Para ele, essa posi¢cao gera um ponto cego fundamental na critica. Nesse sentido, ele
evoca Mbembe (2018) para evitar o nacionalismo e buscar solugdes locais para
problemas locais. A discussao se abre para muito além da pergunta, mas permeia
amplamente os assuntos abordados principalmente por meio de uma breve discussao

historica e entramos de forma mais explicita na discussao politica.
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Nessa diregao, provocamos o entrevistado docente Fernando se a esquerda
classica teria as ferramentas epistemoldgicas para lidar com os problemas na América
Latina de hoje. Se a critica da esquerda latino-americana ao colonialismo estaria
infectada com um certo chauvinismo na busca por unidade interna que gera pontos
cegos, seriam os liberais a se preocuparem com a questao? A entrevista desnuda que
ha uma zona cinza mais complexa a respeito do que é direita e esquerda no Brasil, e
que a relagao entre trabalho, cultura, religido, exploragéo e localidade é complexa e
precisa de solugdes locais para problemas locais. O entrevistado elucida que o partido
comunista no Brasil se funda entrelacado as comunidades eclesiasticas,
principalmente na tentativa de se aproximar da populagdo do campo, até hoje
amplamente no dominio da doutrina eurocristd ou mais recentemente e mais
especificamente neopentecostal. Assim, do mesmo modo que uma parte da cultura,
como a musica, os discursos de resisténcia na américa latina sdo mockados, ou seja,
também sao forcadamente importados, e podem ser ineficientes, incompativeis com
a realidade local.

Da mesma forma, o sujeito critica a ortodoxia académica de uma esquerda
mais classica que prejudica a nossa capacidade de tomar consciéncia, refletir e agir
sobre solugdes locais para os problemas locais. A militdncia de certa forma oriunda
dessa ortodoxia se ampara em discursos identitarios e por vezes em termos
nacionalistas da primeira metade do século XX, que prejudicam nossa capacidade de
analisar os termos nas formas como eles se ddo na américa latina, especialmente no
Brasil. Entramos no cerne do trabalho na continuidade da conversa com Fernando

questionando:

Vocé percebe tragos de colonialidade na escolha do repertério musical, né?
Em sua visdo, ha uma predominéncia perceptivel da mdusica erudita
europeia? Como vocé lida com essa questdo nas suas aulas? A gente falou
um pouco de forma difusa. Se quiser falar especialmente, entdo, dessa
relacéo entre repertorio e colonialidade, né? E da predominancia perceptivel
ou nao de uma musica, supostamente de uma musica erudita europeia, né?
E como vocé lida com essa questdo na sua aula, especialmente nas
disciplinas que ministra? (Entrevistador)

O participante Fernando entende que a ideia de um “Europeu” existe por
oposicdo a uma identidade nossa, um certo chauvinismo em fungéo da afirmacgao da
nossa propria identidade. Assim, a Europa € um lugar diverso demais para se entender

como uma coisa so, assim como é enorme também a complexidade da nossa proépria
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identidade local. Ele defende ainda que a musica europeia de concerto tem seu valor
como elemento constituinte de nossa cultura, ao passo que somos povos com lastro
ibérico maior do que podemos imaginar. Assim, conhecer os classicos ou esse canone
€ uma obrigacao profissional incontornavel. Ao mesmo tempo, € preciso problematizar
esse outro e seu repertorio e 0 que a gente afirma a partir desse grande outro.
Entendemos que esse argumento do canone como parte constituinte da nossa cultura
poderia ser extrapolado para todas as culturas que participam da miscelania que é
nossa praxis musical. Nao obstante, frequentemente esse argumento é usado para
defender a manutencao da doxa. Podemos nos provocar sobre outras culturas que
sdo partes constituintes das ramificagdes que deram origem a nossa expressao
musical e os porqués desse argumento da parte constituinte n&do serem usados nesse
caso.

Talvez tal argumento seja langado mao dessa maneira por que pode ser
resultado de, pelo menos duas condi¢gdes que vem se anunciando nas falas dos
entrevistados. O reconhecimento de si mesmos como parte integrante da
colonialidade nessa tentativa de se apoderar dos campos simbdlicos da colonialidade
para se posicionar de modo favoravel no jogo politico, como agente colonizador, como
conta o docente Fernando. A outra condi¢ao é a dificuldade descrita pelo Rafael para
formalizar o informalizavel. A cultura oral, as tradicbes nao formais, entre outras
questdes que aponta o participante Rafael e que discutiremos logo em seguida.

Nessa continuidade, o brasileiro € um objeto de disputa politica para o docente
Fernando e cada projeto politico tem um brasil diferente, para pessoas diferentes.
Usamos o conceito de loteamento do espago sonoro (Curtu, 2013) nesse sentido, para
pensar a musica, o repertdrio como territério de disputa. A questao da identidade
atravessa nossa discussao, e certamente é uma questdo complexa. Assim, uma
palavra interessante nos holofotes da discussdo publica atualmente tem sido
soberania. Como podemos pensar musica a partir dessa ideia de soberania hoje?
Para Mbembe (2018), soberania é a legitimidade que o estado tem para usufruto da
violéncia, para decidir quem vive e quem morre, a partir da ideia Focaultiana de
biopoder, literatura da qual Fernando é bastante intimo.

Dessa forma, cada repertorio tem um projeto politico que inclui e exclui
pessoas, envolvendo violéncia simbdlica. Nesse seguimento, o docente Fernando
conta que somos muito presos ainda ao projeto folclorista de Mario de Andrade. Ele

diz ainda por exemplo que para Darcy Ribeiro, o indigena é irredutivel e n&o seria um



103

brasileiro, ele é outra coisa. Nesse contexto, nés como professores, artistas e
intelectuais precisamos conhecer essas intersecgdes e nos posicionarmos. Portanto,
0 sujeito aborda o repertério musical a partir da consciéncia critica que devemos ter a
respeito desses recortes e das posi¢cdes que tomamos no debate e na praxis artistica
e educacional.

No trecho, a entrevista fica mais dindmica, e os dialogos acontecem de
maneira mais dialogica entre entrevistado e entrevistador. Assim como os outros
entrevistados docentes, o sujeito de pesquisa Rafael n&do nega a percepc¢ao de tragos
de colonialidade na escolha do repertério, bem como a predominancia da musica
erudita eurocidental. Ele argumenta que essa influéncia “Total, € brutal, brutal”.

No entanto, ele entende que os movimentos académicos dos ultimos anos
tém se movido de forma positiva nessa discussdo. Em sua percepgao, ha um
momento favoravel para a discussao sobre curriculos, surgem estudos e literatos
falando sobre géneros com o Funk, e outros marginalizados. Ele cita ainda a questao
de género quanto ao apagamento do repertorio feminino como mais um trago de
colonialidade. Nas falas dele, ha alguns anos, ndo existia essa palavra decolonial, &
uma discussao interessante e em ascensio, mas que em nosso campo, o dominio
eurocéntrico é avassalador, “brutal”. Ele faz uma relagao entre a moralidade eurocrista
e a propria ideia de belo. O que se toca o céu é sempre uma harpa, uma trompa,
jamais um pandeiro, um atabaque.

Diariamente a cosmologia da diaspora africana € associada a algo
moralmente menor, mais baixo, asqueroso, diabdlico, profano. A esse comportamento
Nego Bispo (Santos, 2009, p.29) da o nome de cosmofobia da sociedade eurocrista
monoteista. Ja discutimos também a invencio da raga no processo de colonizacao
das américas como estratégia de dominagéo da forga de trabalho e de sublimagao
identitaria e cultural, amparada por for¢a de lei com apoio da igreja, a partir da ideia
de colonialidade do poder (Quijano, 2005; 2007).

“I'm ahead, I'm a man

I'm the first mammal to wear pants, yeah
I'm at peace with my lust

I can kill, ‘cause in God | trust, yeah

It's evolution, baby”1°

0 Tradugao livre: Eu estou a frente, eu sou um homem / Eu sou o primeiro mamifero a usar calgas, sim
/ Eu estou em paz com minha luxuria/ Eu posso matar, pois em Deus eu confio, sim / Isso é evolugao,
baby. Letra original: Pearl Jam, trecho da musica Do the Evolution. Disponivel em: Pearl Jam. Do the
Evolution [Letra]. In: Site oficial da banda. Disponivel em: https://www.pearljam.com/music/song/do-the-
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Ha, no entanto, questbes pragmaticas que sdo importantes, e influenciam a
compressado ampla da discussdo. Para o Rafael, no ensino tradicional, as coisas s&o
muito bem sistematizadas, formalizadas e registradas, isso contribui para a replicagéo
do conhecimento de forma determinante. Ele cita ainda a diferenga entre livros de
piano brasileiro e livros de piano tradicional como exemplo.

Mais um apontamento importante do sujeito Rafael € o fato de que outras
visdes de mundo ndo eurocidentais em geral ndo tem a pretensdo ou a ideia de
padronizar o outro, a ideia de propriedade intelectual ou de registrar formalmente. Elas
partem do pressuposto da coexisténcia. Nessa conjuntura, a tradi¢gao oral é a forma
de registro desses povos e ela tem um maior valor que a tradigédo escrita, centrada em
textos. Estar na sociedade fazendo musica em comunhdo, oralmente, tem mais valor
do que as praticas eurocéntricas centradas no mestre génio e seus discipulos ou
subordinados. Ele enfatiza a dimensao social da musica nesse cenario, enquanto a
musica europeia € mais fria, roteirizada, formatada. Roteiro ou algoritmo, sdo duas
palavras para representar o passo a passo que deve ser seguido nessa cultura
altamente formalista. E para um ensino tecnicista, isso favorece a fluidez a e
replicacdo da pratica pedagdgica, ja que tudo esta pronto. Nas falas do entrevistado,
“é bom quem segue o roteiro, quem nao segue o roteiro, esta fora”.

Para ele ainda, essa pratica esta centrada no passado, na constante busca
por um registro, um resgate de como o compositor gostaria que aquela obra fosse
reproduzida, ou como seria reproduzida a época. O sujeito Rafael coloca o registro
ainda nao como vildo, mas uma forma de difuséo e registro musical, antes das midias
do século XX, ao passo que o mercado editorial se desenvolve e surge também com
a ideia de propriedade privada, propriedade intelectual, a medida em que se
desenvolve uma industria cultural da musica.

Nesse sentido, o Rafael desenha o desafio: na educagao, o caminho mais facil
€ 0 que ja esta pronto, ja esta pavimentado, bem estabelecido, aceito pelos pares,
validado e legitimado. Assim, nessas dinamicas, os conhecimentos que também sao
complexos, de outros povos longe do etnocentrismo eurocéntrico, foram
marginalizados. Eles também apresentam suas complexidades, suas peculiaridades,

mas nao foram formalizados ou sistematizados, ao passo que algumas dessas

evolution/lyrics. Acesso em: 05 out 2025.
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praticas podem até mesmo perder o sentido de ser, a medida que sao sistematizadas,
formatadas, formalizadas. Destarte, o sujeito pensa a formalizagdo como limitante
para esse objeto.

Portanto, naturalmente nos provocamos sobre como trazer a experiéncia, a
celebracdo musical para dentro da sala de aula? Problematizamos sobre a destruigao
da sala, a extrapolagdo das quatro paredes, a possibilidade de levar os estudantes
aos mestres populares. Isso envolve carga horaria, recurso, limitagdes, planejamento,
vontade e desejo. Chegamos por fim, as questdes das fissuras: Criar um arranjo, fazer
uma roda de conversa, colocar no mapa, problematizar. Voltamos ao inédito viavel
Freiriano e o ato limite. Refletimos inevitavelmente se a criagdo musical em si, ndo
pode ser uma forma de extrapolar essas feridas coloniais, ao passo que 0s musicos
ou estudantes tomam consciéncia.

Quanto as falas do professor Odilon a respeito dessa mesma pergunta central
do eixo planejamento e escolha de repertério, mais especificamente sobre a
percepcdo dos tracos de colonialidade na escolha do repertério e como isso €
abordado no dia a dia, o participante diz que em suas aulas ele insiste para que
deixemos de ser “caretas”, e salienta que somos pseudoeuropeus.

Nessa postura, ele questiona a harmonia tonal, o método, a relagao
assimétrica de palco e publico, a figura do artista génio, enfim, basicamente todas as
formas de aproximagédo da musica pelo viés etnocéntrico. Nossa conversa passa
ainda por questdes de infraestrutura, como o poder de compra, ou mesmo 0 acesso a
equipamentos superiores e inferiores, ja que frequentemente e por décadas, nao
tinhamos acesso a importagdes e passamos a ter acesso apenas aos piores
equipamentos no Brasil. Para o professor Odilon portanto, a colonialidade se reflete
na questdo material, os piores amplificadores, valvulas, sintetizadores, pedais,
instrumentos, valores absurdos em délar, etc. Qual o impacto desse pensamento
sempre precarizado na subjetividade do musico no Brasil? Como é fazer, criar e
pensar arte sem a sombra da miséria?

Ele enfatiza a Musica como uma pratica muito conservadora e sublinha o fato
de que o sonho do musico brasileiro mediano é ser o artista que se mudou do pais em
busca de condi¢gbes mais dignas. Desse modo, o sujeito docente Odilon sempre que
pode tenta trazer a questao para as aulas, a partir da ideia do antropoceno, de cidades
inteligentes, sustentabilidade e ecologia critica. Fica destacado ainda nas falas dele,

que os rotulos de musica erudita e popular sdo colonizadores, por que pensamos a
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partir da mentalidade colonizada e em funcgéo dela. Abaixo, desenhamos o quadro 6

que compara as falas dos participantes docentes a respeito dessa ultima questao em

especial, que é muito cara ao trabalho:

QUADRO 6 - Falas docentes sobre a relagédo entre colonialidade e repertorio

musical
Eixo
analitico
Categoria
Possivel
Percegpéo do
problema

Estratégias

Critica
institucional

Concepgao
de repertério
e saber
musical

Implicagbes
pedagégicas

RAFAEL

Resisténcia pragmatica
e viavel.
Afirma de modo
enfatico: “é  brutal’.
Denuncia o predominio
eurocéntrico e o]
apagamento de
repertérios  populares,
indigenas, quilombolas
e femininos.

Buscar criar “fissuras”
no sistema: trazer
mestres populares,
experiéncias
extraclasse e
repertérios nao
formalizados. Valorizar
a experiéncia
comunitaria e a
oralidade.

Denuncia a falta de
espago e tempo
institucional (“frestas”,
“fissuras”); estrutura
curricular impede

experiéncias vivas e
mais reais.

Repertorio €&  vivido,
processual, ligado a
experiéncia e a
comunidade; nédo se

reduz a partitura ou
fonograma

Defende praticas que
tragam “experiéncia” e
“acontecimento”,
rompendo com a sala
de aula tradicional.

Fonte: Os autores (2025).

FERNANDO

Problematizacao
discursiva e tedrica
Reconhece a influéncia
da musica europeia como
parte da formacao
cultural, mas problematiza
sua naturalizacdo. Vé o
“europeu” como
construgdo simbdlica em
disputa identitaria.

Promover reflexdo critica
via textos e debates; Nao
substituir repertérios, mas
tensionar seus sentidos
politicos.  Valorizar a
consciéncia sobre a
heranga colonial e suas
disputas, e posicionar-se.

Enxerga a colonialidade
como produto de uma
disputa politica mais
ampla sobre o que é “ser
brasileiro”.  Aponta o
curriculo como reflexo
dessa disputa.

Repertorio € ferramenta
de construgéo de
consciéncia politica e
estética; sua escolha
define posicionamentos.

O ensino deve oportunizar
a autonomia critica do
aluno: pensar o repertério
como escolha politica e
histérica.

ODILON
Critica estrutural e
ontolégica
Afirma total influéncia e
que Somos

pseudoeuropeus. Vé a

colonialidade como
estrutura totalizante —
estética, material e
subjetiva — que afeta a

propria autopercepgao dos
musicos.

Questionar padroes tonais
e o] modelo de
palco/publico; Trazer
discussdes sobre
sustentabilidade e ecologia
critca para a area;
Conectar colonialidade a
materialidade dos
instrumentos e consumo.

Vé o sistema académico e
artistico como perpetuador
de um ideal eurocéntrico
de sucesso. Denuncia a

ideia de “fazer -carreira
fora” como  aspiragao
colonial.

Repertério se reflete em
materialidade e é
influenciado por ela;
atravessa fronteiras entre o
musical e o politico-
tecnoldgico.

Defende ruptura
epistemolégica com o
modelo europeu,

repensando até a relagao
palco-publico e o conceito
de “génio artistico”.

Nessa sequéncia, convidamos o participante Rafael a falar sobre a inclusao

de repertdrios locais, regionais, populares ou marginalizados no curriculo. Ele cita que

0s cursos superiores do Brasil recebem uma diretriz para periodicamente reformular
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seus curriculos, e que atualmente o curso objeto de estudo deste trabalho esta em
reformulacdo. Foi destacado que cursos de musica como os da UFPE e UFBA tem
passado por movimentos importantes de integralizagdo das discussdes decoloniais
em musica a partir de um maior esforco em inserir os saberes orais como parte
integrante do curriculo. Nesse contexto, o professor se torna um mediador entre os
alunos e os mestres populares, o que pode ser fonte de inspiragdo para outras
experiéncias no Brasil. Em outro momento, o sujeito Rafael traz a expressao “colocar
no mapa”, que vai ao encontro da consciéncia local e histérica da qual o docente
Fernando se esforca em promover. Ha também reconfiguragdes apontadas por ele na
direcdo das pessoas com necessidades especiais, antes simplesmente invisiveis.

Assim, a musica precisaria, nas falas do sujeito Rafael ser vista por outro
prisma, uma outra escuta, da maneira como ela se insere na sociedade, de forma
integrada, ja que a experiéncia artistica nao € isolada. As artes integradas, a
multitematica, a experiéncia artistica, as multimidias, todos esses fatores devem estar
na mesa de discussdo. Ha, nas falas dele um enorme isolacionismo na area musical.
Nao é possivel, nem é preciso mudar tudo, de modo que podemos pensar nas fissuras
a partir de experiéncias positivas em outras universidades, outros departamentos, de
modo a pensar o inédito viavel em pequenos passos reais.

Ha uma escolha politica inerente ao recorte de repertorio, e retirar uma carga
horaria ou outra € também uma escolha politica. Serdo decisbes dificeis que teremos
no proximo decénio na educagao, por que o mundo € cada dia mais dindmico e os
desafios também, como viemos demonstrando amplamente aqui. Assim, é preciso
que essas escolhas estejam a luz das discussoes latentes.

Outro ponto de apoio para a discussdao com o Rafael foi o tripé ensino,
pesquisa e extensao. O que na verdade deveria estar ancorado em trés frentes acaba
se apoiando apenas em duas vertentes da atuagao académica: a pesquisa e 0 ensino.
Ha, no entanto, um movimento na tentativa de nivelar esse tripé nas falas do Rafael e
em nossa analise documental. Nessa continuidade, um outro ponto de contato entre
a universidade e a sociedade é o estagio obrigatdrio no caso das licenciaturas. O curso
objeto deste estudo ja tinha a obrigatoriedade de estagio em todos os anos da
graduagdo em versbdes anteriores do projeto pedagdgico do curso, mas nesse
momento de reformulagéo, a adequacgéao ao estagio € mandatéria em todos os cursos
de licenciatura do Brasil. Ele conta ainda que, em outros cursos, o PIBID (Programa

Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia) acabava fazendo o papel de estagio
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obrigatério. O participante frisa ainda que a extensao néo se trata apenas de ensino,
ela é mais ampla e possibilita uma intervengao mais vasta na sociedade. Destarte, ela
pode se concretizar em varios formatos, uma apresentacdo, uma acio social, uma
oficina, enfim. Formalizar no curriculo essa extenséo, na visdo do entrevistado Rafael,
obriga o aluno a entender contextos sociais dos quais ele nunca teria contato.

Assim, ele enxerga o estudante como uma instancia da universidade na
extensdo, proximo das pessoas. Nesse sentido, quanto mais a universidade
oportuniza se aproximar de diversos outros contextos sociais alheios a ela, mais
diversa é nossa perspectiva. Nessa diregao, o curriculo, os planos pedagdgicos dos
cursos superiores precisariam de maior dinamismo, por que o0 mundo € dinamico, os
problemas mudam, e nossa perspectiva sobre os problemas também muda. Ao
amarrar as falas ao PPC, percebemos um ponto forte do curso objeto desta pesquisa
em relagdo a esse aspecto, ja que a analise documental transparece, ao menos no
nivel burocratico, um esforgco do corpo docente em ouvir as demandas do corpo
discente bem como outros interessados, e parece atento a algumas dessas demandas
ao se colocar com um documento em constante construgao.

Quando questionado a respeito da ampliagao de curriculos regionais, contra
hegemdnicos ou marginalizados, Fernando se orienta a partir da critica as
identidades. Por sua vivéncia, formagao e contato com a literatura, ele também parece
carregar consigo uma espécie de lastro do sentimento europeu do pos guerra. A nogao
de que o nacionalismo levou as grandes tragédias, ao genocidio e aos horrores no
século XX. Mas ha outros genocidios baseados em raga em conluio entre Estado e
Igreja que atravessaram nossa cultura e de que esmiugamos na revisao de literatura.
Essa discussdo a respeito do repertério € um eco desses genocidios e dos
epistemicidios musicais.

Quanto as suas percepcdes a respeito de debates semelhantes em outros
niveis, ele menciona sua vivéncia instrumental com o saxofone classico. A discussao
nessa seara € se ainda vale a pena ou nao tocar o repertério do século XVIII, XIX.
Enquanto isso, ele denuncia que aqui no sul global, nossa discussdo é ainda,
conservatorial. O participante Fernando frisa ainda, que todo projeto politico tem uma
estética associada, e que a academia brasileira € mais eurocéntrica que os proprios
europeus na visao dele.

Nos deparamos, portanto, com o desafio do recorte: O tamanho do repertério

da musica de concerto eurocidental, da “musica popular brasileira”, do jazz, da musica
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urbana do século XX, XXI, da musica rural, litoranea, erudita contemporanea,
eletroacustica, das periferias, etc. Além disso, hoje, sdo mais de 295 ''linguas sendo
faladas, com suas peculiaridades, dialetos, fonemas, signos, simbolos, inflexdes, cada
uma certamente com no minimo uma sonoridade, uma pratica musical singular. Ainda
ndo mencionamos as musicas da didspora africana no Brasil. “E loucamente diverso”
(Fernando). A prépria cidade onde o objeto se situa pode ter praticas musicais
absolutamente diferentes entre centro e periferias, zona norte, leste, enfim. A
realidade factivel € que ndo daremos conta da diversidade musical do mundo, por isso
€ determinante refletir criticamente sobre o recorte.

Para o docente Fernando, ndo ha receita pronta para o problema que esta
posto, mas ele procura enquanto profissional, promover na aprendizagem a
construcdo da consciéncia da historicidade e da localidade dos repertorios.
Consciéncia local e temporal, consciéncia de que o outro ndo € um monolitico, “uma
coisa sO0” e da complexidade das ramificagdes de culturas e povos nos processos de
dominio ao longo dos séculos. Apesar de nao trabalhar com bases freirianas, a palavra
consciéncia apareceu mais nas falas do docente Fernando, que discursa nesses
termos o tempo todo.

Provocamos: A unificagdo em torno de uma causa politica precisa passar pela
identidade. E a identidade que fortalece o movimento. Identidade por uma causa ou
grupo. Ele concorda que para a acdo politica, a unificagdo é determinante. E a
naturalizacdo da unificagdo que se torna um problema. Para ele, ha dois pontos de
destaque no debate: a reificagcdo das identidades de colonizado e europeu, € a
autocritica. E interessante pensar que ha uma critica ao identitarismo tanto na
esquerda académica quanto na extrema direita. Assim, ele reconhece que a
identidade é fundamental para a agao politica, mas necessita da autocritica. Para ele,
o contraponto vital da militdncia € a autocritica.

Se a reificacao acritica das identidades € um problema, deveriamos entao,
construir uma narrativa académica de modo a sublimar essas identidades, negar a
divisdo norte e sul global? Nos parece que ha uma diferenga abissal entre

ultranacionalismo tipico da Europa do século XX e a maneira como o Brasil fez e faz

"BRASIL. Ministério dos Povos Indigenas. Censo 2022: Brasil tem 391 etnias e 295 linguas
indigenas. Brasilia, DF: Gov.br, 10 out. 2025. Disponivel em: <https://www.gov.br/povosindigenas/pt-
br/assuntos/noticias/2025/10-1/censo-2022-brasil-tem-391-etnias-e-295-linguas-indigenas>

. Acesso em: 26 out. 2025.




110

uso de seu softpower por meio da cultura, principalmente ao longo do século passado,
possivelmente com resultados diplomaticos que até hoje trazem algum beneficio a
imagem do pais. Evidentemente que de forma ambivalente, tal softoower nos reduza
ao pais do futebol e do samba e do mito da harmonia entre as racas. A esse respeito,
por conta de tempo e escopo, deixaremos em aberto uma discussdo que poderia ser
rica em problematizar o papel da musica nesse softpower ao longo do século XX, bem
como a influéncia americana no nacionalismo do governo Getulio Vargas. Ainda

quanto a esse tema, recomendamos ao leitor a série da BBC O Brasil do olhar

estrangeiro, mais especificamente a parte 4, Brasil chega a Hollywood (BBC NEWS
BRASIL, 2023). No entanto, é inegavel que os esfor¢cos do século passado colocaram
0 musico brasileiro e sua produ¢do em um lugar de prestigio no palco internacional.
De forma curiosa, hoje o Funk, seus MC’s e produtores sao celebrados fora do Brasil
e perseguidos por forgca de lei em territério nacional. A branquitude idealiza a musica
negra do passado, e tem ojeriza por suas expressdes contemporaneas.

Quando indagado sobre a mesma pergunta a respeito da ampliagdo ou
inclusdo de repertdrios locais regionais, populares ou marginalizados, o docente
Odilon responde que essa marginalizagdo € uma questao critica para o campo. Ele
disserta que uma universidade como a do curso objeto deste estudo é referéncia
nacional e até internacional e assim, para o entrevistado, ela deveria ser um ponto de
efervescéncia artistica, de referéncia e aglutinacao.

Ele faz um paralelo entre a funcdo do museu e o espaco académico como
bastido dessa memdria. Assim, seria necessario repensar a relacao entre a academia
e a comunidade artistica, a partir de ag¢des concretas como um acervo da
universidade, um catalogo de obras autorais da regido. Para o professor Odilon,
valorizar quem esta ao nosso lado € fundamental e a universidade precisaria tomar
essa responsabilidade para si. Esse termo “regional” do qual viemos tratando aqui
pode ser entendido no sentido dessa valorizagcado local de fato, das producdes
artisticas dessa comunidade em torno da universidade, que inclui docentes, discentes,
e também e talvez principalmente, artistas fora da academia. O entrevistado cita a
universidade como repelente de artistas.

Ao trazer nomes como Jorge Antunes (1942)'2, Jocy de Oliveira', o sujeito

Odilon defende ampliar a literatura da area de musica e tecnologia para além de Pierre

2 Compositor, poeta, politico, regente e artista plastico percursor da musica eletroacustica brasileira
3 Compositora, pianista e escritora Curitibana pioneira na musica eletroacustica no Brasil
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Schaeffer, para além da literatura basica. Para ele, é importante citar os brasileiros
nesse caso nao sO pela mera nacionalidade, mas por que € bom, por que sao
pioneiros e porque, como conterraneos, sua obra reflete muito mais nossa realidade
do que do outro. No entanto, o fechamento absoluto para tudo o que é colonial € uma
autossabotagem. Para ele, nosso trabalho simplesmente envolve uma carga dobrada,
por que precisamos dar conta da praxis musical do colonizado e do colonizador.
Podemos alinhar essa resposta a fala de Fernando, no sentido de que a jornada de
trabalho do educador, artista pesquisador € tripla. Nesse sentido, ela se amplia mais
ainda, por que precisamos lidar com a praxis artistica, a pesquisa, € 0 ensino,
ampliando o repertorio, sem a légica excludente do norte global.

Isto posto, € um desafio para uma classe ja precarizada especialmente nas
ultimas décadas, assumir pra si a responsabilidade de fazer uma autocritica e de estar
em constante movimento. Tal postura exige dois pré-requisitos basicos: curiosidade
epistemoldgica e desejo, que tem mais a ver com o sujeito do que sobredeterminagdes
estatais, que nos colocam em posi¢ao de objeto.

Entdo, tem muito esse viés do que é o ser artista na América Latina, na
América do Sul, ou mesmo no Brasil. E a gente chega muito nesse ponto, a
gente roda, roda, roda, e chega nesse ponto de que até hoje, o norte global
ali ndo se deu conta de que existe mais no planeta Terra do que eles, sabe?
Enquanto a gente se da conta disso. De vez em quando a gente se da conta
disso, a gente nao faz parte do norte global, a gente faz parte dessa outra
coisa. Entdo a gente tem que ter um trabalho dobrado. E quando a gente fala
de um John Cage, por exemplo, ndo acho que ele estava falando todas
aquelas coisas pensando no cara que morava no México, no cara que morava
no Brasil. Ele estava falando isso pensando em Nova York, ndo estava

pensando em outra coisa. No maximo Paris, entende? (Entrevistado docente
Odilon)

Ao comparar cada fala, evidencia-se que a questao da inclusao de repertorios
locais, regionais e marginalizados ultrapassa o plano da escolha estética, e assume
também dimensdes epistemoldgicas, éticas e inevitavelmente politicas. As falas
docentes vao na diregdo de uma disputa simbdlica em torno de quais saberes
merecem Oou nao ocupar o espaco institucional, e de que esses recortes traduzem
formas de ser e estar distintas. Nessa direcdo, o Rafael defende a formalizacdo dos
saberes populares e comunitarios como resisténcia e criacdo de fissuras. Ja o docente
Fernando, adota uma postura fortemente critica a reificacdo das identidades,
replicando a légica colonialista. Ele denuncia que todo recorte de repertério € uma

posicao politica e que a simples substituicido de um canone europeu por um repertorio
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idealista “brasileiro”, pode reproduzir a légica da excluséo. Ja o docente Odilon, por
sua vez, propde uma leitura mais ontoldgica, na qual a universidade deveria funcionar
como espelho e arquivo da producao artistica de seu entorno, reconhecendo a criagao
local como um patriménio vivo e um campo legitimo de investigacdo estética,
epistemoldgica.

Embora de campos e praxis musicais diferentes, os participantes convergem
ao indicar a necessidade de problematizar a pratica educacional a partir dos tracos de
colonialidade, mas que isso nao se reduziria a ampliagdo quantitativa de repertérios.
Ela exigiria uma transformacgao qualitativa na maneira como se entende o proprio ato
de ensinar musica. Em uma tentativa de sintese, trata-se de deslocar o foco da
transmissao de conteudo (o que poderiamos chamar de educagao bancaria a luz de
nossa bibliografia) para a construcdo de sentido, que vai ao encontro da ideia de
consciéncia critica, ou educagao musical problematizadora, musicalidade critica. Ou
seja, um ensino musical que problematiza o lugar social de escuta, a historicidade das
praticas e sua complexidade plural. Assim, podemos entender o curriculo como um
territorio de negociagdo simbdlica, em que se joga a capoeira entre a tradicdo e as
demandas de um mundo digital, fragmentado e em conflito constante. Nesse espaco,
repensamos o pertencimento, a memoaria, a difusdo e a criagdo musical a luz da
educacgao no Brasil.

Para o Rafael, quando indagado sobre as estratégias de como incluir
repertorios de estudantes em um movimento dialdgico, ele argumenta que trabalha
com a problematizagao, e cita por exemplo quais critérios seriam usados para incluir
um outro repertoério? A escolha de repertério vem, portanto em sua aula, de principios
mais horizontais, de discussdes. Ha, no entanto, um problema na autonomia que
surge tanto nas falas do Rafael quanto do docente Odilon, o fato de que os estudantes
nao estdo acostumados ao pensamento autbnomo em sua maioria. Isso pode variar
de acordo com a formacdo desses estudantes, se sao oriundos de uma escola
elitizada ou publica. Hd um problema de expressao, de conversa, negociagao,
entendimento. Somos criados de forma a ndo pensar de maneira dialdgica.

Ha caminhos possiveis por meio do dialogo, para o professor Odilon, e esse
dialogo pode ajudar a atravessar a zona cinza entre o autoritarismo e a licenciosidade,
a autonomia e a verticalizagao. Um outro desafio € o de que as falas dos estudantes
podem vir carregadas de pré-conceitos, reiterar abismos ou gerar outros problemas.

O caminho da busca pela autonomia é mais sinuoso, € ha uma dose de
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indeterminacao nessa busca, é preciso negociar com o caos. Assim, o Rafael procura
gerar mecanismos para a participagdo em construgao dialdégica, mesmo com seus
conflitos e contradigées. A manutengdo da hegemonia parece sinalizar que o corpo
docente de um curso mais tradicionalista pode também n&o estar aberto a
indeterminacao, ao caos, e tende a solugéo pronta, consolidada, “validada”.

Nesse contexto, como docentes, talvez teriamos que mediar essas
negociacdes, essas tensdes, os limites, o exercicio politico em si. E preciso frisar aqui
que, estamos lidando em termos de politica o tempo todo no trabalho, em seu sentido
mais literal de mediar diferentes visdes de mundo em sala, no contexto do ensino de
musica. Nao estamos falando meramente de politica partidaria ou da defesa militante
de uma ideologia x ou y. Estamos justamente tratando do tensionamento e dos limites
nessas negociagoes.

No, entanto, o Rafael narra que ha situagdes em que o tradicionalismo € mais
inevitavel. O participante chama essa mediacdo de pacto pedagodgico enquanto
compartilha suas estratégias para sair do unidirecional. O desafio pragmatico parece
ser de fato esse: os estudantes buscam a condugao, a resposta pronta, a receita para
uma praxis musical de sucesso, para a ascensao da carreira, a direcionalidade, a
“‘coisa pronta”. Ainda assim, a mera experiéncia de confrontamento, de
desterritorializagdo, descentralizagao, é positiva. Para o Rafael, o estudante deve se
lembrar disso, ainda que tenha se negado a participar ou opinar, ao ser confrontada,
desequilibrada de seu lugar de objeto. Infelizmente, nos depararmos com essa
tendéncia dos alunos a serem objeto e nao sujeitos. Nesse sentido, as falas do Rafael
e Fernando convergem na direcdo da busca incessante pela autonomia dos
estudantes. Uma busca que parece ser decisiva e central em nossa discusséo.

Para o docente Fernando, ainda que o repertério seja tratado de forma
secundaria em suas aulas em detrimento dos textos, é fundamental que os alunos
facam associagbes entre estes e o repertério, e essa proatividade em trazer
repertorios e textos € estimulada, por que faz parte da construcdo da autonomia. Ha
uma crise nessa tensao entre o discurso verbal e o ndo verbal no qual a musica se
encontra, e o foco da disciplina totalmente amparada em textos pode ser um desafio,
ja que o proprio Fernando conta que os alunos n&o leem. Se ninguém |&, ndo ha
discussao.

Ele entende que, como futuros profissionais, € preciso pensar o repertério, no

entanto, em termos de marcas de processos culturais com os quais devemos interagir,
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se posicionar e atuar. E preciso entdo nesse sentido um descolamento profissional do
repertorio. Este, pode ser visto como objeto de estudo, independentemente dos gostos
pessoais. Esse descolamento parece ter poténcia de mitigar a celebragdo musical. Tal
alienagao entre profissional e gosto pessoal existe, portanto, por obrigagbes
profissionais, por que determinados repertérios sao importantes, porque podem trazer
ideias fundamentais para um debate interessante.

Ja Odilon denuncia a falta de autonomia de funcionarios temporarios
contratados via processo seletivo simplificado e as exigéncias que as ementas trazem.
Ha uma sobredeterminacéao, fortemente hierarquizada, e esse profissional fragilizado
em contratos juridicamente vulneraveis, fica limitado a mera obediéncia. Muitas vezes,
nas falas dele, esses profissionais se quer participam das reunides ou deliberacdes.
Nessa dire¢ao, proposi¢cdes novas sao inocuas, € ha uma disputa politica interna entre
corpo docente. A burocracia do plano pedagdgico nao te permite abrir o repertorio ou
subverter o ensino de qualquer forma. Nesse sentido, as ementas sao restritivas, em
sua visao.

Quanto aos desafios de ampliar, expandir ou incluir sugestdes de repertorios
dos estudantes, ele fala a respeito de suas experiéncias negativas nessas tentativas
de inclusbes. Para ele, o foco excessivo no repertério também nao teve respostas
positivas das turmas. Outros desafios citados sdo o fato de as turmas serem
heterogéneas, com vivéncias e repertérios totalmente diferentes. Estamos atentos
para essa heterogeneidade e por isso denunciamos a pasteurizagao do ensino e da
subjetividade musical a partir de um repertério etnocéntrico.

De modo geral, ha a percepcao de que as turmas concentram na figura do
professor, a esperanca de resolugao de um problema artistico, problemas de carreira
artistica. O que nao vai acontecer. Para o professor Odilon ainda, esse profissional
temporario, mais vulneravel no jogo politico interno, pode sofrer possiveis retaliagdes
ao fugir das ementas. Nesse sentido, problematizamos a desobediéncia civil e
pedagogica nesse contexto. Ele coloca ainda, que pensar exclusivamente em
repertério pode desagradar a turma, e ha uma contradicdo da escolha, ja que os
alunos também estdo enviesados pelo préprio repertério, o que foi mencionado
também em nossa revisao de literatura. E o proprio repertério que pode ser motor de
pré-conceitos e expectativas. Os estudantes podem assim reiterar esses pré-
conceitos.

Para o docente Odilon, a abertura para a sugestao de repertorios trazidos
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pelos estudantes pode ter uma face positiva ou negativa, de modo que alguns podem
levar algo mais critico, mas a maioria nao. Ele relata ainda que ndo alcangou nenhuma
experiéncia positiva ao deixar o aluno escolher livremente. Assim como mencionado
pelos outros entrevistados docentes, chegamos na quest&o do conflito nos estudantes
ao se verem frente a liberdade.

“Se vira, se encontra ai [...] o pessoal trava’. Os estudantes ndo séao
acostumados a ser autbnomos, e a maioria parece nem querer, nas falas e experiéncia
dos entrevistados. Nosso sujeito docente Odilon diz que nossa pergunta representa
esse dilema, se seleciona, se respeita a ementa, se abre ao dialégico, o quanto abre
e o0 quanto fecha nessa busca por autonomia estudantil.

De maneira geral, podemos entender que o sujeito Rafael valoriza o didlogo
e a negociagdo como formas de promover a autonomia dos estudantes. Ja Fernando
acredita na importancia de uma critica autbnoma e de manter uma certa distancia
profissional em relagéo ao gosto pessoal. Por sua vez, Odilon levanta questdes sobre
os limites tanto institucionais quanto psicolégicos dessa autonomia. Juntas, essas trés
visdes mostram que a participagao no ensino musical na universidade ndo depende
apenas da vontade do professor, mas também da cultura da instituicdo e da disposi¢cao
dos alunos em aceitar a incerteza e a autonomia como parte integrante do processo
de aprendizado.

Fernando reflete em relagao aos seus préprios limites na discussao a respeito
da expanséo, inclusao de repertérios contra hegemonicos. Ele joga luz ao fato de que
os docentes ndo dominam por exemplo a musica classica indiana ou a musica rural
brasileira do século XX, ou “a musica indigena”. Ele denuncia que n&o existe uma so6
musica indigena, como ja mencionamos a variedade absurda de etnias ainda
resistindo hoje, apesar de todo o processo de dominagdo. Ha para ele uma lacuna
nas etnografias, ao menos no aparato de sua expertise. Ainda assim, sempre que
pode, ele tenta tratar em termos mais horizontais possiveis, evitando hierarquias.

Chegamos ao Funk carioca como uma expressao contemporanea e
paradigmatica para a discussao de repertérios populares e marginalizados. No Brasil,
hoje esse parece ser um dos géneros com a maior quantidade de ouvintes mensais,
dividindo o pddio com o Sertanejo, ambos marginalizados nas discussdes
académicas. Ele acredita que o primeiro estilo musical faz uso de temas moralmente
ofensivos como maquina politica, o que chama de maquina de guerra. Temas que sao

especialmente ofensivos para a moralidade da sociedade eurocrista e



116

consequentemente parte expressiva da moralidade hegemaonica brasileira.

Argumentamos ainda sobre uma possivel aproximagao entre as formas pop
de expressoes eletronicas da musica, em comparagdo com a musica eletroacustica.
Para ele, essa aproximagao nao € possivel, embora parega ter alguma similaridade
no uso do material musical, os musicos dessa area se orientam por uma pratica
musical da “alta cultura e baixa cultura”. E citado ainda, como excegéo, o professor
Carlos Palombini, pioneiro nos estudos sobre o Funk e intelectual que faz esse
movimento da musica eletroacustica para essa expressao popular do Rio de Janeiro
no debate académico.

Um ponto chave nessa fala, e que também ja apareceu em outras falas dos
entrevistados docentes, é o conservadorismo crescente entre os alunos, formados em
geral em tradicbes conservatoriais. Para ele, seu trabalho em sala busca
desestabilizar esses juizos morais, sem confronto ideolégico, mas de modo a permitir
a problematizagao critica e a busca pela autonomia.

Enquanto isso, para o docente Odilon, quando indagado sobre a diferenga no
tratamento entre os repertorios erudito europeu e os repertérios populares do Brasil
ou regionais, ele ndo vé diferenca. O participante se coloca radicalmente contra a
divisdo entre erudito e popular, que para ele, no caso popular, remonta a um
chauvinismo do final do século XIX para expulsar estrangeiros do territério bem como
suas formas de ser estar diferentes, ancorado no resgate de um folclore raiz. Enquanto
isso, a ideia de erudito € ancorada no pensamento burgués da exploragéo do artista,
da figura do génio, um ser distinto do resto da populagdo. Ambas sao excludentes e
prejudiciais para a discussao e retardam nossa possibilidade de olhar para a prépria
producdo. Para esse participante, € preciso superar essa divisao binaria.

Podemos ver junto as falas do Rafael, alguns problemas que implicam na
postura critica frente ao repertério. Esses problemas antecedem mesmo a formacao
académica, e ela disserta a respeito disso a partir das lacunas e do letramento musical
dos ingressantes. Na visao dele, o perfil destes estd em constante mudancga, e os
professores tem inevitavelmente que lidar com tais mudancas. Outra questao citada
tanto pelo Rafael quanto pelo sujeito Odilon € a disponibilidade e o acesso. Em sua
regido de origem, o sujeito de pesquisa Rafael fala que nao havia possibilidade de um
ensino um pouco mais qualificado, que permitisse subsidios de maior qualificacdo
musical, havia uma limitagc&o regional.

Na visdo dele, o perfil estd mudando negativamente, cada vez mais
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precarizado quanto a bagagem musical. Ao tentar desvendar o porqué dos perfis
estarem sofrendo tamanha mutagao, ele aponta uma série de questdes, entre elas o
esvaziamento das licenciaturas em nivel regional e global. Sdo areas pouco atrativas,
tanto na rentabilidade quanto em termos de condi¢des de trabalho. Ha ainda na visao
dele o desaprego por processos longos, que pode estar ligado a padrées de consumo
da era digital, e a formagao académica no curso objeto de pesquisa atualmente leva
cinco anos.

Ha ainda, mais questdes que atravessam a rentabilidade. Em um curso
vespertino com este em estudo, a maioria esmagadora precisa trabalhar e atua em
diversos campos. Nesse contexto, ha pouco ou quase nenhum tempo de estudo. Ja
mencionamos aqui a questao da permanéncia estudantil e o papel dos programas de
permanéncia, que inclusive determinaram a carreira do Rafael quando tragamos o
perfil da formagao dos docentes.

Outras questdes que envolvem ainda essa mudancga de perfil, também tem
relagdo com novos padrdes de consumo que fizemos algum esfor¢o para trazer ao
debate. Na era digital, a escuta tem um outro perfil, e as referéncias s&do mais turvas.
Nas falas do entrevistado, as referéncias pouco importam. Se observamos os servigos
de streaming, nao existe ficha catalografica, e quando sao indagados juridicamente,
esses servigos jogam essa responsabilidade aos artistas, editores e distribuidores
digitais de musica. Enquanto isso, ndo so6 a rentabilidade passiva de direitos conexos,
direitos patrimoniais de composicédo ou de produgao ficam nebulosos, mas também o
direito moral, de atribuir ao compositor ou aos envolvidos na obra, a sua autoria. Nesse
contexto, temos uma geragao sem referéncia, que ouve por playlists ou redes sociais,
musicas em trechos de poucos segundos que tanto faz quem criou. Ao mesmo tempo
em que podemos fazer uma critica a ideia burguesa e americana de direito intelectual,
era ela que subsidiava a existéncia da profissdo de musico em uma certa medida.
Poderiamos ainda, problematizar a pirataria das obras por servigos de inteligéncia
artificial, discussdo ampla que caberia varios trabalhos.

Ao citar o censo das universidades, nosso entrevistado Rafael disserta sobre
o crescimento brutal das universidades particulares, um crescimento exponencial na
percepcao dele. Enquanto isso, a universidade publica oscila, e fica basicamente
estagnada, pois ja tem seu limite. Debatamos ainda, a respeito do reflexo real dessas
percepgdes, ja que o curso objeto deste trabalho oferta vinte vagas anuais, e no ultimo

vestibular, apenas dezesseis foram preenchidas.
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Ha outro fator nessas dindmicas de mudanca de perfil que diz respeito a
diminui¢cao do espaco publico, ou de lugares de encontro entre as pessoas e a musica,
em comunhdo. A relagdo entre o artista e a cidade, ou entre o repertério e a cidade
também é citada nas falas do sujeito Odilon, que deveremos abordar logo menos. De
qualquer forma, esse fenbmeno da ultra individualizagdo da experiéncia, também
ajudaria a explicar as mudangas no perfil. O carater das musicas no universo pop
também tem sido radicalmente mudado nas ultimas décadas, de modo que cada vez
mais, ha menos musicos. Em geral, o Rafael aponta para o fato de que ndo ha mais
bandas ou grupos. Sao cantores acompanhados de um DJ ao vivo ou mesmo de
bases pré-prontas. O carater de comunidade da musica tem se perdido. Isso se reflete
no interesse: “Por que tocar um instrumento ou querer ser professor?”.

Ja o participante Fernando afirma que o curso teve um perfil historicamente
conservador, mas tem melhorado muito ao longo de mais de duas décadas de sua
atuacao. Ele entende que no inicio de sua travessia profissional pela instituicdo, o
curso era basicamente uma extensao do curso de musica de outra instituicio pioneira
e de origem religiosa da regido. Ele cita, no entanto, o contato de Koellreutter com sua
formagdao, como contamos em outro momento, bem como a relacdo de outros
docentes com o professor alemao naturalizado brasileiro, em um movimento de
insercdo do curso em um debate mais internacionalizado e arrojado na educacgao
musical, especialmente no fim dos anos noventa. E possivel notar, que embora de
perfil historicamente conservador, o curso se posiciona em determinados momentos,
de maneira bastante progressista, ou tdo progressista quanto possivel no contexto,
como citado pelo proprio entrevistado. Hoje, ele percebe o curso posicionado de modo
a permitir uma abertura muito maior que antes, uma mudanga progressiva associada
a renovagao do corpo docente, a chegada de novas perspectivas pedagdgicas e as
transformacgdes politicas e culturais mais amplas.

O docente tece uma critica ainda a figura de Koellreutter, que considera um
personagem paradoxal: embora inovador em comparagdao ao meio brasileiro da
época, ele mantinha tragos conservadores e um discurso de vanguarda que muitas
vezes superestimava seu proprio alcance revolucionario. A critica se estende a seus
seguidores, que perpetuaram uma retorica de inovagdo sem efetiva ruptura com os
paradigmas tradicionais de ensino musical.

A respeito do impacto de suas metodologias para a reflexao critica, Fernando

admite varios limites, ja que é dificil mensurar apés o fim do periodo da graduagéao, e
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o distanciamento entre os docentes e estudantes. Ele reconhece que o retorno que
recebe é de um pequeno recorte de estudantes mais préximos, mas que esse retorno
é limitado e enviesado — geralmente vindo de alunos que obtiveram sucesso e se
mantiveram em contato ou ativos no mercado ou na academia. "Eu procuro, como eu
falei para vocé ja aqui, trabalhar de modo a quebrar habitos cognitivos cristalizados"
(Docente Fernando). Embora ndo esteja familiarizado com o conceito de habitus
conservatorial, parece ser a respeito disso que o entrevistado docente Fernando
busca enfrentar.

A reflexado critica a respeito do repertdrio, nas falas do professor Odilon
emerge como uma consequéncia mais natural de sua postura autocritica, e se reflete
no dia a dia da sala, mais do que exatamente um procedimento metodolégico bem
formatado. Assim, ele entende que seu préprio modo de pensar e agir, marcado por
constante autoquestionamento, acaba sendo transferido para os alunos, instaurando
um ambiente de inquietacdo e problematizagdo. N&o obstante, o participante
professor Odilon faz uma reflexao a respeito da disponibilidade e acessibilidade, como
falamos nas falas do Rafael, que n&o tinha acesso algum a um ensino mais
problematizador. Nesse sentido, para o sujeito docente Odilon ndo basta apenas o
acesso a esses espacgos de critica ou de expansao, inclusao de novos repertorios, se
os estudantes ndo entendem de modo significativo o porqué dessas criticas. Destarte,
ele provoca a respeito de uma efetiva apropriagao critica e experiencial dos saberes.

A fala de Odilon descobre ainda uma preocupacdo em nao fetichizar a
diversidade, ao falar de praticas superficiais que apenas substituem um repertorio pelo
outro, sem alterar as logicas de hierarquias culturais. Ha nessa fala alguma
semelhancga as criticas do professor Fernando a postura de Koellreutter. Ele cita o
exemplo dos ritmos de Minas gerais, ainda que ninguém da regido tenha ido la. Esse
€ um desafio de relativamente facil superagao, basta que nos desloquemos até as
manifestacbes musicais em seus contextos, como possibilidade de fissura que ja
mencionamos, na tentativa de destruir as quatro paredes da sala de aula. No entanto,
o exemplo ilustra o risco de transformar o popular ou regional em objeto de consumo
académico reiterando a postura da colonialidade sob um aparente pretexto de
diversidade.

Tal critica expde uma tensao entre um discurso de abertura e diversidade
curricular e a pratica de apropriacdo simbolica. Assim para ele a mera presenga dos

repertorios populares ou locais no curriculo ndo garantiria a efetividade de uma
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descolonizagdo epistemologica. Assim, percebe-se outro paradoxo, parecido com
aquele apontado por estudantes do experimento de Green (2012) ao trazer a
celebracdo musical dos estudantes para dentro da grade: Ao entrar formalmente na
academia, um conhecimento ndo hegemoénico se torna erudito, passa a deixar de ser
celebrado?

O participante tem consciéncia dos limites institucionais e estruturais pelos
quais a pratica docente é atravessada, e pondera a construgdo de um espaco de
critica real, que demanda tempo, esforco e consisténcia em um trabalho de
envolvimento coletivo. Sendo assim, o repertério assume uma funcdo de mediagao
entre sujeitos, historias e mundos objetivos e subjetivos. A escolha do que se ensina
€ inevitavelmente a escolha de qual humanidade se deseja formar. As falas docentes
analisadas, portanto, mostram que, ainda que diante de restricdes institucionais, a
docéncia pode se tornar um ato politico e estético de resisténcia, com poténcia para
transformar a sala de aula em um espacgo criativo, dialégico e de reconstrucao do
sensivel. Destarte, o desafio € superar o canone sem nega-lo ou reiterar juizos de
valor moral, reconhecer as hierarquias sem perpetua-las e ensinar musica sem

silenciar os mundos que nela contém.

6.7.4 Eixo 4: Consciéncia critica, curriculo e repertorio

Nas falas dos trés docentes, fica demonstrado formas diferentes de lidar com
a presenca ou auséncia de discussbdes sobre colonialidade no ensino de musica.
Evidencia-se limitagdes estruturais quanto a diferengas epistemologicas e
metodoldgicas na abordagem dessas questdes. Assim, o Rafael localiza o problema
em nivel institucional, e faz uma denudncia da falta de tempo e de espagos formais de
didlogo entre o corpo docente. Para ele, as discussdes pedagdgicas sao sobrepostas
por discussdes burocraticas, deliberagdes juridicas e de outras instancias.

A fala do Rafael simboliza uma lacuna organizacional que impede o
amadurecimento coletivo de reflexdes pedagodgicas entre o corpo docente, que
poderia incluir a discussao latente da colonialidade do poder e do saber. Nenhum dos
docentes tratam em sala de forma literal sobre a decolonialidade, mas em termos de
etnocentrismo, conservadorismo, eurocentrismo, localidade e historicidade. Ha um
certo receio em tratar desses termos com o nome decolonial porque para eles € muito

amplo e genérico, embora todos reconhegam a necessidade de lidar com o problema



121

e as discussodes latentes nos ultimos anos nessa dire¢ao. O Rafael e Fernando fazem
uma autocritica e contam que também preferem néo lidar com o debate nos termos e
autores decoloniais em razao do pouco contato com essa literatura.

A pratica pedagdgica desses docentes esta pautada mais na sensibilizagao
dos alunos para outras epistemologias do que na aplicagao conceitual ou referencial
da literatura decolonial. Embora reconheca a necessidade do tema, o professor
Fernando se posiciona de forma analitica e critica, como viemos destacando. Nessas
falas do eixo “Consciéncia critica, curriculo e repertorio”, fica desvelado na verdade
uma postura critica em relagdo ao tema entre todos os docentes. Assim, o docente
Fernando descobre que alguns autores do campo decolonial podem reforcar um
sectarismo, até mesmo um chauvinismo, ainda que segundo ele mesmo, tenha tido
pouco contato com a literatura. De qualquer forma, sua postura € de evitar esse
chauvinismo, tipico na verdade do processo de colonizagdo, da invengao de raga no
conluio europeu entre Estado e Igreja catdlica apostolica Romana, como viemos
afirmando.

Mesmo resistentes ao lidar com o tema ou entrar em contato mais
profundamente com a literatura, ha um consenso académico sobre a importancia de
se debater. A abordagem do sujeito docente Fernando desloca a discussao, assim,
em termos de relagdes de poder, a partir do eixo literario Focaultiano. Ele reforca a
tentativa de trazer repertérios literarios e repertérios musicais para a luz de seus
contextos, e prefere enfatizar o entendimento das praticas musicais a partir da
historicidade e da localidade. Desse modo, o docente busca promover uma leitura
menos dogmatica e mais relacional das questdes coloniais, centrada na analise critica
das estruturas que organizam a produgao e a legitimagao do saber musical.

Assim sendo, o docente Odilon trata desses problemas em termos técnico-
estéticos e pela aproximacido ecolégica, amparada na ideia de antropoceno,
sustentabilidade e da musica como um modo de produgéo, que tem impacto portanto
no meio ambiente. ldentificamos ainda, uma contradicdo na fala desse docente, ao
passo que este ja denunciou a falta de autonomia de funcionarios temporarios frente
as exigéncias que as ementas trazem, mas nas falas analisadas nesse eixo, ele diz
que teve uma experiéncia muito positiva por sua passagem no curso e que tinha muita
liberdade.

Desse modo, Odilon narra uma pratica pedagdgica ligada a crise civilizatéria

da contemporaneidade, de modo a articular o fazer musical as transformacgdes sociais,
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tecnologicas e ambientais. Para nds, € interessante debater a origem dessa crise a
partir da cosmofobia e exploragao visceral do norte global e que o Brasil continua hoje,
com sua economia centrada na monocultura, nos latifundios e no papel de fornecedor
de comodities para alimentar o mercado mundial, que se configurou a partir dos
processos dominatorios dos séculos anteriores e moldou o capitalismo global como
conhecemos.

Assim, em comparagao, o Rafael traz falas que representam o enfrentamento
inicial e pragmatico em um contexto estrutural e institucional adverso. Ja Fernando
opera em um nivel de problematizagdo conceitual e critica do discurso e da literatura
decolonial, ao passo que Odilon propée uma expansao do debate por outras vias,
mais interdisciplinares a partir de problemas globais, amparados em orientagdes da
ONU (Organizagao das nagdes unidas) e do CNPQ.

Pensamos se a prépria resisténcia ao lidar com a literatura decolonial poderia
ser identificada com um traco de colonialidade. E evidente que uma discusséo
académica mais recente pode ter seus limites, por que sao tentativas de novas
epistemologias, justamente em contraponto aquelas ja cristalizadas, que beiram o
dogma. Assim resisténcia é esperada e € entendida por nés como heranga colonial,
ja que se trata exatamente de criar fissuras nessa colonialidade do saber herdada.
Apesar disso, todas as criticas dos docentes sao extremamente validas,
especialmente a respeito do chauvinismo e ajudam a amadurecer o debate. Assim
como disse o sujeito de pesquisa Rafael, o trabalho desses profissionais parece lidar
com esses problemas, mas com outros nomes. No entanto, como trata de questdes
de disputa politica em diversos niveis, acreditamos que o ponto central é exatamente
esse, dar nomes, simbolizar a partir de uma posigao politica. Nomear esses problemas
complexos que estamos tratando em outros termos também pode designar uma
posicao politica. Vale lembrar que docentes ligados a areas mais tradicionais foram
convidados para o trabalho, e, no entanto, ndo tivemos resposta.

Ainda a respeito da consciéncia critica, curriculo e repertério, evidencia-se
uma tensao na fala dos trés docentes, comum entre a intencao formativa e os limites
institucionais, epistemoldgicos e praticos que condicionam a efetivacdo dessa
consciéncia. Rafael percebe a construcdo da criticidade como um movimento
fragmentado e informal, centrado na iniciativa individual de alguns professores em
detrimento de uma diretriz formal e institucionalizada.

Segundo esse participante, a universidade carece de um processo continuo e
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formalizado de avaliagao e reformulagao curricular, que poderia de modo sistematico
incorporar a reflexdo sobre as relagdes de poder e dominagao cultural. Em sua fala,
ele enfatiza a dimensé&o estrutural, pragmatica e processual da mudancga, e aponta
para limitacbes de tempo, escopo, “0 que incluir, como incluir, em quanto tempo”,
vamos escrever 0s arranjos, separar as obras de que maneira? Ha destaque para o
dilema entre o nivelamento do conhecimento musical de estudantes ingressantes
(tarefa atribuida as matérias mais “duras” que sdo mais eurocentradas), e a discussao
mais problematizadora. Discussdo essa que pode mostrar outras perspectivas, mas
que em geral se reduz as disciplinas de educacéao pelas falas dos participantes. Para
Rafael, a falta de dialogo entre os setores do curso perpetua praticas eurocentradas.

Nas falas dos docentes Rafael e Fernando, ha o reconhecimento de avancos
pontuais apontados como acenos ou sintomas de que o corpo docente esta de certa
forma atento para a discussao. Alguns desses acenos sao a inclusao das disciplinas
de Musica, Cultura e Sociedade, que ja foi ministrada pelo docente Rafael. Outras
disciplinas sinalizadas pelo docente Fernando que possibilitam a abertura de espacos
de fissuras que oportunizam o debate sobre eurocentrismo ou colonialidade, ainda
que em outros termos, sao a Introdugao a Estética, Histéria da musica 3, Metodologia
de pesquisa e Metodologia de ensino.

Ao compreender o0 ensino como uma pratica comunitaria e dialdgica, o
docente Rafael chama atencdo para uma questdo importante: a mobilizacdo
estudantil, que para ele, estd em crise de representagdo. Ndo ha dialogo se a
representacdo estudantil ndo ocupa os espacos politicos que Ihes sao de direito e
reivindica suas demandas. Ele fala ainda, dos riscos de simplesmente incorporar
repertorios acriticamente, sem refletir sobre o clientelismo. Este debate, portanto, nao
pode ter sua responsabilidade reduzida a um ator ou outro apenas, meramente
apontando culpados ou buscando um inimigo comum.

Ja Fernando narra uma percepc¢ao otimista e engajada, e acredita que o curso
passou e continua passando por transformagdes significativas, especialmente na
ultima década, a medida que o corpo docente muda e os proprios docentes mais
antigos vao se transformando também. Nesse seguimento, a ideia de conscientizagcéo
critica vem sendo incorporada aos poucos no projeto politico-pedagdgico, que agora
se chama projeto pedagdgico do curso.

Ele reconhece a complexidade ideoldgica dessas mudangas e observa que

conservadorismo e progressismo nem sempre se distribuem de forma linear no campo
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politico. Destaca ainda que o atual projeto politico pedagdgico é arrojado e plural,
apesar das forgas conservadoras que historicamente atuam no curso. O docente
reforga a ideia de que a consciéncia critica depende de uma estrutura institucional que
legitime o debate politico e cultural dentro da formagdo musical, rompendo com a
|6gica conservatorial ainda presente em muitos cursos.

Nao obstante, o docente 3 traz a discussao do plano curricular para uma
critica existencial e experiencial da formacao, e pensa que o verdadeiro senso critico
se constréi pela experiencia da vida real e que assim, ficar no campo das teorias nao
basta. Nesse sentido, ele faz uma critica a universidade e ao modo como ela se
distancia da sociedade na lacuna da extens&o, que ja comentamos nesse trabalho. A
fala revela a ideia de curriculo como praxis, que articula teoria e experiéncia,
produzindo a critica nessa relagao dialética.

Os trés discursos articulam dimensodes diferentes do mesmo processo. O
entrevistado docente Rafael fala do entrave institucional, do dialogo entre as areas,
do clientelismo; O docente Fernando reconhece avangos estruturais e curriculares ao
longo das décadas, com a rotatividade de ideias, pessoas e transformacgdes do préprio
corpo docente, com um PPP em transformacgao; ja o docente Odilon propde a
superagao do academicismo e a construgao da consciéncia critica a partir da vivéncia
comunitaria e da extensao. Juntas, as falas desenham o panorama da consciéncia
critica sobre o repertério que se encontra em construcéo, atravessada por disputas
entre a formalidade curricular, a autonomia docente e a urgéncia de uma formagao
comprometida com a realidade social e cultural que a circunda.

Finalmente, as respostas dos participantes docentes a respeito de quais
praticas pedagdgicas e mudangas curriculares poderiam ser adotadas para ampliar a
diversidade e a representatividade do repertério musical convergem em um ponto: a
transformacao nao deve ser apenas uma questdo de acréscimo de conteudos, mas
sim uma mudanga de paradigma nas relagdes entre a universidade, a comunidade e
o proprio conhecimento musical. Ainda que com énfases diferentes, todos salientam
a urgéncia de reconfigurar o sentido da formagdo musical, deslocando de um eixo
mais técnico e eurocentrado para um horizonte mais ético, politico e relacional, em
alinhamento com a educacg¢ao musical problematizadora.

Para Rafael, a incluséo e a representatividade passam por uma reorganizagao
institucional baseada em vinculos reais com o territério e em dindmicas sociais

concretas. Sua visdo € de que boa parte da saida para os problemas musicais mora



125

na socializagao, na vivéncia em comunidade, poderiamos chamar de aquilombamento
ou confluéncia, a luz da obra de Nego Bispo. “A festa é mais forte que a lei” (SANTOS,
2023, p. 44). Esse discurso valoriza a ideia de comunidade educativa como nucleo
transformativo, onde pertencimento, o sentido compartilhado supera a burocracia
hierarquica.

Em sua fala, o docente Rafael sugere uma educagdo musical que sé sera
inclusiva a medida que for contextualizada e participativa, ligada a vida cotidiana e
experiéncias culturais das pessoas. Assim, o ajuste curricular transcende o plano
técnico, e torna-se uma reconstrugdo social do espago universitario, em que
professores e estudantes retomam um papel ativo e critico frente a tensdes politicas
e mercadoldgicas que circundam a educagao publica.

Nessa sequéncia, o participante Fernando encara o problema sob outro ponto
de vista, mais epistemoldgico e filosofico, com destaque para a complexidade de se
trabalhar com a ideia de diversidade no contexto cultural Brasileiro, infinitamente
diverso, mesmo que nos limitemos apenas as praticas musicais nacionais. Ele
acredita simplista a abordagem de apenas incluir uma soma de repertdrios
alternativos, e a aproximacdo do problema da diversidade em um viés idealista,
ingénuo e romantico, que nao enxerga a violéncia e os conflitos inerentes justamente
dessa enorme diversidade de praticas musicais e culturais. Assim, ele prefere pensar
a diversidade como campo de conflito e disputa, no que viemos chamando no trabalho
de territorio e ndo como harmonia multicultural.

O que deve ser ponto critico no curriculo nessa perspectiva é a oferta de
ferramentas criticas e reflexivas que oportunizem a compreensao e as implicagdes
politicas de cada recorte estético e historico. Ele evoca Jacques Ranciére para indicar
a valorizagao da autonomia intelectual a partir da ideia do mito da pedagogia presente
em “O mestre ignorante”, reforcando a proposta de que o professor deve criar
condicbes para que os estudantes acessem criticamente a multiplicidade e
diversidade cultural, ao contrario de uma imposi¢cao de modelo de diversidade pré-
formatado.

Ja Odilon recomenda uma abordagem mais pragmatica e integradora, que
articula ensino, pesquisa e extensdo em suas dimensodes inseparaveis. A efetiva
inclusdo cultural dependeria dessa maneira, da criacdo de estruturas e estratégias
institucionais de producdo e circulagdo artistica. Foram discutidas as ideias de

empresa junior como possivel produtora cultural, ou incubadora artistica, iniciativa que
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pode ser novamente discutida a luz da iniciativa discente, como acontece em varios
outros cursos que tem empresa junior. Ele faz uma critica a universidade que ao invés
de reunir artistas da economia criativa, funciona como repelente desses profissionais
enquanto na verdade, deveria operar como aglutinadora, fomentadora, ponto de
encontro e efervescéncia entre artistas, docentes, estudantes e comunidade interna e
externa.

Tal proposta realiza a ideia da universidade como instancia dialégica entre a
praxis académica e o fazer artistico real, superando o isolamento academicista,
especialmente agudo no campo da musica, como foi dissertado aqui diversas vezes.
Destarte, a diversidade n&o seria apenas uma revisao curricular, mas a mudancga de
postura pedagogica, substituindo um certo resquicio de educagao bancaria por uma
aprendizagem mais colaborativa e situada. Ele enfatiza a pratica extensionista e a
indissociabilidade do tripé ensino, pesquisa e extensao, destacando a necessidade de
experiéncias que articulem o local e o global, teoria e pratica, técnica e sensibilidade
social.

As trés falas mostram como docentes de perspectivas epistemoldgicas e
praticas diferentes enriquecem em muito a visdo geral que temos do problema, e
principalmente, das possibilidades de agao concreta. Agbes futuras e em andamento.
Suas falas configuram um terreno fértil para o amadurecimento da discussao em uma
leitura rica e multifacetada a partir de uma ideia de inclusédo curricular como pratica
politica e epistemoldgica. Desse modo, o debate sobre repertérios mais diversos
ultrapassa a dimenséao estética e torna-se um problema de projeto civilizatério por se
tratar de decidir que tipo de universidade se pretende sustentar, e para quais

cosmologias e sujeitos a educagao musical deve servir.

6.8 Concepcodes dos estudantes

6.8.1 Eixo1: Tragos do perfil

As narrativas dos discentes Rosa e Jacob denotam trajetérias formativas
diferentes, porém marcadas pela mediacao social e pela busca de sentido na pratica
musical. A estudante Rosa comec¢a a formacido influenciada pela familia e
comunidade, em contexto de projeto social, em que, incentivada pelo irmao, encontra

na flauta transversal a identificacdo e pertencimento. Atravessada por vinculos
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afetivos e religiosos, sua socializagdo musical teve uma inser¢do que favoreceu a
vocagao docente, posto que desde os quatorze anos ja trabalhava com educacgao.
Mais tarde, a questdo da educacgao foi determinante na escolha pela licenciatura em
musica.

Enquanto isso, Jacob apresenta um percurso um pouco mais tardio e
autébnomo, cuja aprendizagem musical foi construida em espacgos mais informais e
mediados pela cultura midiatica. As aulas de violdo coletivas no colégio foram
determinantes para uma iniciagdo musical, motivada pelo irmao também, e
rapidamente evoluiu para uma relagao autodidata. A influéncia forte dos videos como
forma de consumo e aprendizado musical € um destaque. Artistas e movimentos dos
anos noventa como o Grunge e outros foram determinantes para aliar o aprendizado
empirico e informal as experiéncias estéticas do rock, o comportamento, o
pertencimento, o sensivel. Isto €, um universo mais transversal aos espacos formais
de ensino e sua escuta viciada. A opcao pela licenciatura foi pragmatica, como
anuncia a fala do discente Ernesto também — o Unico curso superior disponivel na
regido — e revelou a busca por ampliar o repertéorio e aprofundamento epistemoldgico,
em contraponto a um real interesse pela area da educagao. Foi uma oportunidade de
entrar em contato com a teoria formal.

E interessante notar que nesse caso, o entrevistado expressa que espera de
fato, encontrar um repertério diferente daquele do qual ele ja domina, fendmeno que
ja discutimos a luz de Green (2022) a partir das falas de Odilon. Nesse caso, parece
que a expectativa é de fato entrar em contato com um repertério totalmente alheio ao
que se celebra musicalmente fora da academia “para conhecer musicas que eu nao
conhecgo ainda [...]". Ja os discentes 03, 04 e 05 contam sua histéria marcada pela
informalidade e posterior busca também por legitimidade institucional. O discente
Ernesto narra um percurso espontaneo e atrelado a experiéncias comunitarias e de
autoformacgao. Ao exemplificar suas aulas com o professor de capoeira, ele indica a
vivéncia com uma pedagogia da oralidade e pratica em conjunto.

Ele decide cursar musica como estratégia de validacao e legitimacao social
“acho que se eu tiver o diploma, vai legitimar o meu oficio”. Ja o discente Severino,
cuja formacé&o atravessa a mediagao familiar e religiosa, constroi um percurso hibrido
entre o aprendizado autodidata — “pesquisava videos na internet de videoaula” — e
a formagao orientada por um professor que utilizava “metodologia ativa de ensino”.

Sua escolha pelo curso emerge tanto de uma experiéncia pessoal de reorientagao de
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vida quanto do incentivo docente: “meu professor [...] falava muito da faculdade”. Essa
figura mediadora atua como elo entre o ensino ndo formal e o universo académico,
tornando o ingresso universitario uma continuidade de um processo de
amadurecimento musical e existencial.

Finalmente, o estudante Rubens sintetiza de forma madura as tensdes,
expressando uma consciéncia reflexiva da prépria trajetéria. Inicialmente, ele aprende
pela internet, e entende que isso ndo é aprender sozinho, mas apenas com uma
mediacao tecnoldgica. Tendo o pai como musico, mesmo sem orientagdo direta, o
entrevistado discente Rubens conta uma compreensao critica sobre a relagao pratica,
pertencimento e institucionalizagao, “para viver a vida que eu queria viver, precisava
ser licenciado”.

Assim, a licenciatura assume um papel de rito de passagem, da pratica
popular e informal para um profissional reconhecido, tanto em nivel de performance
quanto docente. Em conjunto, as trés narrativas ilustram a confluéncia entre praticas
musicais comunitarias, mediag¢des tecnoldgicas e processos de institucionalizagao do
saber musical. Enquanto o Discente Ernesto ancora sua experiéncia na oralidade e
na vivéncia empirica, o sujeito de pesquisa Severino equilibra o autodidatismo e a
mediacao pedagdgica, e o discente Rubens traduz a passagem do fazer artistico a
docéncia como forma de legitimacgao social. Boa parte dos entrevistados pensam o
curso a partir de uma ideia de legitimacdo dos saberes, mesmo sem interesse em
licenciatura. Assim, a universidade poderia assumir para si a responsabilidade que ja
parece |lhe ser atribuida, ainda que nao intencionalmente. Servir como um territério de
encontro entre mundos — o oral, popular, informal e o0 académico —, onde trajetorias
diversas e hibridas, por vezes mais marginais, poderiam ter algum espaco para
reelaboragéo, em um territério de conflitos de projetos estéticos e politicos, que podem
ser dialogicos entre si ou ndo.

E preciso ficar atento ainda para essas crises e os sinais que os estudantes
estdo dando ao responder o porqué de cursar essa graduagio: “€ 0 Unico curso
disponivel”’, “a parte da licenciatura ndo é tanto do meu interesse”. Que sinais essas
falas aliadas ao quadro de vagas sobrando e crescente evasdo estado disparando?
Para amparar nossas reflexdes sobre os tracos de perfil, elaboramos o quadro 7,

comparando as falas a respeito do eixo:

Quadro 7 — Panorama geral dos tragos de perfil discentes
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Aspecto Rosa Jacob Ernesto Severino Rubens

Idade e |22 anos, | 26 anos, | 26 anos, | 21 anos, ingresso | 25 anos,

ingresso ingresso em | ingresso em | ingresso em | em 2023. ingresso em
2021. 2023. 2023. 2022.

Instrument | Flauta Contrabaixo, | Voz e violdo. | Violao, guitarra. Violao,

o principal | transversal. | violao, cavaco,
guitarra, guitarra.
percussao

Formacdo | Projeto Autodidata Aprendizado | Autodidata e com | Aprendizado

inicial social e | (videos, popular e | professor particular | pela internet

professores | pratica oral. (metodologia ativa). | e  vivéncia
formais. social). na igreja.

Influéncias | Familia e | Irmao e | Cultura Familia, igreja e rock | Pai musico e

e ambiente | professores; | bandas de | popular e | nacional/internacion | musicos da

ambiente rock. convivéncia al. igreja.
religioso. comunitaria.

Motivacao | Vocagao Interesse por | Legitimagdo | Reorientagao Consolidaca

para a | para conheciment | do saber | pessoal e influéncia | o

licenciatura | educacgao o tedrico e | popular. do professor. profissional

musical. historico. e identidade
Legitimacéo. artistica.
Legitimacéo.

Dificuldade | Ndo  teve | Dificuldade Desempenho | Dificuldade no | Nao fez

s no | prova de | com solfejo e | tedrico solfejo melddico. P.H.E;

vestibular habilidades | leitura. mediano e reconhece

especificas. nervosismo. limitacao
tedrica
formal.

Atuacao Atua em | Atua com | Atua com | Experiéncia pontual | Atua em

profissional | educagao e | aulas e | musicalizagd | em eventos e aulas. | performance

performanc | shows. 0 e idosos. e docéncia
e. (escola e
PIBID).

Sentido Ferramenta | Expanséao Cuidado e | Reencontro pessoal | Projeto de

atribuido a | educativa e | cultural e | transformaga | e aprendizado | vida e

musica social. técnica. o} continuo. emancipaga

comunitaria. 0 artistica.

Fonte: Os autores (2024)

Fica marcado nas falas trajetérias muito diversas, e que a formagao musical
se constroi em sua maioria fora dos espacos institucionais tradicionais. Ha a forte
presenca de praticas musicais populares nas vivéncias, mesmo naqueles estudantes
atravessados por uma educacg¢ao mais formal ou institucionalizada. Sao atravessadas
ainda pelo autodidatismo, pelos projetos sociais, influéncias e saberes familiares e
comunitarios. Assim, se configura todo um campo do saber que antecede a
universidade. Em praticamente todos os casos, revelamos a busca por legitimacao
simbdlica e profissional do fazer musical que s6 a universidade parece poder
chancelar. Nesse caso, o diploma parece ser até mesmo mais importante que o
processo em si ofertado pela instituicdo. Notamos também um destaque para as

experiéncias vinculadas a igrejas, grupos informais, ambientes domeésticos e da cyber
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cultura (video aulas, plataformas online). Esse cenario mostra um transito entre
oralidade, postura analitica e pratica em detrimento da teoria e formalidade.

Muito embora cada estudante tenha suas motivacdes particulares para cursar
licenciatura em musica, o que envolve desejos diversos como mostramos, ha um eixo
que atravessa todos: o reconhecimento da musica em sua dimens&o identitaria e
como caminho de transformagéao pessoal e social. Nesse panorama, se evidencia uma
confluéncia entre o popular e o académico, na qual os sujeitos constroem pontes entre
0 saber vivido e o saber institucionalizado, uma oportunidade de ressignificar o espacgo
universitario como extens&o de suas proprias trajetorias musicais, ainda que com suas

crises, mazelas ou tragos de colonialidade possiveis.
6.8.2 Eixo 2: Relagao entre produgao, sujeito e consumo

Nesse eixo, pensemos como as falas discentes simbolizam ampla diversidade
sobre o papel da escuta, do consumo e da produgcdo musical na formagao do sujeito
musical contemporaneo. Ha uma tensao identificada nas falas entre o prazer e o
funcionalismo, o deleite e a profissdo ou o estudo regular ou institucional. Fica claro o
consumo mediado por demandas académicas, refletindo a friccdo entre autonomia
estética e a racionalizagao técnica, analitica, inerente ao contexto da musica no ensino
superior.

Todos os participantes ouvem musica em servigos de streaming, de modo que
0s principais mencionados sdo o Spotify, o Tidal e o Youtube. Eles demonstram
consciéncia do consumo musical na era digital e da intermediacéo dos algoritmos,
mas nao € possivel comparar essa escuta a uma escuta mais analdgica, ja que eles
nem mesmo a conheceram. Também é dificil determinar qualquer juizo de valor
positivo ou negativo a partir das falas, em comparagédo a uma escuta de midias mais
analégicas. Boa parte conta que ouve musica ndo em um momento de escuta
exclusiva, uma escuta focada ou acusmatica.

Apesar da promessa de democratizagdo ou da bandeira da inovacgao
defendida por parte dessas companhias, a disseminagao do acesso nao se traduz
necessariamente em ampliagao de repertorios culturais, ja que ha uma reiteracéo do
padrao de consumo direcionado, filtrado pelas proprias plataformas de maneira
nebulosa e privada, e pelos habitos de consumo j& consolidados. E possivel perceber

uma boa variedade de repertorios, embora todos estejam limitados a atores
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importantes da industria musical, de décadas anteriores, ou outros mais recentes

muito bem posicionados em relagdo ao music business da era da distribuigao digital.

QUADRO 8 - Relacao entre discentes e repertério

Discente | Artistas / Grupos / Estilos mencionados

Rosa Djavan; Maria Bethania; Moisés Marques; Morgana Moreno; Samba, Jazz,
Cangao

Jacob Doechii; Deftones; Kendrick Lamar; Linkin Park; Primus; Tool; Hip hop, Samba,
Rock

Ernesto Caetano Veloso; Gilberto Gil; Luiz Tatit; Milton Nascimento; Renato Braz; MPB,

Cancao

Severino | Charlie Brown Jr.; Estevao Queiroga; MC Sid; Moacir Santos; Oficina G3; Hip hop,

Rock, Gospel

Rubens Abel Ferreira; Daniel Loureiro; Ella Fitzgerald; Joe Pass; Waldir Azevedo; Choro e
Jazz
Fonte: Os autores (2024).

Quando nos debrugamos sobre os discursos, fica exposto a percepg¢ao de
alguns entrevistados entre a escuta e o afeto. Alguns relatam em ambientes
comunitarios de projetos sociais uma escuta mais ligada a coletividade do fazer
musical, enquanto outros como o docente Odilon mencionam o trabalho com asilos, a
alegria e os vinculos criados. Tais vinculos afetivos e comunitarios parecem ser
determinantes para uma significagao positiva dessa vivéncia ou para a criacao de
significados delineados positivos. Esse tipo de experiéncia aponta para uma producao
musical situada, atravessada por praticas relacionais e pela dimensao social da
musica, em contraste com a producgao intelectualizada e fragmentada do ambiente
universitario. Contraditoriamente, a pesar dos processos de dominagao e genocidio
de povos originarios, a racializagédo como dispositivo de dominagao historicamente
ligada a institui¢cdes religiosas, sdo essas mesmas instituicbes que hoje operam na
linha de frente com a sociedade muitas vezes por meio de projetos sociais, em um
contexto de produg¢ao e consumo musicais profundamente nichados, individualizados
e ligados a instrumentagdes predominantemente eletrénicas por meio de samples e
instrumentos virtuais, e mais recentemente a inteligéncia artificial. Nesse contexto,
seriam as diferentes igrejas brasileiras, um dos poucos lugares restantes a oportunizar
a celebracao da produgcdo musical em comunidade?

Essas reflexbes expdem as experiéncias de producdo musical situadas,
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atravessadas por praticas de dimensao social, em contraste com espagos mais duros,
intelectualizados e fragmentados no ambiente académico. Notamos que o consumo é
atravessado por uma busca de sentido, e pela tentativa de conciliar vivéncias musicais
diversas. De um lado a musica como mercadoria, objeto de estudo, de outro a musica
como pratica de vida, forma de ser e estar no mundo. A segunda, envolve dimensdes
mais amplas, ligadas a moda, a personalidade, a crengas, circulos sociais, valores,
formacgao subjetiva.

As falas sugerem que ainda que os discentes estejam imersos na industria
cultural, ha formas de resisténcia e reapropriacdo. Alguns diversificam a escuta por
meio de outras formas de relagcdo com a midia, com o formato, enquanto outros
procuram uma escuta atenta e concentrada, preferindo o siléncio caso contrario. Esse
tipo de postura pode indicar uma emergente consciéncia estética critica em formacéao,
voltada a repensar os modos de escuta consumo e pertencimento musical.

Os discentes 01 e 03 se aproximam em uma légica formativa comunitaria,
onde a escuta tem valor pedagogico e social, a musica como experiéncia de cidadania.
Ja o estudante Jacob representa um sujeito mais dinamico e digitalizado, em que o
aprendizado e o consumo estdo mergulhados no ambiente da hipermidia, o que
poderia indicar uma identidade mais movel e fragmentada, ligada ao consumo liquido.
Pelo contrario, o discente mostra uma vasta versatilidade e mesmo com as tensdes
académicas sobre seu repertorio, reafirma sua posicao artistica e estética frente ao
mundo musical, ligada ao Rock. Enquanto isso, o discente Severino expressa uma
sintese musical que passa por matrizes religiosas, populares, e mais recentemente
académicas, citando por exemplo a influéncia docente para evocar Moacir Santos. Ja
Rubens espelha uma fala mais direcionada a performance, que envolve também lidar
com essa fricgdo entre o deleite e a obrigagdo musical, "Ndo é o que eu gosto muitas
vezes".

Destarte, as falas exibem um campo de formacdo diverso, dinamico,
permeado por estruturais coloniais e mercadoldgicas, mergulhadas na tecnologia,
mas ao mesmo tempo, surgem praticas resistentes, autbnomas e de reconfiguragao
simbdlica que atravessam essas escutas. Nesse contexto, o consumo musical se
denota também como forma de producao identitaria e exercicio critico — um espaco
de aprendizagem estética e social, em que o ouvir, 0 escolher e o compartilhar tornam-

se atos politicos de existéncia musical.
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6.8.3 Eixo 3: Repertdrio prévio vs repertério da academia

Nesse eixo de analise, desnuda-se diversas experiéncias vinculadas a
experiéncias pessoais, sociais e afetivas, de forma que os repertérios abordados na
universidade sdo atravessados por tensdes e descompassos epistemoldgicos. Ha
uma divisdo entre dois polos, o primeiro representado pelo repertorio
institucionalizado, legitimado pela doxa do campo na academia, centrado em codigos
eurocéntricos como sinbnimo da unica e possivel linguagem e estruturagdo musical.
O segundo, de origem mais popular ou ligado a praticas atribuidas ao que se chama
de popular, que pode potencialmente estar mais ligado a comunidade de modo geral,
compondo o repertorio vivido e identitario dos sujeitos estudantes.

A estudante Rosa denota um esfor¢co de conciliagdo entre os universos e
enxerga uma relagéo entre o repertorio celebrado e o repertério académico. Ela
destaca a coexisténcia dos repertdrios com predominancia da musica de concerto nas
disciplinas tedricas e a musica popular nas praticas de conjunto, mas vé a forma como
os professores lidam com a questdo de maneira equilibrada. Ha um reconhecimento
nas falas dela da presenga da chamada musica brasileira, nhome geralmente
designado a MPB, e reconhece esse espag¢o nas matérias de canto coral e regéncia,
que considera as mais dialdgicas do curso. Assim como outros discentes, a
participante conta que matérias da area de Educacdo e Histdria da musica Il
oportunizam muito a reflexdo critica, especialmente depois da segunda metade do
curso, critério escolhido pelos pesquisadores para o recorte da amostra (Minimo de
50% do curso concluido).

Nessa fala, € simbolizado a percepg¢ao de que ha pouca hipervalorizacao de
um ou de outro repertorio. Ha, entretanto, uma critica a fragmentagao curricular de
forma implicita, de modo que a transversalidade entre as matérias depende mais da
iniciativa individual de cada docente do que uma organizacdo coletivamente
articulada. Quanto a sugestdo de mudancas, ela recomenda uma maior articulagao
entre as disciplinas e mais integragao entre eventos e oficinas mais praticas, indicando
consciéncia da necessidade de maior representatividade dos repertorios nao
hegemonicos mais representativos das realidades musicais do territorio. Ela conta
ainda que muitas matérias ndo tem repertorio, ndo tem escuta alguma. Houveram
nessa entrevista muitas interferéncias do entrevistador, ja que esta foi presencial e a

entrevistada respondia pouco, de modo geral, assim como os outros entrevistados
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discentes em comparagao aos docentes.

De modo contrastante, o estudante Jacob narra uma fala marcada pela
insatisfacdo e pela consciéncia da forte hierarquizagdo entre repertérios. Ha o
reconhecimento de que o repertorio académico representa uma parcela da cultura,
um recorte, assim como reconhece Rubens. Esse recorte privilegia a musica
eurocidental e suas estruturas formais, especialmente harménicas em detrimento de
outras epistemologias.

A fala de Jacob traz luz ao descompasso entre teoria, pratica e repertorio, ja
que ele nao vé possibilidades claras de associar tais conhecimentos a sua pratica. Ele
deixa explicito o incbmodo com a auséncia de escuta efetiva nas aulas, no entanto,
reconhece a necessidade de se apropriar do canone para poder elaborar a critica e
revela um certo conformismo: “vai ser eurocéntrico mesmo”. Jacob entende que
muitas vezes, em relagcdo aos repertorios apresentados pela academia, a extracéo
simbdlica e o estabelecimento de interrelagdes ficam a cargo dos discentes. Tal
afirmacao faz sentido, ja que sao sujeitos autbnomos e a priori capazes de elaborar,
criticar, simbolizar, apesar de confessar uma certa dificuldade em fazer essas
relagdes. Ele entende ainda que o repertério estudado na academia € um recorte
politico que representa uma parte de nossa cultura.

Ele conta de uma certa dificuldade em entender o porqué de nao se dar um
foco a tépicos como o timbre, uma escuta a partir de sensacoes, intencionalidades e
nao meramente um estruturalismo ligado ao habitus, e muito associado a estruturas
harménicas, melddicas, tonais e a escrita hegemonica. Para ele, a escuta mesmo, fica
de lado. Ele entende ainda que ha pouco ou nenhum espaco para sugestdes dos
estudantes. Para este sujeito, o curso nao é dialégico nesse aspecto e nao existe um
debate das matérias de linguagem e estruturagdo musical, isso pode se dar devido a
falta de tempo na carga horaria. "De onde vem nossa teoria e quais problemas ela
tem?" — Indaga o participante. Suas falas demonstram consciéncia critica a respeito
dos problemas que viemos debatendo no trabalho, e seu descompasso perceptivel é
preciso. Suas mencodes a sistemas alternativos, como as talas ou Konnakol Indiano,
indicam curiosidade e desejo de ampliacdo epistemoldgica, ainda que perceba nao
haver territério institucional para isso. Quando perguntado sobre sugestdes para
combater a hegemonia visivel, ele ndo sabe responder. No entanto, mencionamos a
disciplina de Musica, cultura e sociedade como espacgo de fissura para lidar com a

questao, a qual o discente ainda n&o cursou.
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Ja o discente Ernesto expde um discurso confuso e fragmentado, mas que
consegue evidenciar a percepcao de limitagao curricular. Ainda que reconhecga a
autonomia docente e traga experiéncias pontuais de abertura, ele entende a
dominancia do repertério erudito eurocéntrico, e que ha uma tendéncia a repeticao
dos mesmos modelos. Apesar de perceber aberturas dialdgicas, fica apontado um
receio em provocar o professor ou gerar conflito em sala, e surgem palavras como
cansacgo. No entanto, assim como outros discentes, ele entende que a universidade
pode e deve também oportunizar repertorios diferentes, do contrario pode cair no
clientelismo do qual ja falamos, escravo das tendéncias do music business. Sua fala
sugere uma espécie de auto censura fruto do cansacgo, da rotina ligada ao trabalho,
que impede uma problematizagcdo mais aprofundada. Ele traz discursos ancorados na
ideia do mito das trés racas “somos pretos e indios”, e menciona o contato com a
musica indigena por meio de rituais como a ayahuasca, transparecendo uma tentativa
sincera de pensar uma légica cultural um pouco mais ampla a partir de suas vivéncias,
mas permeada de esteredtipos e da narrativa mitoldgica e conciliadora das trés ragas.

Nessa sequéncia, o discente Severino desnuda uma visao critica a respeito
da hierarquizagao entre repertérios erudito e popular, embora reconhega avancgos.
Para esse participante, o curso valoriza expressdes da musica brasileira, mas
descarta ainda géneros como o Rock, o Rap, e o Gospel, este ultimo, pelas suas
lentes, por conta do conflito com a laicidade da instituicdo. E interessante imaginar,
dado nossos argumentos desde o inicio deste trabalho, que curso de musica seja um
dos que mais estao atrelados a tradicédo eurocrista, sua cosmologia e moralidade, seus
valores, suas poténcias e suas mazelas. Suas bases epistemolégicas ainda estao
arraigadas ao lastro cristdo conforme viemos argumentando, e a musica enquanto
curso de artes, ndo consegue se livrar dessas amarras, em comparagao as artes
plasticas, artes cénicas, ao mesmo tempo que de fato, ndo lida diretamente como o
fenbmeno crescente da musica de origem neopentecostal no Brasil.

Nesse contexto, para o estudante Severino, ha um espaco dialégico até certo
ponto, ao passo que conta critérios estabelecidos por alguns docentes para a
sugestdo de repertorios. Ele vé uma hierarquizagdo evidente, mas percebe a
problematizacao a partir da chamada musica brasileira, enquanto pensa a questao a
partir da falsa dicotomia entre musica popular e musica classica. Sua percepg¢ao do
nacionalismo presente na selecao de repertérios indica a permanéncia de um filtro

ideoldgico que define o que é “aceitavel” como musica brasileira. O sujeito de pesquisa
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Severino vé€, no entanto, iniciativas contra hegeménicas na abordagem do repertorio
eurocéntrico. Ao ser questionado sobre mudangas potenciais, o participante conta que
nunca refletiu sobre mudancas possiveis, mas entende que elas passam pela abertura
a outros estilos, além de reconhecer o abismo entre o curso e a comunidade.
Problematizamos ainda a questao da falta de interesse no curso, que nao preencheu
todas as vagas do ultimo vestibular. A esse respeito, entre os discentes, este foi o
unico que trouxe alguma responsabilidade para a iniciativa discente, o0 movimento
estudantil organizado.

Novamente destacamos que Pereira (2020) e Curtu (2013) entendem a
selecao de repertério como o “loteamento do espago sonoro” em que se define quem
tem o direito de ser ouvido, estudado, celebrado. Tal processo esta diretamente ligado
ao que Quijano (2005) denomina colonialidade do poder. Destarte, as praticas
docentes desnudam n&o apenas a persisténcia de um habitus conservatorial, mas o
esforgco de alguns professores em provocar fissuras epistemoldgicas, indo ao encontro
de praticas mais dialégicas e emancipatérias.

Quanto ao estudante Rubens, ha uma compreensao mais reflexiva em relacéo
ao tema, de modo que ele reconhece a utilidade dos conteudos académicos em sua
pratica cotidiana, em especial aqueles ligados a linguagem e estruturagédo musical,
mas aponta para uma contradigido estrutural entre o repertorio estudado e o repertorio
vivido ou celebrado. Por vezes, ha confusdes nas respostas em relagao a sua vivéncia
e aos contextos onde atua como profissional do ensino livre de musica e sua posig¢ao
de estudante, que é o foco deste trabalho. No entanto, ha o reconhecimento da
universidade como espaco de reflexdo critica, em que ele identifica uma logica
positivista e de prestigio sempre em fungao do passado. As falas s&o as mais densas
coletadas e politizadas: discerne o canone e o repertério mercadoldgico, e aponta para
0 apagamento dos géneros mais ouvidos hoje, como o Funk, o Pagode e o Sertanejo.
Ele interpreta essa curadoria excludente como um discurso de poder, em alinhamento
a outras falas de participantes aqui analisadas. Rubens faz uma leitura da instituicao
como espago que reproduz desigualdades, ainda que de forma ambivalente,
possibilite resisténcias e reposicionamentos. Ao passo em que ele reconhece 0s
extremos — de um lado o musico acritico, de consciéncia massificada, e do outro o
militante chauvinista anti europeu. Assim, ele busca por um equilibrio que valorize a
heranca do capital cultural e da inevitavel violéncia simbdlica europeia, frente a

necessidade de ampliar as escutas.
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De uma forma geral, as falas discentes descortinam um cenario de tensao
entre reproducdo e reexisténcia. Os repertérios académicos se oferecem como
dispositivos de legitimagcdo e pertencimento ao campo, nomos, enquanto o0s
repertorios prévios cumprem fungcdo de pertencimento, identidade, prazer,
sociabilidade e partilha do sensivel. A academia que privilegia certas tradi¢coes esta
definindo implicitamente o que € saber musical e o que é ruido. Ainda assim, os
estudantes tensionam tais fronteiras, e parecem operar pequenas fissuras no campo.
Talvez essa tensdo tenha intencionalidade, ja que € dela que emerge a formagao de
uma consciéncia musical autbnoma, que precisa aprender a negociar posigoes,
narrativas, sentidos dentro de uma estrutura carregada de feridas coloniais que

deixam marcas evidentes na area.

6.8.4 Eixo 4: Tracos de colonialidade

Quanto aos tragos de colonialidade, investigamos as percepgbes dos
entrevistados discentes, e chegamos a resultados a partir das falas que indicam uma
nogdo de colonialidade desigual entre os participantes. Essa nogdo oscila em
compreensdes estruturais, simbdlicas e vivenciais. Mesmo que nem todos consigam
elaborar o conceito em profundidade, existe a consciéncia compartilhada de que o
modus operandi institucional e a formacao académica sao atravessadas por légicas
herdadas do colonialismo. Dessa forma, a colonialidade aparece nas falas em
estruturas de poder e Vvioléncia simbdlica quanto como subjetividade,
desenquadramento, n&o pertencimento.

Isto posto, a estudante Rosa € a que mais denota uma certa cautela ao tratar
da tematica, na esperanca de nao banalizar a questao e causar efeito oposto a ideia
de conscientizacdo, problematizacdo. Tal fato indica tanto reconhecimento e respeito
ao tema, quanto inseguranga frente a um vocabulario sensivel e especializado, que
em geral so é discutido nos espacos de pds-graduacao. Essa hesitacao ¢é identificada
em outras entrevistas e poderia ser lida como um vacuo de espacos institucionais para
se discutir criticamente a musica pelo prisma da tematica colonial ou decolonial.
Mesmo assim, a palavra dominagao aparece frequentemente e nas falas da estudante
Rosa, sintetiza sua percepg¢éo sobre a colonialidade como uma forga hierarquica que
se impde sobre corpos e saberes, mas com origem, escopo e funcionamento ainda

pouco debatidos.
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Enquanto isso, o estudante Jacob fala em termos de uma definigdo consciente
e conceitual. Ele reconhece a colonialidade como uma “imposicédo de uma cultura
sobre a outra”, o silenciamento de outros repertérios e outras teorias musicais nao
etnocéntricas, e relaciona, portanto, essas determinagbes a essa hegemonia
epistemoldgica musical. A mengao a outras teorias musicais evidencia uma fissura
decolonial em sua forma de pensar o problema, ainda que no plano mais teérico. A
fala demonstra que ha uma ambivaléncia na experiéncia académica, que mesmo
mergulhada em tragcos coloniais, o fez perceber a assimetria cultural e simbdlica
estruturante do campo da musica. Ele, no entanto, ndo identifica movimentos
concretos de enfrentamento dentro do curso.

Ao mesmo tempo, o discente Ernesto reduz a colonialidade em termos de
coergao — “influéncia goela abaixo”, “exploracdo”. Embora com um discurso mais
desorganizado e nao linear, ele associa a colonialidade a processos alienantes, a um
autoritarismo contemporaneo (“trumpismo”). Ao fazer associagdes ao imperialismo
estadunidense de hoje, ele sugere que a logica colonial ndo € apenas histérica, mas
uma forga que exerce influéncia neste momento em que escrevemos, e se atualiza,
se reflete em praticas sociais e educacionais. Suas falas anunciam que ja se pensa
no tema, mas ha uma dificuldade em formular, e revela a sensacdo de impoténcia
frente a um sistema que naturalizou violéncias simbdlicas.

Nessa direcao, o estudante Severino também reconhece explicitamente que
os tracos coloniais sao presentes nos dias atuais, e os conecta ao racismo estrutural,
bem como a pouca ou nenhuma representatividade negra no curso. Ha uma
percepcao que combina critica e gratidao, ja que apesar de reconhecer as marcas da
colonialidade, afirma que o curso também proporciona acesso a repertérios antes
inacessiveis. O dilema do acesso do qual ja viemos desvelando aqui, tanto em falas
discentes quanto docentes. Assim, fica nitida a relagdo ambivalente da academia e
seu territorio de tensdes, 0 que mostra a complexidade dessa vivéncia — a instituicao
€ simultaneamente espaco de exclusédo e de oportunidades. A entrevista desnuda o
paradoxo de uma formagao que democratiza o0 acesso a determinadas epistemologias
musicais e seus repertorios integrantes, mas o implementa a partir de modelos
estéticos e epistemologicos dos séculos passados, herdados da colonizagao.

Ja o sujeito Rubens sinaliza um entendimento mais articulado a respeito da
percepcao dos tracos de colonialidade. Ele a define como o “ato de um povo sobre

outro” com violéncia, destruindo os lacos, a arquitetura, instituigdes culturais e sociais,
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enquanto a decolonialidade age como a capacidade desses povos de se articularem
e “retomar e construir novos sentidos”. Ele enxerga desse modo o tonalismo e seu
coédigo musical eurocidental como expressdes dessa dominagao simbdlica. Quanto
maior € o dominio técnico sobre o codigo mais aceitagéo, prestigio, e quanto menor
dominio desses nomus, mais excluido.

A analise abarca dimensdes institucionais, a carga horaria excessiva, a
auséncia de férias, aulas aos sabados, diversos fatores que produzem excluséo para
quem nao tem possibilidade de se dobrar a essas exigéncias, especialmente por conta
da sobrevivéncia de quem depende da propria forga de trabalho. O sujeito de pesquisa
Rubens menciona que sua turma entra com vinte estudantes e atualmente tem cinco.
Ou seja, 75% dos estudantes do curso evadiram. Com essa fala, ele reflete uma
realidade brutal de desigualdade, ndo pertencimento e condi¢des precarias de
permanéncia estudantil, bem como faz a relagdo entre nossas discussbes e a

realidade concreta, atravessando muitas dimensodes.

O que eu mais ouvi é, “eu ndo me enquadro, nAo me vejo nesse curso, nao
me vejo, ndo me... Nao consigo me enxergar, sentir esse lugar de
pertencimento”. Eu senti por essas questdes, mas eu tinha muito mais
questdes para ndo me sentir pertencido do que pertencido, né? Uma grade
com muitas matérias, né? Dez, onze, doze matérias num ano, né?
Calendarios que nao tém férias, entende? Tem aulas no sabado, tem aulas
periodo integral, tudo isso vai dificultando as pessoas que precisao trabalhar,
desenvolver outras coisas (Entrevistado Discente Rubens)

A leitura da universidade como um “territério branco e heteronormativo” é
trazida a luz pelo estudante Rubens, que expressa um olhar bastante maduro a
respeito das camadas de complexidade e de poder que estruturam o espacgo

académico e musical.

Quadro 9 — Sintese das percepcodes discentes

Eixo / Rosa Jacob Ernesto Severino Rubens

Discente

Eixo 3 - | Conciliagao Repertorio Discurso Entende que o | Reconhece

Repertério entre universos | pessoal ligado | fragmentado; curso valoriza a | utilidade técnica do

prévio VS | musicais; ao rock e a | Reconhece musica repertério

repertorio da | Critica a | hipermidia; tendéncia a | brasileira; académico, mas

academia fragmentagéao Reconhece repeticdo de | Integra denuncia
curricular; forte modelos; repertorios contradi¢ao entre o
Defende mais | hierarquizagdao | Expectativa de | religiosos, vivido e o
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integracao entre contato com | populares e | institucional;
entre disciplinas | repertdrios; repertério académicos; Vé a universidade
e repertérios | tensiona “novo”, influéncia como espago de
locais; canone distinto do | docente reflexdao critica e
Musica de | académico; popular; perceptivel; disputa simbodlica;
concerto em | Descompasso | Receio do | sintese Lé discursos de
disciplinas entre teoria e | enfrentamento; | cultural, poder pelo
tedricas e | pratica; Cautela com o | Menciona a | repertorio;
musica popular | Escuta a partir | clientelismo; iniciativa
em praticas de | das Mito das | discente;
conjunto sensacoes; harmonia entre
as ragas;
Eixo 4 - | Cautela ao | Define Reconhece Entende a | Faz leitura
Tragos de | tratar da | colonialidade desigualdade e | colonialidade politica da
colonialidade | tematica; como exclusao como exclusdo | exclusdo; denuncia
Reconhece “imposigéo estrutural; por dominio | evasao e
dominagao cultural”; percebe técnico e | elitizagao; vé
simbdlica, mas | percebe hierarquia prestigio do | universidade como
sente falta de | hegemonia simbdlica nos | tonalismo; “territério branco
espacgo eurocéntrica e | repertorios; consciéncia e
institucional silenciamento Sensagao de | sobre heteronormativo”;
para debate | de outros | impoténcia; hierarquias identifica
critico; saberes; musicais; dominacao
Reconhece a | consciéncia Paradoxo entre | estrutural e
determinagao conceitual; acesso e | resisténcia.
hierarquica; Nao identifica exclusao na
movimentos academia;
concretos de
enfrentamento;

Fonte: Os autores (2025)

Podemos concluir a respeito desse eixo, que todos os discentes reconhecem
e percebem os tragos de colonialidade em sua aprendizagem, mas em diferentes
niveis, que vamos separar em trés. O primeiro como estrutura de dominagao cultural
e epistemoldgica; o segundo como mecanismo de exclusao racial e social e o terceiro
como experiéncia subjetiva de tensdo, deslocamento e resisténcia. Ainda que o
conceito ndo seja nomeado em alinhamento preciso as nossas definicdes a luz da
literatura de Quijano (2007) e Mignolo (2011), seus efeitos sao percebidos com clareza
no cotidiano.

Cotidiano esse atravessado pela hierarquizacdo de repertorios, auséncia de

representatividade, obstaculos de didlogos mais horizontais entre discentes e
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docentes, ainda que haja sinalizagdo de espacgos dialogicos. Ha também nesse
sentido alguns avangos percebidos pelos discentes, e algumas sugestbes de fissuras
por meio de alternativas possiveis.

Ha nas falas livres finais um desejo latente por transformacédo e
pertencimento, e mesmo os mais criticos reconhecem a importancia do curso como
um espacgo de formagéo, mobilidade, acesso. No entanto, fica apontado a ansia por
um ensino mais integrado a realidades locais e culturais brasileiras, mais multiculturais
e mais integradas as identidades plurais dos estudantes e do mundo. E perceptivel o
sentimento predominante de ambivaléncia: por um lado um orgulho de pertencer a
esse espaco privilegiado, que embora cheio de mazelas € também lotado de virtudes,
mas o claro desconforto com a burocracia, com o modelo, a super estrutura. Isto posto,
os tracos de colonialidade ndo sdo mera heranca, sao realidade concreta e presenca
cotidiana, naturalizada pela doxa, pelo nomus, fato que os estudantes nomeiam,

questionam ou se silenciam, mas nao deixam de perceber os efeitos.
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa, situada no campo da decolonialidade no ensino superior em
musica, possibilitou investigar a area a partir de um objeto claramente delimitado: um
curso de Licenciatura em Musica de uma instituicdo publica do interior do Parana,
estado do Sul do Brasil, um pais latino americano com lastros profundos da violéncia
simbdlica da colonizagao ibérica. Nesse contexto, por meio dos dados levantados,
buscou-se refletir sobre o grau de conscientizagdo dos licenciandos a respeito dos
tracos de colonialidade que atravessam o ensino superior em musica. Para tanto,
recorremos a um referencial te6rico ancorado principalmente em Green (2022), Freire
(2018) e Bourdieu (2009), mas também em Quijano (2005, 2007) e Mignolo (2011).

A partir de conceitos como o habitus conservatorial (Pereira, 2013), foi
possivel identificar a presenga de tragos coloniais nas concepg¢des € nas praticas
relacionadas ao repertorio, em estreita conexao com as aprendizagens musicais. Os
resultados obtidos contribuem para uma reflexdo critica sobre o nomus, a doxa
(Bordieu, 2009), a naturalizagdo e normatizacao dessas influéncias nos curriculos de
musica e indicam caminhos para desafiar, tensionar e provocar fissuras nessas
estruturas, por meio do desenvolvimento da consciéncia musical critica dos sujeitos
envolvidos nos processos de aprendizagem.

Metodologicamente, o estudo envolveu uma analise documental, que abarcou
desde a observacao das provas de habilidades especificas, publicadas online, até a
analise do Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) e das ementas das disciplinas. Foi

também descrita nas referéncias discograficas uma série de obras que podem se

tornar uma playlist analitica com base em anotag¢des estudantis documentadas em
cadernos de estudo. Além disso, realizamos entrevistas semiestruturadas com
docentes e discentes, das quais emergiram os eixos de analise do estudo de caso.
Entre os docentes, tais eixos foram: Tragos de perfil, Ser docente, Planejamento e
escolha de repertorio e Consciéncia critica, curriculo e repertério; e, entre os
discentes: Tracos de perfil, Relagao entre producgao, sujeito e consumo, Repertorio
prévio versus repertorio da academia e Tragos de colonialidade.

O principal objetivo deste trabalho “investigar os processos de
conscientizacdo dos tragos de colonialidade possiveis nas aprendizagens de
repertorio no contexto da formagéo do licenciando em musica” foi atingido, ainda que

dentro dos limites inerentes ao escopo e a natureza qualitativa da pesquisa. Nao se
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pretende, portanto, generalizar os resultados, uma vez que o estudo abrange um
numero reduzido de participantes e se refere a um contexto especifico. O Brasil, pais
de dimensdes continentais e grande diversidade cultural, social e epistemologica,
requer prudéncia nas generalizagbes. Com vistas a essa prudéncia e rigor
metodoldgico e cientifico, discutiremos mais das limitagdes do trabalho logo a frente.

Os objetivos especificos envolveram a analise das interagbes estabelecidas
entre os licenciandos e seus repertorios, bem como a relagdo entre repertério e
conscientizagéo. Tais objetivos foram plenamente atingidos, na medida em que ficou
evidente que docentes e discentes reconhecem a presenca de tragos de colonialidade
e sua influéncia direta sobre a selegcdo e a legitimagcdo dos repertorios musicais.
Contudo, as diferentes experiéncias, formacodes e literaturas de referéncia de cada
docente, bem como as trajetérias plurais dos discentes, revelam que cada sujeito se
aproxima do problema de modo singular e com distintos niveis de critica, e com
significados delineados (Green, 2022) sobre os repertorios eurocéntricos em niveis
distintos.

As anadlises dos eixos “Relagdo entre produgado, sujeito e consumo” e
“Repertorio prévio versus repertério da academia” demonstram as multiplas formas de
interacao entre os estudantes e seus repertérios. Contudo, os dados também indicam
que o tratamento do problema apenas em termos de repertdrio € insuficiente. As falas
revelam que a escuta e a producao musical sdo permeadas por tensdes entre o deleite
estético e o funcionalismo académico — entre a musica como experiéncia de prazer
€ a musica como objeto de analise e avaliagao.

Outro objetivo especifico consistiu em identificar as intersecgées entre
repertério e aprendizagens musicais, e investigar de que modo os repertorios
apresentados e legitimados pela academia refletem tragos de colonialidade. Este
objetivo foi atingido parcialmente, pois, embora as falas evidenciem que o repertoério
académico ainda sustenta o nomos (Bordieu, 2009) e as hierarquias tradicionais,
também apontam esforgcos pontuais de docentes e discentes para tensionar esse
quadro. As analises indicam que o consumo musical € mediado ndo apenas por
dispositivos tecnoldgicos e algoritmos, mas também por valores institucionais e
l6gicas de mercado, que tem influéncia determinante nos significados delineados
construidos.

A luz de Freire (2018), observou-se que o processo de conscientizacdo é

gradual e heterogéneo. Alguns estudantes expressam consciéncia critica mais aguda
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frente as estruturas coloniais e curriculares, enquanto outros demonstram uma certa
naturalizacdo dessas dinamicas. Essa variacao reforca a ideia de que o repertério,
ainda que eurocentrado, pode funcionar como ponto de partida para o
desenvolvimento de uma escuta e de uma postura mais critica.

As tensobes veladas no ambiente de aprendizagem musical tornam-se visiveis
quando os discentes reconhecem que algumas disciplinas — como Estética, Historia
da Musica Ill e as matérias de Educagdo — promovem uma problematizagédo mais
incisiva. Contudo, a estrutura curricular e o habitus conservatorial ainda prevalecem
como forcas de manutencdo de valores de distingdo e prestigio associados aos
repertorios eurocentrados.

O terceiro objetivo especifico, voltado a compreender a influéncia do
repertorio na formacado docente e identificar tracos de colonialidade e habitus nos
repertérios musicais, também foi alcancado. A pesquisa mostra que o repertorio nao
atua apenas como conteudo, mas como dispositivo formativo, influenciando juizos de
valor, modos de escuta e identidades docentes. O discurso discente evidencia como
o repertorio candnico ainda define legitimidade e prestigio, configurando um trago de
colonialidade do saber e do ser no campo da musica. Assim, reafirma-se que toda
escolha de repertério € uma decisao politica, o que justifica o esforgo cientifico de
problematiza-la.

Constatou-se ainda a internalizacdo do habitus conservatorial: muitos
estudantes naturalizam a superioridade da musica erudita e a crenca de que € preciso
“‘dominar” o codigo tonal para poder critica-lo — uma armadilha epistemoldgica que
adia ou inviabiliza a critica. Apesar disso, surgem praticas contra hegemdnicas, como
a busca por repertérios locais, comunitarios e hibridos, que apontam deslocamentos
e aberturas dentro do habitus dominante.

Buscou-se também identificar os significados musicais emergentes nas falas
dos participantes e refletir sobre suas implicagcbes pedagogicas. Este objetivo foi
alcancado, ao evidenciar que o repertério € mediador de dimensdes afetivas, éticas e
politicas: afeto, pertencimento, resisténcia, identidade e oficio. Tais significados
extrapolam o dominio técnico, demonstrando que o fazer musical €, sobretudo, um
ato de humanizagéo e dialogo.

As implicagdes pedagogicas emergem na necessidade de praticas mais
dialégicas, curriculos mais flexiveis a diferentes epistemologias musicais e

deslocamentos da escuta tradicional para outras formas de percepgdao sonora como



145

eixo de formagdo. Embora o curso estudado apresente um Projeto Pedagdgico
progressista e aberto ao dialogo, sua efetivacdo encontra barreiras em politicas
publicas limitantes e na precarizagao das relagdes de trabalho docente. A auséncia
de professores de determinadas areas, como percussao, € 0 uso recorrente de
contratos temporarios ilustram essa realidade. Ainda assim, conclui-se que mesmo
em espacgos hegemonicos e em territorios em disputa, a musica pode promover
aprendizagens emancipatoérias e reflexivas, em sintonia com a educagado musical
problematizadora.

Por fim, analisamos as praticas de consumo musical dos licenciandos e
verificamos como o uso de plataformas de streaming, algoritmos e intermediarios
culturais afetam a formacao de seus repertorios pessoais e dialogam — ou n&do —
com o repertério académico. O objetivo também foi atingido, evidenciando um
consumo predominantemente mediado pelas plataformas digitais. Esse fendmeno
revela novas forgas de legitimacao que tensionam o poder da academia e da industria
cultural, deslocando a experiéncia estética para légicas de conveniéncia, algoritmo e
visibilidade.

Nesse cenario, observamos uma dissociagao entre o consumo cotidiano e o
repertorio académico, embora existam experiéncias de convergéncia em iniciativas
docentes que valorizam repertérios brasileiros. As plataformas digitais, ao mesmo
tempo em que reforcam hegemonias, também podem viabilizar novas descobertas e
resisténcias. O contexto atual delineia uma ecologia musical fragmentada, em que a
mediacao tecnoldgica redefine as praticas formativas e os modos de escuta. Assim,
reafirmamos que pensar a formacdo musical a partir da decolonialidade significa
repensar o lugar do repertério, da escuta e do sujeito, deslocando o ensino da
reproducao para a criagao, da subordinagao para o dialogo e da colonialidade para a

consciéncia critica.
Limitagoes e outras reflexées

Esta pesquisa trata de um estudo de caso e ndao uma generalizagao
estatistica. E evidente que se trata ainda de um trabalho de forte cunho critico e
politico e ndo nos pretendemos a estabelecer qualquer verdade ou generalizagéo para
outros cursos de licenciatura em musica espalhados pelo Brasil, muito embora

questbes em comum possam surgir, como o crescente desinteresse em licenciaturas
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e altas taxas de evasao.

Ja mencionamos as limitagbes do trabalho, e acreditamos crucial que
possamos circunscreve-las, a fim de marcar também possibilidades de expansao e
amadurecimento do debate acerca dos estudos decoloniais em musica. Em um
momento inicial, o foco de atengéo seria o corpo discente, mas entendemos que a
contribuicdo docente foi mais rica para a discussdo nesse caso. Podemos destacar
duas dificuldades nesse sentido, a primeira diz respeito a negativa de parte do corpo
docente ligado a areas mais tradicionais em aceitar o convite para participar do
trabalho. Representantes de areas como a linguagem e estruturagdo musical ou
ligados a instrumentos que sao o arquétipo maximo do habitus conservatorial (Pereira,
2013) se negaram a participar, o que infelizmente pode empobrecer o debate. A
segunda ja mencionada diz respeito as falas discentes, que podemos considerar
timidas ou pouco articuladas em relagao aos docentes. Naturalmente, o dominio de
um tema ou a expertise em estabelecer conexdes entre o debate, a literatura e o
repertorio se mostraram mais eficaz nas falas docentes, pela prépria dimensao da
praxis musical e profissional. Outro elemento de grande empecilho diz respeito ao
financiamento publico da pesquisa, que nao existiu no caso desse trabalho, causando
inclusive prejuizo profissional para um dos autores pela perda de oportunidade de
trabalho e alocagao de mao de obra em periodo comercial.

Outra reflexdo importante surgiu a partir das falas docentes, e diz respeito a
como podemos nao repetir o chauvinismo tipico do colonialismo e de seu lastro,
reificando identidades mitolégicas a pretexto de uma possibilidade de soberania
musical. Ou seja, a partir do mito do bom selvagem, reiterar de forma acritica a
separagao entre norte e sul global, américa latina e Europa em um corte seco,
generalizante e superficial, que ndo da conta da complexidade historica e local de
séculos de formagao do proprio povo eurocidental e também brasileiro. Esperamos
que o esforco desse trabalho tenha conseguido revelar que buscamos agir
exatamente na diregdo oposta de um possivel chauvinismo latino americano,
ressentido e de certa forma com lastro cristao.

Outra limitagdo reconhecida ao longo do processo de construgdo e
envolvimento com a literatura diz respeito a ideia de poder da qual estamos tratando.
E preciso reconhecer que ha outras literaturas para lidar com a questdo do poder que
nao tratam apenas da econbmica e racial, perspectivas que nem sempre estao

ancoradas nas relagdes de trabalho e, portanto, centradas no lastro de dominagao
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que originou a configuracdo do capitalismo global como conhecemos a partir das
dominagbes maritimas ibéricas. A esse respeito, ha uma outra ramificacdo
bibliografica que mencionamos brevemente aqui, ligada a Mbembe (2018) e a teoria
do poder Foucaultiana. Nosso recorte tangencia essa bibliografia ja que a escolha
politica do trabalho € lidar com o poder em termos de colonialidade, ainda que com
suas fragmentacdes e limitagdes de uma area do conhecimento em construgao e
justamente por isso, ndo hegemonica.

Enquanto Quijano (2005, 2007) nomeia as macroestruturas, nosso trabalho
faz um esforgo de descer para o campo empirico da colonialidade no ensino musical
na américa latina, mais especialmente no Brasil, mais especificamente ainda, no
Parana. Isto posto, estamos atentos para dindmicas complexas localizadas temporal
e historicamente, e outras tensdes étnico e ndo lineares pods-coloniais que
complexificam o debate em outros termos de relagcdo de poder. Isto posto,
naturalmente, podemos pecar por generalizacbes em alguma medida. Estamos
atentos também para a cautela necessaria ao tratar a colonizacdo do Brasil nos
mesmos termos da América espanhola ou Peruana de Quijano (2005, 2007), dado
suas diferengas geograficas e de processos de poder complexos e longos. A esse
respeito, mencionamos na contextualizagao deste estudo a influéncia direta da coroa
portuguesa no Brasil, primeiro pais a ter uma capital de metropole dentro da coldnia.
Ou seja, ha uma influéncia direta e agressiva na colénia de exploragdo, que permeia
também a relagdo com os oceanos pacifico e atlantico, e suas rotas maritimas.

Do ponto de vista da critica a obra de Quijano (2005,2007), a questao da
subjetividade do musico-artista-professor latino americano pode ser um ponto de
expansao no trabalho. Tentamos abordar essa lacuna por meio da obra de Pereira
(2013) e Bordieu (2009) a partir da ideia de habitus, os acordos tacitos introjetados,
as disposi¢des subjetivas e violéncias simbodlicas de um campo. Apesar das
limitacdes, tais choques epistemoldgicos surgem como um resultado indireto de uma
feliz consequéncia n&o declarada desse estudo. Como um dos autores desse esforgo,
entendo que metacritica, ou seja, a critica da critica seria de grande valia. Ao ser
criticado, nosso estudo pode provar seu impacto e relevancia ao ser revisitado, citado,
confrontado, principalmente para melhorar suas lacunas e fortalecer o campo.
Destacamos as lacunas também por que as entendemos como oportunidade.

Revela-se ainda uma latente necessidade de encontrar ferramentas

epistemologicas para que superemos a dicotomia binaria entre popular e erudito para
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além da separacdo frequente entre alta cultura e baixa cultura, tipica de uma
percepcgao excludente geralmente oriunda de literaturas ligadas a escola de Frankfurt
ou ao proéprio senso comum. Essa dualidade parece nao dar mais conta da explosao
de manifestacbes musicais que existem, resistem e se criam diariamente em um pais
dindmico e de proporgdes continentais como o Brasil. Também nao é exatamente
preciso determinar o que é erudito e popular, ao passo que por vezes, ha intersecg¢des
entre repertorios populares que ocupam os mesmos espagos de prestigio do erudito,
tem funcionamento extremamente semelhante no campo em interseccao. Ainda, o
que se chama de popular na academia ndo sao em geral repertérios numericamente
populares de fato em termos de consumo de mercado ja ha décadas, se observarmos
0s numeros dos streamings hoje no topo das paradas. Ou seja, ha um canone também
na esfera “popular”. Tentamos afinar esse debate brevemente principalmente por meio
da ideia de loteamento do espacgo sonoro de Curtu (2013).

Outra limitagao que surge a partir das falas docentes € aquela que diz respeito
ao vacuo de etnografias e um resgate impossivel, ligado ao mito da origem. Para essa,
de fato, ainda ndo temos uma possibilidade de solucdo ou ampliacdo do problema,
embora possamos enderecar a questdo para a area da etnomusicologia, com
possibilidade futura de aprofundar a literatura nessa diregdo. O que podemos
especular é que o resgate do folclorismo modernista de 100 anos atras de modo
acritico sem frisar suas lacunas ndo € uma opcao viavel do ponto de vista do debate
académico. Devemos concluir ainda a partir das falas, que o pragmatismo possivel
depois de nossas reflexdes € que o trabalho do musico a luz de um ensino mais
decolonial € multiplicado, visto que, ao assumir a légica da expansao e inclusao de
repertérios, devemos dar conta de alguma forma tanto do canone quanto do nao
hegeménico, do multicultural. Um enorme desafio de fato, considerando o trabalho
triplo que o oficio exige, ja que envolve ensino, pesquisa e fazer artistico articulados.

Mais uma das limitagcdes percebidas é a vastiddo de possibilidades do que
pode ser considerado colonialidade, posto que vivemos em um pais colonizado de
republica e democracias jovens. E um equivoco imaginar que a colonizagdo é um
fendmeno estatico do passado, ja que essas disputas estdo até hoje acontecendo
nesse exato momento. Nesse sentido, fica demonstrado tanto nas falas discentes
quanto docentes a percepc¢ao de que muitas coisas podem estar incluidas nesse
campo decolonial. Nessa direcao, esse trabalho buscou fechar o escopo conceitual a

respeito do tema e “dissecar” a discussdo no campo da musica e aprendizagem, em
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um esforgo justamente de evitar termos amplos demais, ou discussdes com pouca
densidade tedrica e de mera militancia politica e ideoldgica.

Como mais uma limitagdo da discusséo, passamos pelas politicas publicas,
que talvez ndo seja de fato limitagdo do trabalho, mas da propria governancga publica
em si. Ainda que os projetos pedagdgicos possam ser em nivel de discurso bastante
arrojados (como identificamos no PPC do curso objeto), eles ndo se tornam factiveis
sem vontade politica, ou melhor, sem pressido da sociedade civil para que o Estado
cumpra o seu papel. Apesar da limitagdo, conseguimos problematizar o porqué do
Estado ao mesmo tempo financiar e combater o ensino superior publico e autbnomo.
Ainda nesse sentido, esbarramos mais uma vez na questdo da politica publica: se
pretendemos curriculos mais dialégicos e multiculturais, quem vai ensinar musicas de
outros povos, tempos e lugares, se toda a formagéo é predominantemente baseada
no eixo hegemonico eurocidental? Para essa questao, talvez possamos nos amparar
na pesquisa, na formagao continuada e na internacionalizagdo da universidade
publica. E certo que os intercambios académicos podem ter muito a oferecer para
essa mazela do ensino.

Ainda sobre a vontade politica, a velocidade do Estado em reconhecer novas
demandas frente a um mundo cada vez mais dindmico é outro impasse. O aparelho
estatal ancorado na burocracia esta sempre atrasado, e vive em fungcao do passado.
Uma ultima limitagao identificada € o clientelismo como uma armadilha. As préprias
falas discentes demonstram que, amparar-se exclusivamente nas demandas de novos
estudantes a respeito do repertdério pode nao fazer sentido, posto que esses mesmos
repertorios estdo impregnados pelas determinagdes de um mercado musical cada vez
mais agressivo e igualmente excludente, que favorece mecenas que reiteram e
alimentam a maquina no contexto do loteamento do espago sonoro (Curtu, 2013), hoje
predominantemente digital, etéreo e sem referéncias.

Como possibilidades de fissura, surgem algumas sugestdes principalmente a
partir das falas. O modelo de ensino de oficina € uma das sugestbes discentes para
lidar com o problema da hegemonia colonial em musica, considerando uma maior
integracédo entre o curso, os festivais e outros profissionais que podem permear a
universidade. O pilar da extensado esquecido por muitos anos na universidade publica
brasileira também surge como uma possibilidade do inédito viavel, de modo que
inciativas como uma incubadora de artistas, uma empresa junior ou o catalogo de

todos os artistas regionais que circundam o curso aparece nas falas como luz de
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possibilidade de fissura.

A transversalidade também é outro ponto de fissura possivel, ja que ela pode
surgir entre temas nas proprias aulas em contraponto a uma visdo positivista de
conteudo, de repertdrios, bem como pode também ser transversal entre cursos. Por
vezes, apontamos a falta de comunicagao absoluta entre cursos da mesma area, no
mesmo centro de estudos, como artes cénicas, artes visuais, moda, ou ainda,
programas de radio educativa. Fica evidente que pensar o ensino musical n&do em
termos do regime representativo das boas imitagdes dos séculos XIX e anteriores,
mas em termos de experiéncia estética, de regime estético (Ranciére, 2009), o que
exige uma visao mais ampla da escuta e da praxis musical, que passa pela relagao
do artista com o corpo, com o figurino, com o cenario, a luz, o timbre, com a industria,
com outros povos, enfim, numa perspectiva muito mais ampla do que o hiperfoco em
estruturas melddicas ou harménicas eurocéntricas. Nesse sentido, revela-se também
a necessidade de destruir temporariamente os limites fisicos da sala de aula, também
por meio do pilar extensionista. Visitas em campo sdo uma possibilidade de inédito
viavel, que certamente exigem esfor¢o, como todo desejo tem um prego a bancar.

Embora tenhamos denotado tragos de colonialidade evidentes, o curso objeto
se demonstra em movimento, e 0 progresso € claramente percebido pelos docentes
mais antigos ao longo de décadas de reformulacdo de curriculo e de pessoal. O
movimento de progresso também fica sinalizado na maneira como as provas de
habilidades especificas vao se transformando ao longo dos anos, embora tais
mudancas possa refletir também a tentativa de diminuir o desinteresse latente dos
candidatos ao vestibular. A ultima reforma em percursos formativos € uma das
sinalizagbes desse movimento.

Por fim, entendemos que assim como o territério musical, os cursos de musica
sao territérios, mais uma vez sob o prisma do loteamento do espago sonoro (Curtu,
2013). Territorio que foi ocupado por determinados repertdrios, que carregam consigo
crengas, modos de ser e estar, epistemologias, valores. A moral que permeia esses
valores é reiterada ha décadas, e embora sejam problematizados, apresentam pontos
cegos acerca das discussodes, seja na falsa dicotomia erudito/popular ou na discussao
decolonial, que embora tenha seus limites, precisa ser aprofundada e amadurecida, e
nao estigmatizada ou invalidada. A invalidagdo dos estudos decoloniais em musica
pode emergir como mais uma tentativa conservadora de resistir em aceitar os debates

latentes na area frente a clara necessidade de mudanca, seja pela propria demanda
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de um ensino mais horizontalizado e plural ou por necessidades de problematizar o
mercado musical. E essa a problematizacdo que pode oportunizar que os musicos
existam e sobrevivem nessa industria, com os desafios do século XXI, que ja esta
caminhando para o seu segundo quarto, mas que opera em um ensino que reitera o
Zeitgeist musical eurocidental do século XIX, XVIII, XVIl. Mesmo assim, por ser
territério de tensionamentos, o curso objeto, apesar de suas lacunas, oportuniza
pequenos espacos de crise, de conflito, o que € muito positivo para a formagao de
musicos criticos, sujeitos, artistas em sua autonomia e poténcia.

Entendemos que os cinco objetivos foram majoritariamente atingidos, embora
em graus diferentes de profundidade e evidéncia, o que amadurece a discussao.
Nossas analises transparecem um campo de formagao extremamente heterogéneo e
tensionado por forgas coloniais e mercadologicas, mas também contra hegemonicas.
Nesse cenario, o repertorio surge como mediador entre técnica, identidade e poder, e
evidencia o desafio de transformar o ensino de musica em uma pratica mais préoxima
a celebracdo musical, critica e plural tanto quanto possivel. Nossa pesquisa avancga a
medida que situa o repertério como categoria de analise epistemoldgica, e nao
meramente como conteudo ou detalhe, anunciando suas implicacbes estéticas,

sociais e politicas.
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APENDICES

APENDICE A - PERGUNTAS NORTEADORAS PARA OS PARTICIPANTES
DISCENTES

Tragos do perfil
a. Vocé pode me dizer quantos anos vocé tem e quando entrou no curso
de Musica?
b. Me diz que instrumento vocé toca, e ja ha quantos anos toca ele?
c. Como foi seu comego na musica? Esse foi seu primeiro instrumento,
vocé aprendeu sozinho, teve professores, fez aula em conservatorio,
aprendeu na igreja ou em algum projeto social? Me conte em detalhes
por favor.
d. Em seu inicio musical, como e quais foram suas inspiragdes? Teve
um episédio especifico em sua vida que te fez tomar a atitude de tocar,
tem um artista ou uma figura que representa esse desejo? Ha pessoas
na familia que ja tocam?
e. Por que escolheu fazer o curso de licenciatura em musica?
f. Como foi o processo de do vestibular pra vocé? Teve alguma
dificuldade na prova de habilidades especificas?
g. Vocé ja trabalha com musica? Se sim, ha quanto tempo, e em quais

contextos?

Relagao entre sujeito, produgao e consumo

a. Como vocé ouve musica hoje, quais sdo os momentos do dia, € uma
escuta exclusiva para o momento da musica, vocé ouve sempre
acompanhada de um video? De que forma costuma consumir musica?
E sempre mais ligada ao streaming, usa CD’s, discos, radio?

b. Vocé frequenta teatro com frequéncia? O que costuma consumir no
teatro? A musica que vocé consome ou consumiu esta inserida no
ambiente do teatro?

c. Quais repertérios vocé gosta de ouvir? Consegue citar cinco artistas

favoritos? Ha algum repertorio que vocé ouve repetidamente todos os
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dias? Por que?

d. Seu repertorio favorito mudou ao longo do tempo? Por que e como
foram essas mudangas? Vocé pensa que tanto o curso de musica que
faz quanto outros cursos que ja tenha feito possa ter influenciado seus
gostos musicais? Conte em detalhes.

e. Na sua visao, ha alguma relagao entre o repertério que vocé toca, e o

repertorio que vocé consome? Como se da essa relagao?

Repertoério prévio vs repertério da academia
a. Ha alguma relacdo entre o repertério que vocé estuda na
universidade, e o repertdrio que vocé consome no seu dia a dia? De que
forma é essa relagao?
b. Como vocé descreveria o repertério musical predominantemente
abordado no seu curso? Me conte sobre isso.
c. Vocé sente que o repertério musical com o qual vocé ja estava
familiarizado, antes de comecar o curso, é representado nas aulas? De
que maneira?
d. Como vocé avalia o papel do professor na escolha do repertério? O
professor geralmente decide sozinho ou ha espaco para sugestdes dos
alunos? Conte-me mais sobre isso.
e. Vocé acredita que as disciplinas oferecem um espaco dialégico para
a sugestdao de repertorios alternativos, locais, regionais ou nao
hegemonicos? Por que?
f. No espaco institucional, ha alguma diferenga percebida por vocé nos
tratamentos dos repertorios eurocéntricos e outros repertérios? De que
forma?
g. Em algum momento do curso, alguma disciplina estimulou reflexdes
sobre os tracos de colonialidade ou o eurocentrismo no tratamento do
repertério ou nas metodologias abordadas?
h. Na sua perspectiva, vocé considera que 0 curso promove uma
conscientizagao critica sobre as relagdes de poder e dominagao cultural
presentes na musica? De que forma?
i. Na sua opinido, como o curso poderia ser mais inclusivo e representar

melhor as diversidades culturais, tanto locais quanto globais, no
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repertorio musical? Quais mudangas vocé sugeriria?

Tragos de colonialidade
O que vocé entende quando ouve ou |€ a palavra colonialidade ou
decolonialidade?
Para finalizar, ha algo mais que vocé gostaria de compartilhar sobre sua
experiéncia com o repertério musical no curso? Tem algum aspecto que
nao falamos que vocé acha importante destacar? Esse é o0 seu

momento.

APENDICE B - PERGUNTAS NORTEADORAS PARA PARTICIPANTES DOCENTES

Tragos do perfil
a. Vocé pode me dizer quantos anos vocé tem e quando comecgou a
atuar como docente no curso de Musica?
b. Me diz que instrumento vocé toca e ja ha quantos anos toca ele?
c. Como foi seu comeco na musica? Conte ainda se esse foi seu primeiro
instrumento, se aprendeu sozinho, teve professores, fez aula em
conservatério, aprendeu na igreja ou em algum projeto social? Se
possivel, conte em detalhes por favor.
d. Em seu inicio musical, como e quais foram suas inspiragdes? Teve
um episodio especifico em sua vida que te fez tomar a atitude de tocar,
tem um artista ou uma figura representativa desse desejo? Ha pessoas
na familia que ja tocam? Conte sua histéria.
e. Quais repertérios vocé gosta de ouvir? Consegue citar cinco artistas
favoritos? Ha algum repertério que vocé ouve repetidamente todos os
dias ou muito frequentemente? Por que esse repertorio te cativa?
f. Na sua visdo, ha alguma relagdo entre o repertério da sua pratica
musical, e o repertdrio que vocé consome em casa? Como se da essa

relagao?

Ser docente
a. Vocé pode compartilhar um pouco sobre sua trajetoria como docente?

Conte mais detalhes que ache significativo pra vocé.
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b. Que experiéncias musicais influenciaram sua forma de ensinar, e qual
o papel do repertério nas disciplinas que ministra?

c. Em sua opinido, quais fatores guiam suas decisdes na escolha de
repertorios para as disciplinas que ministra? Vocé tende a priorizar

certos estilos ou géneros musicais? Se sim, quais e por qué?

Planejamento e escolha de repertério
a. Como vocé vé a relagcdo entre o repertorio abordado no curso e a
formacgao dos licenciandos em musica? Quais desafios ou oportunidades
surgem ao incluir diferentes tipos de musica?
b. Vocé percebe tracos de colonialidade na escolha do repertério
musical? Em sua visdo, ha uma predominancia perceptivel da musica
erudita europeia? Como vocé lida com essa questao nas suas aulas?
c. Qual é a sua visao sobre a inclusao de repertérios locais, regionais,
populares ou marginalizados no curriculo? Vocé sente que isso é
valorizado na formacdo dos alunos? Como isso se reflete nas suas
escolhas didaticas?
d. Como o processo de selegcao de repertorio € conduzido em suas
aulas? Ha espaco para sugestdes e preferéncias dos alunos? Como
vocé integra a participagédo dos estudantes nesse processo?
e. Vocé acredita que existe uma diferenca no tratamento dado ao
repertorio erudito europeu em comparagao com o repertorio popular
brasileiro ou regional? De que forma essa diferenca pode impactar o
aprendizado dos alunos?
f. De que maneira as metodologias de ensino que vocé utiliza nas aulas
promovem a reflexao critica sobre o repertorio? Vocé acha que o curso
oferece espaco suficiente para que os alunos questionem as escolhas

musicais?

Consciéncia critica, curriculo e repertério
a. Em sua pratica docente, vocé costuma abordar questbes como
colonialidade ou eurocentrismo no ensino de musica? Como essas
discussoes sao recebidas pelos alunos e pelo corpo docente?

b. Nos conte se vocé acredita que o curso como um todo promove uma



169

conscientizagao critica sobre as relagdes de poder e dominagao cultural
presentes no repertério musical? Como essa conscientizagao pode ser
incentivada no curriculo?

c. Na sua opinido, quais mudangas ou ajustes poderiam ser feitos no
curriculo para tornar o repertorio musical mais inclusivo e representativo
das diversas expressodes culturais?

d. De acordo com sua vis&o e experiéncia, quais praticas pedagogicas
poderiam ser adotadas para fomentar essa diversidade? Vocé entende
isso como uma necessidade?

Para finalizar, ha algo mais que vocé gostaria de compartilhar sobre sua
experiéncia com o repertorio musical no curso ou com a tematica que
tratamos? Tem algum aspecto que nao falamos que vocé acha

importante destacar? Esse é o seu momento.

APENDICE C — ARTEFATOS DE CADERNOS DE GRADUAGAO

Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1admG49K20DZZgkUQySzmti96hBWGtiYd/vi

ew?usp=sharing

Descrigao: Coleta de artefatos de cadernos de graduagcado com foco especial

as anotacoes de repertério

APENDICE D — TRANSCRICAO INTEGRAL DAS ENTREVISTAS

Disponivel em:

https://drive.google.com/file/d/171dKureGFZ8FAF _TiZkUtAjzvr7So7olL/view?
usp=sharing

Descrigao: Transcrigao integral de todas as falas dos entrevistados




