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“Pouco importam as notas na musica, o que conta sdo as sensagdes
produzidas por elas” (Leonid Pervomaisky).



TRISLTZ, Rodolfo Gabriel. A musica como elemento historico, cultural e estético
para a emancipacdo humana: possibilidades da acao docente. 2024. 72f. Trabalho
de Conclusdo de Curso (Mestrado em Educacdo) — Universidade Estadual de
Londrina, 2024.

RESUMO

A musica, historicamente, € um elemento que acompanha a humanidade desde os
primordios, sendo uma linguagem de comunicacao entre 0 homem seus sentimentos
e emoc0Oes, contribuindo com a interagdo social. Neste entendimento, este trabalho
objetiva compreender a musica enquanto elemento historico, cultural e estético
possibilidades para a formagéo, agcdo docente e emancipa¢gdo humana na Educacgéo
escolar. O estudo se realizou por meio de uma pesquisa bibliografica com autores que
pensam a musica em seu carater cientifico e de aprendizado, e que contribui para o
crescimento pessoal e social do sujeito humano. O seu desenvolvimento pode
acompanhar as evolugdes, ultrapassando a funcdo do entretenimento e se
transformando em uma ferramenta essencial em sala de aula, promovendo saberes
significativos. As bases tedrico metodolégicas da investigagdo proposta se
fundamenta no método critico-dialético, focando no desenvolvimento integral dos
individuos, bem como na Teoria Histérico-Cultural e na Pedagogia Historico-Critica.
Concluiu-se no decorrer deste estudo que a masica € um instrumento valoroso para a
humanidade, na sua relacdo dialética entre a dimensdo estética e cultural, como
elemento chave para o entendimento do desenvolvimento humano, considerada um
componente significativo no processo de mediacdo na disseminacdo de
conhecimentos, para humanizacdo e emancipacdo do ser humano, levando o
individuo a apreender as formas técnicas e tedricas a fim de refletir, criar e criticar, a
partir da educacédo estética da musica.

Palavras-chave: Educacdo. Musica. Teoria Historico-Cultural. Pedagogia Histérico-
Critica. Acéo Docente.



TRISLTZ, Rodolfo Gabriel. Music as a historical, cultural and aesthetic element
for human emancipation: possibilities of teaching action. 2024. 72f. Course
Completion Work (Master's Degree in Education) — State University of Londrina,
2024.

ABSTRACT

Music, historically, is an element that has accompanied humanity since the
beginning, being a language of communication between man and his feelings and
emotions, contributing to social interaction. In this understanding, this work aims to
understand music as a historical, cultural and aesthetic element of the world. The
study was carried out through a bibliographic research with authors who think about
music in its scientific and learning character, and that contributes to the personal and
social growth of the human subject. Its development can follow the evolutions, going
beyond the function of entertainment and becoming an essential tool in the
classroom, promoting significant knowledge. The theoretical and methodological
bases of the proposed investigation are based on the critical-dialectical method,
focusing on the integral development of individuals, as well as on the Historical-
Cultural Theory and the Historical-Critical Pedagogy. It was concluded in the course
of this study that music is a valuable instrument for humanity, in its dialectical
relationship between the aesthetic and cultural dimensions, as a key element for the
understanding of human development, considered a significant component in the
process of mediation in the dissemination of knowledge, for humanization and
emancipation of the human being, leading the individual to apprehend the technical
and theoretical forms in order to reflect, to create and criticize, based on the
aesthetic education of music.

Keywords: Education. Music. Historical-Cultural Theory. Historical-Critical
Pedagogy. Teaching Action.
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1 INTRODUCAO

Contextualizar sobre a musica enquanto elemento estético e cultural para a
emancipacdo humana, possibilita situar o leitor para a reflexdo de que a estética se
aprofunda na manifestacdo da beleza e das emocdes que elas despertam no
individuo, e a musica se configura uma das linguagens mais acessiveis, presenca
constante no cotidiano de uma sociedade, sendo raro quem nao interage com essa
arte, seja ouvindo, cantando, dancando ou tocando um instrumento em distintas
fases de sua vida e por variadas motivacoes.

A musica como objeto de instrumento de emancipacao, traz para a vida do
individuo a possibilidade de estabelecer por seu contato o aprendizado que
contribua para melhor compreensdo da natureza, revela a emocdo que existe no
homem e tem a sutileza de tornar externo, os sentimentos vivenciados, pelas
experiéncias realizadas, no decorrer do aprendizado humano.

Além disso, quando aliada a outros conhecimentos constituintes da
dimensao estética na formacao do individuo, a musica se manifesta tanto no ambito
cientifico, biolégico, quanto psicolégico e social, desenvolvendo habilidades que
tornam o individuo mais apto e competente, potencializa o crescimento adaptando-
se as transformacdes do tempo e fortalecendo os aspectos individuais e coletivos.
Um exemplo desse contexto esta no aprendizado do piano, instrumento que, em sua
execucdo, visa ao desenvolvimento simultdneo das capacidades biologicas e
emocionais. Similarmente, as brincadeiras de roda executadas por criangas, que
conjugam cantos a gestos simétricos, demonstram a busca por um equilibrio entre
mente e corpo.

Dentro desse contexto, desenvolveu-se a pesquisa a partir da seguinte
guestdo: até que ponto a musica como elemento histoérico, cultural e estético podera
contribuir com a formacédo e emancipacao do sujeito? Reflete-se nessa questéo a
possibilidade de encontrar na escola o relevante papel de facilitar esse contato com
a linguagem musical, objetivando favorecer o desenvolvimento pleno dos seres
humanos, do sentimento estético, como um fator de transformacgéo do pensamento.
Loureiro (2003, p. 134) acrescenta a relevancia da educagao musical na sociedade
contemporanea, justificando-a pela capacidade de fomentar o desenvolvimento
humano por meio da conscientizagdo da interdependéncia entre corpo e mente,

razdo e sensibilidade, e entre ciéncia e estética, e mesmo que isso represente um



desafio que engloba o entendimento e a compreensdo musical, importa "ter a
consciéncia de que a especificidade da musica estad no seu entendimento como
linguagem, como um sistema de sinais que pode ser vivenciado e compartilhado”.

Dentro disso, definiu-se como objeivo geral compreender a masica enquanto
elemento histoérico, cultural e estético a fim de contribuir com a formacgéo, acéo
docente e emancipacdo humana na educacdo escolar, almejando o
desenvolvimento integral dos individuos, fundamentada na Teoria Histérico-Cultural
e na Pedagogia Historico-Critica.

Como base para discorrer o tema central, os objetivos especificos sdo os
seguintes: contextualizar e evolugdo da linguagem musical, discorrer sobre a
dimensdo estética e cultural da musica na emancipacdo humana, a educacédo
musical na Teoria Histérico-Cultural para humanizacdo do homem, bem como a
musica na acado docente e no espagco educacional para o desenvolvimento
humanizado.

Quanto a metodologia, definiu-se pela pesquisa bibliografica englobando
producdes ja existentes sobre o tema em estudo, tanto de fontes priméarias quanto
secundarias, incluindo livros, artigos, periédicos especializados, entre outros, em
material impresso e eletronico.

No que se refere a organizacdo deste trabalho, no primeiro capitulo a
pesquisa evidenciou, por meio da historia, a importancia da participacdo da musica
na evolucdo da humanidade, justificando assim com os fundamentos seu carater
histérico, social, cultural e estético. No segundo capitulo, aborda-se a dimenséao
estética e cultural da muasica na emancipacdo humana, salientando que a musica
provoca no individuo o efeito de catarse, ajudando a liberar, por exemplo, um
sentimento reprimido; essa condi¢do otimiza o potencial humano, pois a expresséo
artistica € a manifestacdo da profunda narrativa interna do ser, com isso € possivel
compreender a transformacdo de uma sociedade e ver o individuo como agente
principal frente as fogcas externas. Ja no terceiro capitulo, tem-se a musica e acao
docente, reforcando a valiosa ferramenta da musica para os educadores na criacdo
de um ambiente de aprendizagem que seja atraente e envolvente para os alunos,

formando a identidade, compondo o ser historico-cultural.
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2 A EVOLUCAO DA LINGUAGEM MUSICAL

Para entender melhor a significativa contribuicho da mduasica para o
desenvolvimento do individuo, é oportuno conhecer a evolugdo dessa linguagem a
partir dos primordios da existéncia humana, evidenciando o crescimento da
linguagem musical e seus principais marcos, considerando que ao longo dos séculos
a humanidade tem integrado elementos diversos a musica, refletindo seu continuo
percurso.

No decurso da histéria e com as constantes descobertas arqueoldgicas,
torna-se imperativo analisar o periodo pré-histérico, e embora ndo existam registros
sistematicos desse periodo, é crucial aborda-lo sob uma perspectiva historico-
cultural. As evidéncias ndo indicam uma estagnacao cultural durante a pré-historia.
Acredita-se, com base nas descobertas cientificas e arqueoldgicas, que havia
manifestacdes de cultura, arte e musica na vida dos primeiros seres humanos.

De acordo com o historiador Bennett (1986), a musica pode ser segmentada
em seis marcos temporais: muasica medieval até aproximadamente 1450;
renascentista de 1450-1600; barroca de 1600-1750; classica de 1750-1810;
romantica de 1810-1910 e musica do século XX a partir de 1900. A masica, por sua
vez, possibilita a assimilacdo de conhecimentos e atitudes individuais.

A musica nasceu com a natureza, ao considerarmos que seus elementos
formais, o som e o ritmo, fazem parte do universo e, particularmente, da
estrutura corporal humana: é a maravilhosa sinfonia as natureza, soando os
oceanos, no cosmo, no ventre da terra, na voz inconstante dos ventos,
permanentemente modificada e cheia de surpresas, pela intervencéo

instintiva dos irracionais ou pela criatividade consciente e inesgotavel dos
seres humanos (REIS, 1983, p. 28).

Nessa perspectiva, revisita-se o inicio de um elemento fundamental na
evolucdo humana: a voz, e a auséncia de aprendizado sobre a linguagem enquanto
comunicacdo humana, € um exemplo do impacto da privacdo no desenvolvimento; é
através da voz que os individuos se comunicam. Neste contexto, encontram-se,
inicialmente, sons rudimentares, que, se nao nhormatizados, comprometem a
expressividade, reiterando a musica também como linguagem de expresséo.

O homem pré-histérico descobriu 0os sons que o cercavam no ambiente e
aprendeu a distinguir os timbres caracteristicos da cang¢do das ondas se
guebrando na praia, da brisa rocando as folhagens, da tempestade se

aproximando na praia, do murmurio dos rios, fontes e cachoeiras, das vozes
dos varios animais selvagens. E encantou-se com o seu préprio instrumento
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musical — a voz, com a cadencia de sua respiragdo e com o ritmo regular de
seu coracao. Teria cantado ou falado primeiro? Podemos concluir, partindo
da observacdo de uma crianca recém-nascida que, antes de falar, ao
descobrir sua voz, brinca com os sons, emitindo as vezes, pequenas
melodias (REIS, 1983, p. 28).

Assim, cada elemento contribui para esbocar a trajetéria e 0 processo
evolutivo do conhecimento humano em relacdo a mausica. Os vestigios musicais
desse periodo, destaca-se o Neolitico. Esse momento histérico marcou a evolugéo
da agricultura, conforme registros arqueolégicos, e a consolidacdo da vida em
comunidades. Salienta-se ainda a relevancia do matriarcado, ndo apenas para a
sociedade como um todo, mas também para o desenvolvimento musical.

A associacdo da voz ao gesto, do canto aos instrumentos e o
estabelecimento de sistema transmissiveis permitiram que a expressao
sonora perdesse seu carater individual e exercesse uma forca de
encantamento favoravel aos rituais ou as atividades coletivas. No inicio do
neolitico apareceu um fendbmeno socioldgico de importancia consideravel
para a evolucdo da musica: certas tribos némades se fixam em platds
escalonados, na proximidade de vales ricos em aluvibes, criando as
primeiras civilizagbes agricolas sedentarias. Uma organizagdo social
fundamentada no matriarcado substitui entdo o patriarcado primitivo e evolui
para uma economia de producdo, em que a divisdo do trabalho
necessariamente impora. E bem provavel que o matriarcado estavel tenha
dado a musica a dimensdo melédica, que lhe sera essencial durante
milénio, gracas a estabilidade moral da mulher, a sua contribuicdo afetiva, a
sua propensao lirica. Um dos primeiros testemunhos de atividade musical

de que dispomos data desse periodo de importantes transformacdes
(CANDE, 2001, p. 51).

Dentro da abordagem histérico-cultural observada, enfatiza-se que a musica
caminhou paralelamente a evolucdo humana. Ressalta-se o papel das mulheres no
universo musical desse periodo, demonstrando que a trajetéria musical ndo foi
exclusivamente masculina, mas sim inclusiva.

E imperativo ressaltar momentos que ilustram a evolu¢do musical ndo apenas
em contextos de conhecimento consolidado, mas também em etapas singulares de
desenvolvimento humano. Embora néo haja registros sistematicos acerca da musica
nesse contexto, inscricées rupestres e achados arqueoldgicos evidenciam a relacao
entre a producdo sonora e o0 progresso humano, sinalizando a conscientizacdo do
som como parte integrante do crescimento da civilizag&o.

N&o somente na civilizagdo ocidental € possivel evidenciar a relevancia da
musica, mas também em outros focos civilizatérios, conforme indicado por registros

rupestres. Desde o alvorecer da humanidade, a musicalizacdo tem acompanhado
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aspectos culturais, intelectuais e religiosos. Ao examinar a influéncia musical em
culturas como a indiana, mesopotamica, chinesa e egipcia, identifica-se a presenca
de elementos estruturais que desempenharam papéis significativos no
desenvolvimento humano e na formacéao social.
Os Assirios deixaram-nos indmeras representacfes cuidadosas e
detalhadas de suas praticas musicais, completadas por uma preciosa
documentacao literaria. A funcdo social da musica torna-se cada vez mais
importante: ela é simbolo de poder, vitéria e respeito. Os musicos sdo mais
reverenciados que os sabios, imediatamente depois dos deuses e reis: e
Nnos massacres gue seguem as conquistas, 0s assirios sempre poupam 0s
musicos, levando-os para Ninive junto com o butim, uso esse que subsistira
por muito tempo ainda, como atesta o salmo 133. Bem cedo formaram-se

verdadeiras orquestras que, no apogeu da civilizagao babilonica, podem
adquirir enormes proporc¢des (CANDE, 2001, p. 56).

Assim, a musica evidencia a sua capacidade de marcar profundamente a vida
de uma sociedade; sendo implementada em diversos contextos cotidianos,
contribuindo significativamente para a estruturacdo e influéncia em diferentes
civilizacoes.

As tradicdes musicais sumero-babildnicas e assirios irradiaram-se para a
Siria e a fenicia, de onde fecundaram as musicas egipcia, cretense e dos
povos da Asia menor (frigio e lidio); os gregos sofrerdo mais tarde sua
influéncia. Assim, foi salvaguardada uma cultura véarias vezes milenar que
poderia ter sido submersa pelo maremoto das invasdes indo-européias.
Talvez tradices musicais de mesma origem tenham sido introduzidas
também na India pelos arianos védicos. Vindos ndo se sabe de onde, ndo

levaram nenhum enriquecimento as culturas existentes, ‘mas favoreceram
sem dlvidas a difusdo destas, do Ganges ao Tejo (CANDE, 2001, p. 56).

Ressalta-se a importancia de enfatizar o desenvolvimento histérico da musica,
destacando-se pontos fundamentais que elucidam sua contribuicdo para o
desenvolvimento historico, cultural e social. Por meio dela, identificam-se marcos
significativos que, frequentemente, passam desapercebidos.

Deseja-se aqui destacar a renomada educagdo grega, centrada no equilibrio
entre corpo e alma. Ao refletir sobre fundamentos cruciais do desenvolvimento
educacional, oferece-se uma perspectiva de estruturacao do ser humano. A filosofia,
mediante suas reflexdes, almeja um equilibrio l6gico do individuo, considerando
aspectos norteadores e histéricos. Realiza-se uma analise de componentes
relevantes do contexto social, que caracterizam determinadas formas de pensar, ser
e agir. Assim, ao avaliar uma sociedade sob essa Otica, ressaltam-se aspectos

como: a arte, condic¢des politicas e vertentes religiosas.
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Com efeito, a grande arte, de modo mitico e fantastico, ou seja, mediante a
intuicdo e a imaginacdo, tende a alcancar objetivos que também s&o
préprios da filosofia. Analogicamente, por meio da fé a religido tende a
alcancar certos objetivos que a filosofia procura atingir com os conceitos e
com a razao. Ndo menos importante (e hoje se insiste muito nesse ponto)
sdo as condicBes socioecondmicas e politicas, que frequentemente
condicionam o nascimento de determinadas ideias e que, de modo
particular no mundo grego, ao criar as primeiras formas de liberdade
institucionalizada e de democracia, tornaram possivel precisamente o
nascimento da filosofia, que se alimenta essencialmente da liberdade
(REALE, 2003, p. 6).

Pretende-se observar pilares essenciais da estruturacdo do pensamento
grego, vinculados a sua educacdo. Nesse sentido, enfatiza-se a necessidade de
discutir os elementos mencionados anteriormente como alicerces de uma civilizacao.
Destaca-se, portanto, a musica enquanto arte e manifestacéo religiosa que culmina
em liberdade, um componente que integra os trés aspectos apresentados pela
filosofia.

Desse modo, considerando a arte como base para a construcdo cultural,
reconhece-se que nela se manifestam elementos vitais no cotidiano humano,
delineando modos particulares de ser e agir. Exemplificativamente, "A lliada" e "A
Odisseia", obras literarias gregas, incorporam a poesia situacfes cotidianas, mesmo
em cenarios de guerra, demonstrando que a arte procura expressar sentimentos,
mesmo em contextos adversos.

Portanto, o exercicio almejado é o autoconhecimento, imprescindivel para o
individuo expressar sua esséncia nas interacbes sociais. A arte, por sua vez,
possibilita revelar sentimentos de louvor, gloria, melancolia e revolta intrinsecos ao
ser humano, concretizando a préatica maiéutica socratica na vida de cada um.

Ao analisar a estruturacdo da vida humana, destaca-se a importancia do
avanco historico que os gregos realizaram na estrutura sistematica da teoria musical.
Contribuiram significativamente com os denominados modos gregos, que exercem

influéncia direta sobre a masica contemporanea.

A musica grega se baseava em escalas diatdnicas descendentes os modos
gregos (também chamados de harmonias), cada um com o seu significado
ético e psicologico. Cada modo era composto de dois tetracordes
diatbnicos, denominados diferentemente, conforme a disposicdo de tons e
semitons. A unido de dois tetracordes consecutivos dava origem a um
modo. Esta unido poderia ser por disjuncdo ou por conjunc¢do. Dois
tetracordes consecutivos unidos por disjuncdo tém uma nota comum, de
ligacdo intermediéria e, para se completarem os oito sons, é acrescida uma
nota grave (REIS, 1983, p. 88).
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Nesse sentido, é importante entender a estrutura dos modos gregos, na forma
da execucdo da musica, pois eles trazem em sua estrutura um conceito de pessoa.
Dérico, de Mi a Mi: as explicacbes sobre o significado ético dos modos
gregos sao contraditérias mas, quanto ao modo dérico, elas coincidem em
afirmar o seu carater viril, moral, heroico, majestoso, integro, sublime, de
austera nobreza. Era considerado o modo nacional, comparavel a ordem
dérica, na arquitetura. Diz Aristoteles: Uma harmonia proporciona a alma

uma perfeita calma: é a déria, que parece Unica a da essa impresséo (REIS,
1983, p. 88).

A musica na Grécia Antiga estava repleta de elementos destinados a
expressar sua cultura e sentimentos. Servia, como meio de manifestar uma
identidade singular. Destaca-se o modo frigio, originario da regido da Frigia, que vai
de RE a RE:

Platdo, na republica, sé6 admite o uso, na cidade ideal, das harmonias déria
e frigia, que para ele tem um carater ético. A harmonia frigia provoca o
entusiasmo. O seu efeito é o mesmo, entre as harmonias, que o da flauta,
entre os instrumentos. A flauta ndo é um instrumento moral, porém

orgiastico; por isto, cumpre utiliza-la nas ocasifes em que se procura operar
a catarse (das paixdes) mais do que instruir (REIS, 1983, p. 89).

E comum entre os filosofos a tentativa de extrair conhecimento a partir das
emocgOes e percepgdes individuais. A musica, em sua esséncia, tem a capacidade
de evocar paixdes, extraindo sentimentos que muitas vezes clarificam aspectos do
ser que eles mesmos ndo conseguem expressar no cotidiano.

Para elucidar sobre as particularidades dos modos, toma-se como exemplo o
intervalo de DO a DO. Este refere-se as notas especificas usadas nesse intervalo.
Assim, uma composi¢do nesse modo incluird as notas: DO; RE; Mi; FA; SOL; LA; Si
e, por fim, DO novamente. Em relacdo ao modo que vai de DO a DO, introduz-se o
modo Lidio. Aristoteles considerava esse modo adequado para criancas e idosos,
visto que, para ele, essas faixas etarias sdo inclinadas a modula¢cées mais suaves e
melodiosas. Destaca-se também o modo mixolidio, de Si a Si, caracterizado como

um lamento apaixonado:

Aristoteles (Politica): sob a influéncia de lidia mista, a alma se entristece e
se angustia. Plutarco (de Mdsica): o mixolidio € um modo patético que
convém a tragédia. Aistoxeno atribui a sua invencdo a safo, de quem os
poetas tragicos teriam aprendido o seu uso; adotando-o, associaram-no ao
modo dério, dado que este tem magnificéncia e dignidade e aquele é
patético. Da mistura dos dois elementos é que é formada a tragédia (REIS,
1983, p. 91).
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A relevancia dessas questdes reside em elucidar a base que a musica
proporcionara para o Ocidente em seu desenvolvimento. Por exemplo, até os dias
atuais, o modo frigio é utilizado na liturgia da missa catélica, especificamente no
canto do presbitero nas partes que lhe sdo atribuidas, como nos "oremus",
evangelhos e oracgdes eucaristicas. Essas musicas sdo executadas em tom reto,
acompanhadas de cadéncias musicais.

Pitagoras, renomado fildsofo, matematico, astrobnomo e musico grego pré-
socratico, percebia a musica como uma harmonia universal. Para ele, esta busca
instiga a sabedoria e a ciéncia, além de elevar a alma em sua trajetéria
transcendental; perspectiva que ressalta a masica e as artes como componentes
essenciais do ser humano, servindo como ferramentas que auxiliam em seu
desenvolvimento.

Para os primeiros pitagéricos, a boa musica j4 é a expressdo sensivel das
relagBes matematicas que regem o mundo. Nela, o espirito pode reconhecer
a harmonia universal e a alma a ela se acordar, o que equivale a dizer que a
musica ndo poderia ser considerada levianamente uma simples diversé&o.
Sua importancia exige que uma casta erudita, tendo aprofundado seus

segredos, defina o etos dos modos ritmos, determinando o valor aritmético
exato dos intervalos e das relagBes de duracdo (CANDE, 2001, p. 73).

bY

Inerente a musica, existe um carater funcional: ela demarca eras e narra
histérias. Uma de suas funcdes primordiais é a expressao tangivel dos sentimentos
humanos. Por esse motivo, enfatiza-se seu papel social, pelo qual, inserida na vida
do individuo, molda e define seu espaco.

Na Antiga Grécia, a arte era percebida como catalisadora de expansao do
conhecimento. Proporcionava ao ser humano, por meio de sua evolugao bioldgica, o
desenvolvimento das fun¢des psiquicas essenciais para sua metamorfose. Além
disso, facultava o acesso a formas mais sofisticadas e complexas dessas fungdes. O
papel da musica na sociedade grega, conforme se enfatiza, ia além de uma mera
expresséo artistica. Era considerada elemento essencial na estruturagéo social, fato

corroborado pelos registros filoséficos gregos (NASCIMENTO, 2016).

Aristoteles é mais audacioso, mais livre e mais coerente. Conserva a ideia
pitagdrica segundo a qual a harmonia musical comunica ao espirito o
conhecimento da harmonia do mundo, considerando que ambas se
exprimem pelas mesmas rela¢cdes numéricas. Mas da origem a um novo
sentimento estético: tendo constatado a relativa inutilidade moral da musica,
gue ndo tem mais, na educacdo, a mesma importancia da ginastica e da
escrita, faz dela uma arte, no sentido moderno do termo, uma arte que pode
agir profundamente sobre a alma, rejubilando-a, e que sempre deve ter
lugar na educacéo (CANDE, 2001, p. 73).
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Nesse entendimento, musica e arte concedem ao ser humano uma dimenséo
elevada, refinando sua sensibilidade e conexdo com o mundo externo, garantindo
sua visibilidade e audibilidade.

Ainda dentro da exposicdo de periodos histdrico-educacionais, é essencial
mencionar o canto cristdo. Este desempenhou um papel crucial no avanco da
musica, assim como a educacdo helénica, oferecendo contribuicbes que
transcendem o ambito religioso, atingindo também o estrutural.

Destaca-se, que a era romana, mesmo produzindo poucas inovacoes,
absorveu contribuicbes de outras culturas, como a helénica, em termos de
instrumentos e técnicas musicais. Isso pode ser atribuido ao fato de os romanos
estarem frequentemente envolvidos em conflitos e empenhados na expansao de seu
império. A musica, nesse periodo, ganhou destaque entre os cristdos, especialmente
apos o catolicismo deixar de ser uma seita perseguida e, sob a égide de
Constantino, integrar-se ao império. Durante esse tempo, persistiu-se no
aperfeicoamento do canto, com uma énfase mais religiosa, 0 que também

influenciou na evolugao musical.

Entrementes as persegui¢cées haviam cessado, o cristianismo se tornou a
religido oficial pelo edito de Constantino (313) e construiram-se numerosas
basilicas em que o culto desabrochava livremente na alegria sem duvida
exuberante de uma paz momentanea. Santo Atanasio de Alexandria, no
século 1V, relata que, em Mileto, se ouviam nas igreja cantos alegres com
palmas ritmadas. Mas, em sua prépria diocese, ele fazia executar os salmos
de uma maneira bela e simples, que Santo Agostinho admirava. Havia
muito, a Igreja ensinava a simplicidade como uma das principais virtudes
musicais (CANDE, 2001, p. 186).

Ainda nesse periodo, consolidou-se a nomeacgdo das notas musicais, com
uma nomenclatura, em certa medida, utilizada até os dias atuais. Neste sentido, um
dos principais colaboradores foi o monge Guido D'Arezzo; Erudito musical, ele
reformulou conceitos pré-existentes, atribuindo-lhes novos significados e conferindo
maior clareza a interpretacdo musical. Outra contribuicéo é de que diversos sistemas
de notacdo musical coexistiram até essa época, como as neumas — sinais graficos
colocados sobre as palavras, indicando se o tom deveria ser elevado ou reduzido,
conforme explica Alaleona (1978, p. 66):

A notacdo neumatica baseava-se em principio inteiramente diverso: indicava
a visao, por sinais, 0 movimento ascendente ou descendente da melodia.
Esses sinais constavam de pequenas linhas dirigidas para baixo ou para

cima, espécie de pequenos vértices ou acentos, colocados sobre as silabas
do texto.
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Para ilustrar essa concepcéo do autor, tem-se as imagens que exemplifiquem

a escrita neumatica e quadrada, como na Figura 1:

Figura 1 — A escrita neumatica
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Fonte: movimentoesom.com/2021/02/15/por-que-a-musica-usa-partitura-e-a-danca-nao/

Esse avanco pode ser interpretado como um refinamento na histéria da
musica, alinhando-se a evolugdo do pensamento moderno, que anseia por
praticidade e comodidade na execucdo musical. Além disso, esse mesmo monge
ofereceu outra valiosa contribuicdo: a introducdo das claves de Fa e DO, que
determinam se a musica se situa numa regido mais grave ou aguda do instrumento e
da voz. A despeito de serem detalhes aparentemente sutis, essas inovacgoes
atestam a habilidade intrinseca do ser humano de evoluir e adaptar-se. Sob a ética
da pedagogia historico-cultural, tal movimentacdo humana € expressiva, pois
evidencia sua capacidade de interpretacdo e seu papel ativo no desenvolvimento
sociocultural.

Alaleona (1978) destaca que o monge foi visto como um inovador musical,
com profundo conhecimento durante a Idade Média. Um dos pontos principais a
ressaltar € a nomeacdo das notas musicais que ele introduziu, objetivando uma

execucao mais precisa e harmoniosa da musica. Guido, nascido em Arezzo:

Imaginou para seu uso um processo pedagdgico admiravel, escolhendo o
Hino de S. Jodo Batista, conhecido pelos monges e por seus alunos, para
facilitar o ensino da musica. De cada verso desse hino decorava-se uma
silaba e um som diferente, de tal modo, que, uma vez gravados na memoria
com suas palavras, seria facil encontrar a posicao das notas, embora o valor
das mesmas nao fosse indicado.


https://movimentoesom.com/2021/02/15/por-que-a-musica-usa-partitura-e-a-danca-nao/
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Esse Hino de S. Joao Batista, tem sua letra composta por "por Paulo
Didcono. Dois séculos depois, com Lemaire, apareceu a nota Sl tirada da iniciais de
Sanctis lhoannes" (PAGANO, 1968, p. 44).

UT queant laxis
REsonare fibris
Mlra gestorum
FAmuli tuorum
SOLve polluti

LAbii reatum
Sacte lhonnes.

Isso faz lembrar da Grécia Antiga, onde a musica evoluia concomitantemente
ao desenvolvimento humano, servindo como um instrumento auxiliar no
cumprimento de propdsitos de vida e estabelecimento de metas. Tanto os filosofos
helénicos quanto os da Idade Média posicionavam a musica hdo meramente como
um conhecimento adicional, mas como uma fonte vital para o crescimento intelectual
humano.

Dentro do vasto conhecimento musical deste periodo, é possivel destacar
alguns marcos, como 0 canto gregoriano. Designado por Sdo Gregdério Magno, este
canto usava notacao quadrada para melhor representacdo e padronizacdo da liturgia

catlica. Exemplifica-se, na Figura 2, a escrita quadrada.

Figura 2 — Escrita quadrada
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Fonte: http://art-musica.blogspot.com/2012/02/no-inicio-eram-0s-neumascomo-
surgiu.html


http://art-musica.blogspot.com/2012/02/no-inicio-eram-os-neumascomo-surgiu.html
http://art-musica.blogspot.com/2012/02/no-inicio-eram-os-neumascomo-surgiu.html
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Essa metodologia musical e sua notagdo reinaram por longos periodos na
histéria musical, dando origem ao trabalho de inidmeros outros compositores e
artistas que coexistiram com a evolucéo da arte.

Um destaque do periodo medieval na evolugdo da musica € a chamada Ars
Nova, que sinalizou o advento da polifonia, tendo a catedral de Notre-Dame como
epicentro. Nesta época, Léonin e Pérotin se sobressaem como figuras centrais,
contribuindo significativamente para o crescimento cultural e musical. Estes artistas
adotaram técnicas como o "Organum”, uma maneira improvisada de cantar em
varias tonalidades, e o "Motete", que destacava a voz do tenor durante a execucao.
Em concluséo, o legado destes compositores medievais é fundamental na histéria
musical, fornecendo elementos e perspectivas que influenciaram movimentos
subsequentes, como o Renascimento.

A medida em que o tempo avancava, a masica ndo se restringiu apenas a
Igreja; fora dela, também encontrou expresséo, evoluindo junto ao amadurecimento
da perspectiva humana sobre si mesmo. Esse avanco levou a valorizacdo de
elementos cotidianos, expandindo as possibilidades e usos da musica. Esse periodo

€ comumente denominado Renascimento, que segundo Bennett (1986, p. 24):

O homem explorava igualmente os mistérios de suas emocgdes e de seu
espirito, desenvolvendo uma fina percepcdo de si proprio e do mundo ao
seu redor. Em vez de aceitar os fatos por sua aparéncia, passou a observar
e guestionar e comecou a deduzir coisas por conta prépria. Na renascenca,
0S compositores passaram a ter um interesse muito mais vivo pela musica
profana, inclusive em escrever pecas para instrumentos, ja nao mais usados
somente com finalidade de acompanhar vozes. No entanto, os maiores
tesouros musicais renascentistas foram compostos para a Igreja, num estilo
descrito como “polifonia coral” musica contrapontistica para um ou mais
coros, com diversos cantores encarregados de cada parte vocal.

Durante o periodo do Renascimento, o crescimento musical foi notavel.
Técnicas inovadoras e novas abordagens foram introduzidas, proporcionando uma
renovacdo no campo musical. Nao se trata de um periodo superior a Idade Média,
mas de uma era que ofereceu diferentes caminhos para a expressao musical.

A renascenca ndo é a origem de uma cultura superior, mas uma mudanca
de luz. Ela evoca sensibilidade refinada, a expressdo adequada, o
hedonismo sonoro, a busca da perfeicdo numa arte livre das injuncdes, o

impulso, a descoberta, seguido do abandono de um equilibrio demasiado
perfeito e da descoberta de uma nova expresséo (CANDE, 2001, p. 321).
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Nesse cenario, observa-se uma fusdo de géneros musicais e uma rica troca
de experiéncias. A influéncia dos musicos foi vital, ndo apenas por seus talentos,
mas também por suas historias pessoais, que moldaram e deram perspectiva as
transformacdes musicais da época. Nesse contexto o renascimento da musica
iniciou com alguns artistas que andavam pela Europa se apresentando em troca de

alimentagao e pouso:

Foram tipos que levaram consigo uma ambiguidade histérica: ao mesmo
tempo que viviam como marginais, chegando ao ponto de criar arruacas,
trabalharam como comunicadores do fim da idade média, pois eram eles
gue acolhiam as noticias em toda parte, e faziam com que circulassem
pelos lugares onde se apresentavam (MONTANARI, 1993, p. 25).

Assim, com uma abordagem mais flexivel e uma crescente liberdade criativa,
os trabalhos de varios compositores comecaram a ganhar destaque. Através de
seus estudos e dedicacao, buscavam contribuir para o avanco musical e tedrico.
Diferentes regiées da Europa emergiam como centros de inovacdo. Um exemplo
notavel é a Inglaterra, onde o apoio de Henrique V incentivou a disseminacédo de
novas ideias musicais, fomentando a participacdo da populacdo e valorizando sua

expressao musical.
Sob a influéncia inglesa, os estados da Borgonha serdo um viveiro de
grandes musicos. Muitos irdo para a Italia reavivar seu lirismo e aprender o
belo canto, atraidos pela brilhante civilizagdo da peninsula. A escola Franco-
Flamenga, exercera durante um século no mundo musical uma supremacia
guase absoluta, pois todos os grandes compositores do século XV dela

fazem parte: Binchois, Dufay, Okghem, Isaac, Busnois, Tinctoris, Obrecht,
josquin, mouton (CANDE, 2001, p. 311).

Durante essa época, em meio a mudanca de mentalidade, a musica deixou
de ser um privilégio da nobreza, alcancando outras camadas da sociedade.
Contudo, devido ao seu alto custo, emergiram os mecenas, que financiavam escolas
e alunos, permitindo a continuidade e aprofundamento da educacao musical.

Com o advento do Renascimento, torna-se indispensavel mencionar a
Reforma e a Contrarreforma Protestante, ambas influentes no ambito musical.
Martinho Lutero, impulsionado pela traduc&o da Biblia para a lingua vernacula e pela
valorizacéo da leitura das Escrituras, passou a incentivar ndo mais a polifonia, mas o
canto unissono, no qual toda a assembleia poderia participar, € ndo apenas o coral.
Observa-se que a Igreja Catdlica contemporanea frequentemente adota essa
abordagem participativa, ao invés de meramente contemplativa. Na esteira da
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Contrarreforma, surge Giovanni Perluigi da Palestrina (1525-1594), que trabalha com
a polifonia em lingua vernacula, porém de maneira mais contida, tornando-se
posteriormente um pilar fundamental para o género musical "Missa".

Ressaltar figuras notaveis no panorama artistico € crucial para compreender o
desenvolvimento ao longo da evolugdo historica e perceber a influéncia da
pedagogia historico-cultural. Eventos marcantes, como 0s do Renascimento,
evidenciam que a musica representa um estagio de amadurecimento benéfico para a
sociedade. Nesse periodo, géneros musicais e modos de execucdo de cantos
diversificaram-se, ndo se restringindo a uma uUnica linha de pensamento.
Instrumentos passaram a ter maior protagonismo na execugao musical, em contraste
com a predominancia vocal observada nos estilos "organum parapelo” e
"milesméatico” de Léonin e Pérotin. O alaude consolidou-se como instrumento central,
semelhante ao papel do violdo na contemporaneidade. Além disso, ocorreu a
evolucao do 6rgdo e a introducdo de instrumentos como violas, derivadas das vielas
medievais, bem como o desenvolvimento da familia dos violinos.

A inclusdo de instrumentos de sopro incentivou artesdos a aperfeicoa-los e
desenvolver melhores técnicas, evidenciando a capacidade humana de integrar
instrumentos, muasica e voz. Conforme Ortolan (ANO, p. 25) afirma, "ha uma rica
profusdo de novos instrumentos na Europa que foram agrupados em familias,
denominadas consortes, com o intuito de extrair um som homogéneo da musica".
Assim, surgiram instrumentos como flautas e violas da gamba. A Renascenca, por
sua vez, introduziu um vasto leque de possibilidades no campo da criacdo artistica.
Com esse progresso na cultura e musicalidade, a historia da musica explorou mais a

criatividade e o desenvolvimento de elementos diversos, surgindo, assim, o Barroco.

A palavra barroco é provavelmente de origem portuguesa, significando
pérola ou joia de formato irregular. De inicio, era usada para designar o
estilo da arquitetura e da arte do século XVII, caracterizado pelo emprego
excessivo de ornamentos. Mais tarde, 0 termo passou a ser empregado
pelos musicos para indicar o periodo da histéria da musica que vai do
aparecimento da 6pera e do oratério até a morte de J.S. Bach (BENNETT,
1986, p. 35).

Destacam-se, nesse periodo, relevantes progressos na historia musical. A
masica, com maior liberdade, tornou-se mais proxima das pessoas. Durante esta
fase, sentimentos como alegria, tristeza, pensamentos, ideias e natureza ganharam

maior destaque como expressdes artisticas. Esse cenario propiciou que a musica
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incorporasse e refletisse a realidade vivenciada pelo publico, abrindo espacgo para
manifestacdes pessoais. Esta abordagem é frequentemente denominada "teoria dos
afetos”. O fildsofo René Descartes ressaltou essa potencialidade da muasica em
evocar paixdes através de composicdes elaboradas. Com essa evolucédo, o musico
passou a ter um papel definido na sociedade. Sua contribuicdo era vista como
essencial, com muitos trabalhando para instituicdes religiosas ou nobreza, criando
suas composicdes. A carreira musical, em muitos casos, era transmitida de geracao
para geracao. Poucas instituicbes, além das religiosas, ofereciam ensino formal na
area. O aprendizado, portanto, era restritivo: 0s musicos tinham um estilo préprio de
execugao e aceitavam apenas determinados alunos dispostos a seguir e perpetuar
seu legado musical.

Vale ressaltar que, nessa era, a muasica adquiriu uma dimensdo comercial
devido a sua capacidade de evocar emocdes. Compositores eram frequentemente
contratados para criar pecas para ocasifes especificas, como jantares e
celebracbes. Se uma composicdo nao fosse bem recebida, adaptavam-se, nédo se
apegando a rejeicdo, mas buscando inovacdo em suas criacées. A diversidade na
producdo musical cresceu, ndo se restringindo apenas a pecas vocais ou a
acompanhamentos de um Unico instrumento. Multiplas composi¢des foram escritas
para diferentes instrumentos, que posteriormente eram harmonizadas na execucao.

Nesse contexto, destacam-se os fabricantes de instrumentos, conhecidos
como Luthiers, que frequentemente contratavam compositores para auxiliar na
montagem dos instrumentos. Nisto, observa-se o desenvolvimento da imprensa
musical, responsavel pela vasta reproducdo do material desses musicos.

No periodo do Barroco, particularmente no Barroco tardio, surgem diversos
elementos composicionais, como 6peras de variadas nacionalidades e renomados
compositores com obras apreciadas amplamente até os dias atuais. A notoriedade
de compositores como J. S. Bach, luterano, e padre Antbénio Vivaldi, € evidente neste
cenario.

Sabe-se que Bach era um aficionado pelo estudo das formas
composicionais dos compositores da época. Bach trabalhou em vérias
partes da Alemanha a servico da Igreja Protestante, e sua musica é
marcada pelas caracteristicas de cada lugar em que passou. A cantata
estava presente em todo o servico litirgico protestante: sua funcédo era
compor uma cantata por semana para ser executada no domingo, durante o

culto e, também ensaiar os musicos para executarem as cantatas
(NASCIMENTO, 2016, p. 188).
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O Barroco musical foi palco do surgimento de diversos movimentos musicais,
tais como éria, oratério, cantata, musica instrumental, suites, sonatas, concertos,
orquestras, entre outras formas de expressao musical. Esse periodo demonstra uma
efervescéncia de possibilidades alcancadas pela humanidade quando se valoriza a
liberdade criativa e o empenho individual e ao avancar em comparacdo ao
Renascimento, propde uma nova perspectiva de liberdade criativa. Neste panorama,
torna-se possivel observar e comparar com abordagens da pesquisa historico-
cultural, que enfatiza a expressividade do individuo em relacdo a sua obra. Nesse
estilo, o intimo do ser humano é refletido em suas criacdes, evidenciando as
interagbes culturais em sua vida e abrindo portas para a descoberta de suas
potencialidades. A musica, inegavelmente, contribui para esse processo de
autodescoberta e evolu¢do humana.

O Barroco representou o apice da arte, caracterizado pela intensa
manifestacdo de tracos humanos em sua esséncia. Esse periodo, marcado pelo
exuberante desabrochar da expressividade, revelou o desejo intrinseco do ser
humano de desenhar trajetorias para sua vida que nado estivessem estritamente
atreladas a religido.

Posteriormente, destaca-se 0 movimento da musica classica, que trouxe
consigo diversos avangos no refinamento musical. Com uma duragdo de
aproximadamente sessenta anos na evolucdo musical, essa fase, que sucedeu o
Barroco, apresentou renomados compositores cujas obras sdo apreciadas até os
dias de hoje. O estilo inicialmente dominante da musica classica foi o estilo galante,
marcado por composicdes leves e agradaveis ao ouvido. Com o tempo, evoluiu-se
para uma fase mais madura, incorporando outras nuances e expressividades.

Este periodo foi influenciado por uma série de eventos sociais, revolucdes e
mudancas na percepcao do papel do musico. Havia uma visdo de que a musica era
dispensavel, refletindo um certo desprezo pela profissdo. Analogamente, na
contemporaneidade, persiste o preconceito de que a musica ndo € uma profissao
legitima ou que ndo merece remuneracdo adequada. Tal conceito se reflete até
mesmo na educacdo, onde a musica € frequentemente menos valorizada do que
disciplinas como portugués e matematica. Tal percepcdo evidencia a origem da
ambivalente valorizacdo da musica na sociedade.

O Classicismo, por sua vez, representa uma era de florescimento na musica,

mas também de desafios para os musicos. Durante o século XVIII, conhecido como
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0 "século das luzes", diversos eventos e descobertas, especialmente nas areas
astrondmica e fisica, moldaram o pensamento humano. Os musicos, neste contexto,
contaram com o apoio de Rousseau em suas reflexdes sobre a musica. Suas
contribuicdes, aliadas a outras literaturas, consolidaram a musica como um campo
relevante diante de todas as transformagfes em curso.

Consequentemente, o periodo do Classicismo, situado nesse &pice do
pensamento sociopolitico, acompanhou, de certo modo, por meio de destacados
musicos como Haendel, Beethoven e Czerny. A objetividade das composicoes,
aliada a um novo modo de pensar, elevou a musica a um patamar inédito.
Assimilando elementos do Renascimento, do Barroco e dos contextos historico-
culturais nos quais estava imersa, a musica optou por uma interpretacdo mais
simplificada de composi¢cdo. As melodias adotaram uma estrutura com inicio, meio e
fim, constituindo uma configuracdo mais direta e facilmente compreensivel, sem
excessos, porém bem articulada.

De Bach a Beethoven, a linguagem musical permanece essencialmente a
mesma, sem que o sistema tonal ou as formas classicas sejam
guestionadas. Os musicos da era barroca, ao contrario, mostravam-se
constantemente preocupados em transformar a heranga, em separar do
passado, promover estilos e formas modernas. Diante do barroco, o classico
se distingue pelo rigor da imaginacdo e pela apreciacdo da linguagem. Os
modelos de forma, de estrutura, de escrita que se definem no inicio do
saculo XVIII serdo adotados por vérias geragfes de musicos romanticos
comecarem a rompé-los, redescobrindo o gosto pela singularidade.
Julgados exemplares, esses modelos duradouros serdo ensinados até
nossos dias, como os modelos literarios da Antiguidade do século XVII.
Promovida a classica, a musica do século das Luzes se vé arbitrariamente
designada para ser a base da nossa cultura musical. Tanto € que a maior
parte das andlises de masica mais antiga ou mais recente ainda se referem
implicitamente a seus esquemas, e seus sistemas harmoénicos hoje se

encontra na maioria de uma musica de consumo que se acredita moderna!
(CANDE, 2001, p. 524).

Neste contexto, propde-se uma analise histérica sobre a evolugdo da musica
ao longo da trajetoria humana. Nota-se sua variacao de intensidade, influenciada ora
pela Igreja, ora pela populacdo, ora pelo contexto social vigente. Este panorama
demonstra que a mdusica, ao longo dos séculos, acompanhou e adaptou-se as
mudancas, refletindo sua versatilidade em expressar a esséncia do ser humano.

No que se refere a masica no Brasil, € importante reconhecer que o pais tem
um legado musical que ndo pode ser negligenciado. Embora talvez ndo com a
mesma intensidade observada na Europa, a relevancia € inegavel. A arte brasileira,

desde o periodo colonial, sofreu influéncias das tendéncias mundiais, mas é
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fundamental compreender a singularidade nacional, oriunda da miscelanea de etnias
e culturas. A fase primordial da musica no Brasil ocorreu durante a colonizagdo. A
confluéncia de culturas resultou em uma participacdo ativa nos acontecimentos
europeus. A musica sacra, nesse contexto, tinha predominancia na colénia, uma vez
gue era o que se importava da Europa, e a riqueza era a principal preocupagao dos
colonizadores.

A musica no Brasil combina o tradicionalismo com tracos do Renascimento e
do Barroco, incorporando elementos do Classicismo e nuances das musicas
africanas trazidas pelos escravos.

Inicialmente, os jesuitas utilizaram a mdsica como instrumento de
catequizacao dos povos indigenas que aqui residiam. Com o tempo, esses religiosos
assumiram a educacdo e as escolas de belas artes. Surgiram, entdo, os mestres de
capela, que auxiliavam nas igrejas para a execu¢do das musicas nas celebracdes,
consolidando a sacralidade da musica.

Impulsionada pelo boom econbmico, a arte musical se beneficiou dos
investimentos dos senhores de engenho. Isso favoreceu a chegada de artistas e
fomentou a produgdo musical local. Contudo, dada a vastiddo territorial e as
distancias entre as regides, a musica era ensinada principalmente aqueles que
estavam nas proximidades desses senhores. Como resultado, muitos
afrodescendentes assumiram papéis de musicos, imprimindo sua identidade cultural
e nacional nas performances. Durante esse periodo, surgiram as escolas de belas
artes, com destaque no Nordeste brasileiro, impulsionadas pela prosperidade
advinda da producéo de cana-de-acUcar.

O ciclo do ouro proporcionou um crescimento exponencial das artes,
principalmente em Minas Gerais e no Rio de Janeiro. A musica adquiriu
caracteristicas renascentistas, ainda que mantivesse fortes influéncias europeias,
transitando entre o estilo do Barroco tardio e o Classicismo.

Até a primeira década do século XIX mostrou, sobretudo, um espirito
subserviente de colénia. Perseveramos musicalmente coloniais até que a
convulsdo de 1914, firmando o estado de espirito novo, a0 mesmo tempo
gue dava a todos 0s paises uma percepcdo, por assim dizer, objetiva da
totalidade do universo e despertava no homem uma consciéncia mais intima
de universalismo, também evidenciada as diferengas existentes entre racas
e legitimava em todos os agrupamentos humanos a consciéncia racial. A

musica brasileira encontra-se no momento crucial de sua evolugéo.
(PERRUCI, 1982, p. 145).
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No Brasil, a musica adquire maior notoriedade com a chegada da corte
portuguesa. Antes desse periodo, ha escassos registros devido as restricbes a
liberdade de imprensa e a limitada documentacdo escrita, 0 que torna muitos
aspectos histéricos nebulosos. Um exemplo € o lundu, género musical sobre o qual
se conhece pouco.

Diversos outros estilos musicais emergem ao longo da historia brasileira.
Personagens como barbeiros se destacavam por sua multifuncionalidade: extraiam
dentes, compunham e executavam canc¢des. Ao longo dos anos, surgiram no Brasil
géneros como maxixe, chulas, cocos, caxambus, tiranas, lundus, modinhas e polca.
Tais géneros disseminaram-se pelo territério nacional, carregando consigo
elementos de alegria e melancolia, refletindo ndo apenas a atmosfera da corte, mas
também a realidade historico-cultural em que estavam inseridos.

O choro é um dos géneros mais emblematicos e conferiu identidade a musica
brasileira. Grandes nomes, como Ernesto Nazareth, Pixinguinha e Chiquinha
Gonzaga, surgiram nesse contexto.

O samba, outro movimento musical proeminente no Brasil, evidencia aspectos
culturais intrinsecamente brasileiros. Destaca-se, ainda, o aprimoramento da musica
nordestina sob influéncia de Luiz Gonzaga, que incorporou e disseminou 0s ricos
elementos da cultura local pelo pais.

A bossa nova, que combina elementos do samba e boleros tocados nas ruas
do Rio de Janeiro, evidencia a riqueza da cultura musical brasileira, demonstrando a
capacidade do pais de desenvolver e integrar elementos que contribuam para a
formacéao cultural e expressao musical da populagéo.

E imprescindivel destacar, no panorama cultural e social da musica brasileira,
a vertente caipira sertaneja. Esta abrange em seus elementos uma rica tapecaria da
vida do povo, narrando histérias, sofrimentos, derrotas, conquistas e alegrias.
Reflete a construcéo e evolucdo do Brasil sob a perspectiva do trabalhador rural, do
individuo simples. Seu instrumental ndo se baseia em grandes pianos, 6rgaos,
cravos ou violinos, mas na viola e no violdo - instrumentos de 10 e 6 cordas, de

baixo custo e ampla acessibilidade, usados para acompanhar suas narrativas.

Mario Tavares diz que uma expressdo artistica serd tanto mais vélida e
duradoura quanto mais se apoie nas raizes étnicas do povo, em
determinadas fases historicas. E por isso devemos defender a necessidade
de um maior conhecimento, nédo so do folclore, mas da literatura, ceramica
popular, contos, lendas, autos, tudo que concorra para a conscientizagdo do
nacionalismo (PERRUCI, 1982, p. 146).
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Ao aprofundar-se na histéria da muasica e da arte em geral, além de
compreender sua inter-relacdo com o ser humano, percebe-se que essa arte exerce
um papel social emancipatério. Tal conhecimento permite identificar suas
contribuicdes para a compreenséo da natureza humana e da sociedade. Ao abordar
o cerne deste estudo, afirma-se que as artes exercem uma influéncia significativa na
humanizacgéo dos individuos. Como um produto histérico e social da humanidade, a
arte acompanha as transformacdes da sociedade e proporciona oportunidades de
aprendizado e crescimento, contribuindo para a emancipacéo e formacao do carater
humanao.

A musica, em sua funcdo de aprimorar a cultura, demonstra seu poder de
transformacdo. Ao observar a historicidade, é possivel discernir como, no passado
brasileiro, a musica atuou na aculturacdo dos povos, introduzindo elementos da
cultura europeia, porém tingidos de inspiragdo popular.

A musica brasileira teve origem na musica popular, nas can¢fes, com base
nos trovadores. O violeiro sertanejo é a cultor apaixonado dessa musica,
gue tem a melodia do indio, o ritmo sincopado do negro, e a melddica
inspirac@o portuguesa. As tribos indigenas e africanas, eram imbuidas de
fetichismo. Tamoios, tupinambas, guaranis, aborigines e parecis, tinham
festas rituais cantos monddicos em honra dos deuses, que adoravam, em
sua idolatria. Cantando e improvisando, acompanhavam as dangas ao som

de instrumentos. Cantos flUnebres ou religiosos. Cantores populares e
mesticos tinham ritmos variados (PAGANO, 1968, p. 106).

Nesse entendimento, a arte e a musica, ao longo da histéria humana, tém
contribuido significativamente para a formacdo do ser humano. Através delas, foi
possivel expressar a evolucdo da humanidade de forma auténtica, jA que ambas
carregam a esséncia do ser humano em seu cerne. O relacionamento do homem
com a natureza, bem como sua compreensao, é refletido em sua producéao artistica.

Importante salientar nesse contexto, que a musica, como uma das muitas
maneiras de expressar a cultura na qual o ser humano esta inserido, possui um
papel preponderante. Ela reflete elementos locais, regionais e até modismos
efémeros, exemplificando o contexto historico-cultural em que um individuo ou
sociedade se encontra. Devido a essa capacidade de representar e ressoar
profundamente com valores e principios, € imprescindivel reconhecer sua relevancia

na vivéncia humana.
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3 A DIMENSAO ESTETICA E CULTURAL DA MUSICA NA EMANCIPACAO
HUMANA

7

Assim, ao analisar a formacdo do ser humano, é vital considerar 0s
fundamentos de sua construcdo e insercdo social. Portanto, em estudos
etnomusicoldgicos, a analise da musica de um determinado povo, grupo étnico ou
cultura proporciona insights sobre os componentes dessa musicalidade. Tal anélise
permite ndo apenas entender a evolucdo cultural musical, mas também a
transformacdo de uma sociedade. Isso refor¢ca a ideia de que a musica € uma
poderosa ferramenta de expressédo e emancipacao.

O contato que o ser humano estabelece com a realidade, faz com que exista
dois momentos distintos no crescimento, 0 primeiro acontece com o conhecimento
do objeto e o segundo com a experiéncia obtida por impulsos de desenvolvimento
criativo, que o auxilia na sua relagdo com o mundo externo. Nisso estabelece uma
dialética de crescimento emocional emancipatorio, e tal crescimento se da pelo
amadurecimento do ser como um todo, construindo uma identidade.

As atividades realizadas pelo homem tém como finalidade o crescimento da
humanidade culturalmente, socialmente e historicamente e busca aprimorar o seu
desenvolvimento tendo em vista a constituicdo do ser e sua humanizacdo, que
acontece pela experiéncia que é vivenciada. Conforme Martins (2016, p. 707),
definimos como vivéncia o que € experienciado pelo sujeito em face do objeto, que
culmina representado sob a forma de imagem subijetiva, assim, “A vida do individuo
comportara, entdo, uma infinidade de vivéncias e por estas conquistaréo identidades
distintas e desempenharao diferentes papéis na vida do sujeito”.

Na evolugdo historica da humanidade, existe a busca para dar sentido as
coisas e ao que esta ao seu redor, e que por meio da dimensao estética, e em
especial da musica como arte, cria-se a possibilidade de aprender e se desenvolver
com um olhar sensivel, objetivando a humanizacdo e a colaboragcdo no
desenvolvimento da sociedade, contrapondo-se ao dualismo que impera entre razao

e emocao.

A musica € uma realidade dicotdmica € arte e é ciéncia, € técnica e é
expressdo emocional, porque o0 musico necessita dominar a técnica
instrumental para poder expressar 0s sentimentos que o autor transcreveu
para a grafia especifica da musica. Ndao ha davida de que fatores
psicolégicos intervém na criagdo, ou no fendmeno da interpretagcdo
instrumental. Porém, ndo se pode omitir a importancia do contetdo cientifico
das leis que regem os fendbmenos sonoros (AMARAL, 1991, p. 15).
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Nesse sentido, busca-se delimitar um conhecimento que possibilite a
emancipacdo do ser e destague a musica em sua esséncia, ressaltando a
capacidade de influenciar o desenvolvimento do individuo, pois como dimensao
estética afeta a esséncia, a alma do homem. A musica exerce no ser um
aprofundamento da histéria, pois, no individuo ja existe o ritmo e o som, presentes
na corporeidade, que associados ao desenvolvimento do individuo, cria o barulho, a
partir dele, portanto, a necessidade de uma normatizacao, para que se possa utilizar
desses elementos para uma melhor expressividade.

Ao longo da trajetéria humana, h4 uma incessante busca por atribuir sentido
ao que cerca o individuo. Por meio da dimensao estética, e especialmente da
musica enquanto arte, surge a oportunidade de aprendizado e desenvolvimento com
uma perspectiva sensivel, visando a humanizacao e a contribuicdo no progresso da
sociedade. Essa perspectiva desafia o dualismo prevalente entre razao e emocao.

A musica manifesta uma harmonia universal, visando incorporar sabedoria e
ciéncia. Ela objetiva elevar a alma em sua jornada de transcendéncia. Por meio dela,
reconhece-se que sua interacdo no ambito académico pode estabelecer distintas
formas de conexdo entre os estudantes, seus sentimentos e conhecimentos,
fomentando uma relacdo com a realidade de maneira mais integrada; carrega em
seu nucleo uma natureza funcional, marcando épocas e narrativas. Uma de suas
facetas é expressar sentimentos humanos. Por essa razdo, € pertinente ressaltar
seu papel social. Ao integrar-se a vida dos individuos, ela molda espacos e auxilia
no crescimento cultural e historico.

Desse modo, avancga-se na compreensdo da importancia da musica para a
humanizacdo e para seu contexto histérico e social. Torna-se evidente que seu
papel também deve ser reconhecido no ambiente escolar. A mudsica apresenta
inimeras oportunidades de aquisicdo da cultura, aprimoramento da percepcao,
atencdo e comunicacdo, bem como potencializa outras funcdes cognitivas
fundamentais para o amadurecimento dos individuos.

Assim, ao se fundamentar a musica enquanto emancipagdo humana, é
possivel constatar no individuo o efeito de catarse, ajudando a liberar um sentimento
gue pode estar reprimido; essa condicéo visa otimizar o potencial humano, pois a
expressdo artistica é a manifestacdo da profunda narrativa interna do ser.

Corroborando essa visao, Duarte comenta o pensamento de Lukacs:
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Entende que catarse ndo é uma categoria puramente estética; sua origem
esta na vida dos seres humanos. A obra de arte reelabora os contelddos
extraidos da vida, dando-lhes uma configuracdo que supera o imediatismo e
0 pragmatismo da cotidianidade, a obra de arte é mediadora entre o
individuo e a vida. Incessante (DUARTE, 2010, p. 147).

A arte oferece ao individuo uma interpretacdo, repleta de elementos
preexistentes, induzindo reflexbes e propostas que potencializam a
autocompreenséo. Isso instiga no ser humano a nogédo de catarse como um vetor
emancipatério. A muasica, um dos pilares da expressdo artistica humana, evoca
emocdes e narra episddios que o vocabulario convencional ndo consegue capturar.
Proporciona, assim, um modo inovador de expressao que busca revelar a verdadeira
esséncia do homem. Duarte (2010), ao discorrer sobre a concepcao de Lukacs,
enfatiza que a arte objetiva a fetichizacdo da realidade social, instigando no receptor

da obra uma introspecc¢ao sobre sua individualidade.

A catarse opera uma mudan¢a momentanea na relacdo entre a consciéncia
individual e o mundo, fazendo com que o individuo veja o mundo de
maneira diferente daquela prépria ao pragmatismo e ao imediatismo da vida
cotidiana. Por meio dessa momentanea suspensao da vida cotidiana, a arte
exerce efeito formativo sobre o individuo, efeito esse que tera repercussdes
na vida do individuo, as quais, porém, ndo ocorrem de maneira direta e
imediata, havendo entre elas e a catarse estética uma complexa trama de
mediagbes que torna impossivel definir a priori as consequéncias, para a
vida de determinado individuo, do processo de recepcdo de determinada
obra de arte (DUARTE, 2010, p. 152).

Sob esse prisma, € possivel considerar que a musica pode promover uma
experiéncia emancipatoria tanto no individuo quanto na sociedade, favorecendo a
formacao integral do ser. A catarse musical aprimora a percepc¢ao do individuo. Por
meio da experiéncia proporcionada, infunde na personalidade uma capacidade
interpretativa mais sensivel do ambiente circundante, refinando sua percepcéo e
oferecendo uma nova forma de vivenciar a sociedade. Nesta associacdo, a catarse
musical possibilita ao ser humano o florescimento de sua criatividade, permitindo
expressar seu potencial de inovagéo e concepc¢ao, consolidando sua trajetéria como
forca motriz na evolucdo sécio-humana.

Saccomani (2016) propde que a manipulagdo e o amadurecimento do
processo criativo intensificam as habilidades de aprendizado e produgcdo do
individuo, & medida que este se engaja com a arte e o conhecimento. Isso evidencia
sua habilidade inata de ser tanto consumidor quanto gerador de sua expressividade

emancipatoria, estabelecendo uma conexao entre sua existéncia e sua obra.
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Em relacéo dialética, a partir do momento em que o ser humano comeca a
modificar a natureza, ele modifica a si préprio. Vale dizer aqui que nds,
seres humanos, também somos natureza. Para o ser humano garantir a sua
sobrevivéncia, ele necessita criar os meios para satisfazer as suas
necessidades e, assim, cria novas necessidades no decorrer do processo
histérico. Cria-se uma realidade humanizada na medida em que o ser
humano se apropria da natureza por meio do trabalho, transforma-a e nela
se objetiva. Ou seja, no trabalho ha transferéncia de atividades do sujeito e
objeto, 0 que é chamado processo de objetivacdo. Mas, para realizar a
atividade de trabalho, o sujeito deve aprender a usar instrumentos, o0 que
exige a aprendizagem tanto nas funcdes que o instrumento pode
desempenhar no processo laboral como das operacfes que o sujeito deve
executar corretamente para o uso eficiente do instrumento (SACCOMINI,
2016, p. 46).

Assim, a catarse artistica confere ao individuo um potencial criativo, levando-o
a autenticidade. No contexto da evolucdo da musica, por exemplo, essa genuinidade
0 posiciona como um vetor de inovacéo, gerando novos formatos e oportunidades.
Na intersecdo entre catarse e estética, a musica potencializa no ser humano uma
conexdo sensivel, intensificando sua relacdo com a natureza e enriguecendo o
dialogo com seu entorno. Assim, a educacéo artistico-musical, como outras ciéncias,
é capaz de auxiliar no aprendizado humano.

Ainda segundo Saccomani (2016), na defesa dessa perspectiva, sustenta que
0 ato de criar e 0 processo criativo amadurecem as habilidades de aprendizado e
producdo do individuo a medida que este interage com o conhecimento e sua
manifestacdo artistica. Deste modo, é destacada a capacidade inata do ser humano
de ser tanto receptor quanto gerador de sua expressao emancipadora,
estabelecendo uma interacao entre a vida e sua producéao.

Na Pedagogia Historico-Critica, essa perspectiva emancipatoria vé o individuo
como principal agente diante das forgas externas. Assim, a arte e a musica sdo
compreendidas como ferramentas valiosas que, indubitavelmente, enriquecem o
processo de desenvolvimento humano cientifico.

Dentro desse cenario, a percepcao, que é fundamental na formacdo de um
ouvido musical, torna-se essencial para captar elementos que servirdo como base
na elaboracdo da estrutura artistica. Assim, caso ndo esteja alicercada em uma
cultura social voltada a um didlogo sensivel, apto a perceber nuances, essa
percepc¢édo pode deixar de influenciar positivamente a produgédo na natureza do ser

humano.
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O trabalho como producdo de recursos, materiais e ndo materiais,
necessarios a sobrevivéncia humana é a base de toda cultura, tanto em
termos histéricos como em termos da estrutura de qualquer sociedade em
gualquer época. A arte, assim como todas as outras formas de objetivacéo
da humanidade, originou-se do trabalho, destacando-se dele em um longo
percurso histérico. Em sua génese, a arte esteve misturada a magia e
depois a religido. Mas foi aos poucos se afirmando em sua especificidade,
centrada no humano e, por conseguinte, oposta as explicacbes
transcendentes e centradas no divino. A obra de arte é fruto do trabalho
humano, criado pelos seres humanos e para os seres humanos
(SACCOMANI, 2016, p. 54).

Compreende-se que as artes possuem o papel de conferir ao ser humano a
autoria de seu trabalho. Por meio delas, a concepcao e percepgdo do mundo em
gue se encontra tornam-se mais agucadas. Assim, por meio da educacéo artistico-
musical, o ser humano transforma e aperfeicoa sua relacdo com a natureza e com
aqueles que o acompanham.

Estabelece-se que, por meio do trabalho musical, se formam relagbes com a
dimensdo estética da formacdo humana. Dessa forma, a arte musical provoca
mudancas substanciais na formacao do ser humano, auxiliando-o na compreensao
de sua propria natureza. Ao estabelecer didlogos com esses aspectos de sua
esséncia, o ser humano encontra um espaco no qual pode afirmar plenamente sua
identidade, elevando-se a um nivel de compreensdes mais sofisticadas,

humanizando-se e desenvolvendo-se de forma integral.

3.1 EDUCACAO MUSICAL NA TEORIA HISTORICO-CULTURAL PARA HUMANIZACAO DO HOMEM

A masica serve como instrumento de comunicacdo e interpelacao,
despertando sensibilidades e estabelecendo conexdes entre 0 ser humano e o
ambiente em que vive. Atua também como linguagem, aproximando a relagdo com o
objeto de percepcdo, devido a sua capacidade de facilitar o entendimento, em
comparacao, por exemplo, a linguagem falada.

Ressalta-se que a arte incentiva o ser humano a perceber o que vai além do
aparente. Tem como propdsito traduzir, em objetos criados, 0s sentimentos
intrinsecos, expressando a compreensao do individuo acerca de suas reflexdes. Ao
promover didlogos com o outro, a dimensédo estética oferece oportunidades de
aprendizado que, através da sensibilidade, proporcionam experiéncias mais

significativas.
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A dimenséo estética oriunda da arte e da musica expande a percepc¢édo do ser
humano em relagdo ao mundo ao seu redor, potencializando 0s processos

educacionais de ensino e aprendizagem.

A questdo, portanto, € mostrar as possibilidades da experiéncia estética
para nos tornar sensiveis e receptivos as diferencas e aquilo que
consideramos estranho ou sequer reconhecemos, como um modo de
abertura a alteridade e, sobretudo, como uma possibilidade educativa na
construcdo de uma nova sensibilidade. Uma sensibilidade agucada
apresenta condi¢des de articular as orientagBes normativas e, inclusive, de
reinventa-las, levando em consideracdo as particularidades dos individuos
concretos (HERMANN, 2014, p. 123).

E essencial aprofundar os conhecimentos sobre a histéria da musica e da
arte, compreendendo sua relagdo com o ser humano. Reconhecendo seu papel
social e emancipatério, percebe-se como tais artes contribuem para a compreensao
da natureza humana e da sociedade.

Retomando o foco deste estudo, pode-se afirmar que as ciéncias em
destaque sao fundamentais para a humanizacao dos individuos. Ao se constituirem
como produtos historicos e sociais da humanidade, elas acompanham as
transformacdes da sociedade, como abordado no primeiro capitulo, e fomentam
situacOes de aprendizado e desenvolvimento, reforcando a formacao humanizadora.

A arte e a musica oferecem possibilidades impares de aprendizado e
desenvolvimento. Ao longo da historia, ambas desempenharam papel crucial na
construcdo da identidade humana, expressando a evolucdo da humanidade em sua
forma mais pura e refletindo a esséncia do ser. A representacdo artistica é um
resultado da relagdo do homem com a natureza.

Defende-se, portanto, que a musica € uma ferramenta pedagdgica valiosa,
com caracteristicas intrinsecas que auxiliam no processo educacional. A integracéo
musical no processo de formacdo, inclusive na capacitacdo de educadores, é de
suma importancia.

Assim, sua relevancia deve ser discutida em instituicdes de ensino superior,
sendo reconhecida como um instrumento para a emancipa¢cdo humana. Reconhece-
se gue a exploracdo deste recurso ainda esta em estagios iniciais, € ha um vasto
caminho a ser trilhado e aprofundado a luz do pensamento historico-cultural.

Memoria, atencao e percepcao configuram pontos de interse¢ao entre a teoria
histérico-cultural e a musica, atuando como ferramentas de aprendizado para a

interpretacdo do mundo. Tais ferramentas capacitam o ser humano a interagir e se
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socializar dentro do contexto cultural em que esta inserido, fortalecendo sua relacao

e comunicagdo com o mundo.

Desse modo, é possivel afirmar que as funcdes psiquicas do homem séo de
carater mediatizado, ou seja, necessitam de elementos, signos e/ou
simbolos capazes de estabelecer ligacdes entre a realidade objetiva,
externa, e o pensamento, que na abordagem histérico-cultural ndo é
determinado por leis biolégicas, mas por leis sociais, por isso, histéricas.
(TOSTA, 2012, p. 60).

Dessa perspectiva, estabelecem-se premissas que reforcam a necessidade
de uma analise integrada entre musica e teoria historico-cultural, visando o
crescimento e desenvolvimento integral do individuo. Ao aliar os principios da teoria
historico-cultural a pratica musical, cria-se um ambiente de aprendizagem rico, que
favorece a formacgéo de identidades, desenvolvimento cognitivo e socioemocional,
além de potencializar a criatividade e a capacidade colaborativa inerente a musica.

Nesse contexto, destaca-se a contribuicdo de Vygotsky, que enfatiza funcdes
cognitivas superiores, como a memoria, permitindo ao individuo armazenar
informacgdes e experiéncias passadas, essenciais para a aprendizagem e construgao
do conhecimento. O acumulo técnico proporcionado pela musica, nesse cenario,
reitera a relevancia do didlogo acerca da musicalidade como uma via de
aprendizado.

Quanto a atencdo, entende-se como a habilidade de concentrar-se em
estimulos pertinentes, sendo crucial para o processo de aprendizado e selecdo de
informacdes ambientais relevantes. Na musica, essa capacidade € evidenciada na
interpretacdo: sem pratica e repeticdo adequadas, torna-se desafiador compreender
plenamente uma partitura com suas nuances.

A percepcao, por outro lado, relaciona-se a habilidade de interpretar e atribuir
significado as informagdes sensoriais do ambiente. Na esfera musical, manifesta-se
na leitura e interpretacdo de uma partitura. A percepcdo € fundamental para uma
interpretacdo fiel ao compositor, exigindo disciplina na analise da partitura. Afinal, a
musica s6 se concretiza quando, munido de conhecimentos, 0 musico a executa.
Sem essa interacdo, as notas em uma partitura ndo passam de meros simbolos
gréficos.

Ambas as perspectivas buscam estabelecer uma linguagem de comunicacao

gue potencialize a interacdo do individuo com o objeto central de seu didlogo: sua
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propria existéncia. Ao compreender a cultura na qual o individuo esta inserido,

ganha-se clareza sobre o que ele pode vir a se tornar.

Para Vigotski (2002), o pressuposto da constituicdo social dos seres
humanos assenta-se na nocdo de cérebro como um sistema aberto em
outras palavras: de acordo com as experiéncias sociais dos sujeitos e a
utilizacdo de diferentes instrumentos e simbolos como a linguagem e a
tecnologia, os homens terdo varias possibilidades de funcionamento
cerebral. Assim, dialeticamente, quanto mais aprendizagens de carater
semiotico, simbdlico, mais o cérebro podera operar utilizando-se de seu
aparato psiquico no que diz respeito as funcfes psicoldgicas superiores

relativas a utilizacdo de varios simbolos e signos, como a escrita, 0
desenho, a aritmética, a musica. Desse modo, ao efetuar uma operagéo
matemética de adicdo como 10+5, por exemplo, o individuo pode,
dependendo de suas aprendizagens nas interacfes e mediac¢des culturais,
usar varios recursos para chegar ao resultado desejado, como: contar nos
dedos, usar a calculadora, recorrer a um conteddo previamente
memorizado. Esta condi¢cdo de articulagdo de diversos elementos no
cérebro através das interagBes entre bases biologicas e aprendizagens
socioculturais caracteriza a plasticidade neuronal. Essa plasticidade
essencial possibilita ao cérebro constituir novas funcdes a partir das
experiéncias histéricas dos homens (TOSTA, 2012, p. 63).

A musica e sua teoria compartilham dessa visdo, conforme destacado por
Tosta, ao ampliar a compreensao sobre o funcionamento cerebral. A masica, repleta
de simbolos, demanda uma robusta bagagem cultural para sua interpretacao,
reforcando o exercicio intelectual e o desenvolvimento das funcdes psicolégicas
superiores. Analogamente a matematica, a musica requer técnica para alcancar sua
plenitude. Ambas, em esséncia, sdo convergentes, demonstrando uma capacidade
transdisciplinar e unindo o biolégico ao intelectual. Na mdsica, a sintese de
conhecimentos visa controlar o aspecto bioldgico.

A musica € um meio potente para impulsionar o desenvolvimento intelectual e
afetivo do ser humano. Suas praticas sociais e culturais fornecem insights valiosos
sobre o aprendizado e a formacgéo individual.

Nesse sentido, reconhece-se que a musica ativa as func¢des cognitivas
superiores mencionadas por Vygotsky. Para apreciar, tocar ou cantar musica, €
essencial atentar-se as nuances da composicdo, desenvolver memoéria para
sequéncias musicais - conquistada através de técnica e repeticao - e ter percepcéo
para discernir elementos musicais, como ritmo, melodia e harmonia. Estes carregam,
em sua esséncia, marcas culturais que influenciam a criacdo, execucdo e

interpretacédo, refletindo os contextos historicos e culturais do intérprete. Além disso,
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a musica tem o poder de evocar memorias e sensagfes, conectando-nos a
experiéncias passadas.

Ressalta-se que a musica é um produto de seu tempo, refletindo o contexto
sociocultural de cada época. Ela incorpora caracteristicas e técnicas
contemporaneas, acompanhando a evolucéo cultural.

Ao longo da historia, diferentes estilos musicais emergiram e evoluiram,
moldados pelos contextos culturais, sociais, politicos e tecnolégicos de seus
respectivos periodos. Cada era historica traz consigo uma estética e uma
abordagem musical que refletem os elementos culturais do momento.

A musica, pode-se dizer, atua como um espelho da sociedade. Aspectos
musicais, como ritmo, melodia e harmonia, bem como as letras e temas das
composicoes, refletem sentimentos e valores de um determinado grupo social em
um especifico periodo histdrico.

Essas caracteristicas em comum, observadas tanto na teoria historico-cultural
guanto na musica, alinham-se com o que a teoria histérico-cultural denomina como
funcdes psicolégicas superiores. A formacdo do individuo € moldada por
experiéncias sensiveis e relacionais, e a musica desempenha um papel significativo
nesse processo, facilitando a interacdo entre o individuo e seu ambiente. Suas
dimensdes afetivas tendem a enriquecer de maneira singular a formagao humana.

Na concepcdo de Vygotsky, a educacdo € fundamental para o
desenvolvimento cognitivo e a construcdo das chamadas fungdes psicoldgicas
superiores. Considerando que a musica compartilha principios semelhantes aos da
teoria histérico-cultural, ela se revela uma poderosa ferramenta para enriquecer a
interacdo do individuo com o contexto no qual esta inserido.

A musica é um meio para enaltecer e aprimorar a experiéncia do individuo em
sua sociedade. Proporciona maneiras de expressar e comunicar, permitindo que o
ser humano se engaje ativamente em praticas musicais, interaja com outros e
explore nuances culturais. Se considerarmos programas de musica em contextos
sociais vulneraveis, por exemplo, eles possibilitam que criangcas tenham acesso a
instrumentos classicos, frequentemente inacessiveis devido ao custo. Entidades ou
instituicdes religiosas, em muitos casos, facilitam esse acesso, abrindo portas para
diferentes experiéncias culturais. A mdsica, portanto, serve como ponte para
realidades e culturas distintas. Gracas a sua linguagem universal, ela tem o poder de

conectar. A musica, como ja observado, € um reflexo das caracteristicas culturais de
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uma sociedade e constitui um meio sonoro que transmite emogdes, pensamentos e
ideias.

Através da interacdo com a musica, individuos tém a capacidade de aprimorar
suas competéncias cognitivas, emocionais e sociais. Esta ndo deve ser
compreendida como um mero talento, mas sim como uma ferramenta potente para o
desenvolvimento afetivo e intelectual.

E possivel inferir que entre a musica, a vivéncia, a teoria historico-cultural, a
emancipacao, o desenvolvimento, a analise e a percepcéo estético-musical, existe
uma consonancia. Todas visam 0 mesmo objetivo no contexto educacional,
considerando a vida do individuo em seu contexto social. Além disso, elas
estabelecem dialogos em ambientes variados, visto que o ser humano, ao interagir
com diversas culturas, amplia sua capacidade comunicativa e enriqguece seu
intelecto.

Nesse sentido, segundo a teoria histérico-cultural proposta por Vygotsky, a
vivéncia e a interacdo com o ambiente social e cultural sdo cruciais para a expansao
do saber humano. A musica, integrante da diversidade cultural, constitui-se como um
meio de expressdo e comunicacao, facilitando a vivéncia e interacdo entre 0sS
sujeitos.

Sua linguagem versatil viabiliza a exploracdo de variados estilos, géneros e
tradicdes culturais, tanto locais quanto nacionais. Isso fomenta a sensibilidade
estética e a apreensdo das singularidades historico-culturais de cada contexto,
permitindo ao individuo vivenciar e absorver ricas experiéncias culturais.

No ambito da emancipacdo e crescimento, torna-se evidente o papel que a
musica desempenha no desenvolvimento humano, fornecendo meios para expressar
emocdes, pensamentos e identidades de maneira inovadora, além de oferecer
espacos para a emancipacao.

A andlise e percepcdo estético-musical surgem como elementos
fundamentais para o estabelecimento de uma consciéncia critica. Por meio de
ferramentas analiticas, os sujeitos podem dissecar e entender componentes
musicais como melodia, ritmo, harmonia, timbre e estrutura. A percepcao aguca a
sensibilidade para as qualidades estéticas e expressivas da cultura em constante
transformacéao, e a dedicacéo ao estudo musical amplifica a habilidade de interpretar

e valorizar diversas manifestagfes historico-culturais.
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E possivel interpretar que a musica desempenha um papel significativo na
vivéncia, desenvolvimento, emancipac¢do e percepcao estético-musical, conforme a
teoria historico-cultural. Esta teoria oferece elementos que possibilitam aos
individuos enriquecer suas expressividades e, de certo modo, tornarem-se
autbnomos, expandindo seu repertorio estético e formando um individuo critico,
intuitivo e participativo no contexto social.

A musica e a arte assistem o ser humano em uma dimensao estético-cultural
profunda e integradora, com capacidade humana de sintetizar sentimentos propicia
a externalizacdo de pensamentos pungentes e deliberativos, promovendo incluséo.
A arte, em suas mdultiplas manifestacfes, tem o poder de evocar sentimentos de
aproximacdo ou distanciamento, guiando o individuo por um universo vasto e
complexo, estabelecendo uma continuidade nas elaboracfes individuais,
fomentando a construcdo de uma identidade que enriquece a experiéncia de vida.

Dentro desse panorama, ha um espa¢co para emancipacdo sociocultural,
conforme sugere Vygotsky, conferindo objetividade a educacéo.

Para Vigotski (1999), a arte estd em permanente relacdo com a realidade
objetiva, compreens@o que |Ihe permitia enxergar a potencialidade dessa
elaboracdo humana para aqueles anos iniciais do século XX, nos quais a
sociedade marchava para a construcdo da nova sociedade e de um novo
homem, comunista objetivos que deveriam ser alcancados apés a revolucao
russa de 1917. Sob essa perspectiva, a arte esta intrinsicamente ligada a
vida, as relacdes sociais de determinada época, de modo que se pode
entender que o material para o contetdo e estilo artisticos sdo apreendidos
da realidade e trabalhos a partir dela. Mesmo assim, a obra de arte néo se
constitui em copia fiel da realidade objetiva, mas em algo novo, fruto de
acéo criativa que se transforma em produto cultural. Como escreve Vigotski
(1999), a arte esta para a vida como o vinho para a uva — disse o pensador,
estava coberto de razdo ao indicar assim que a arte recolhe da vida o seu

material, mas produz cima desse material algo que ainda ndo esti nas
propriedades desse material (BARROCO; SUPERTI, 2014, p. 23).

E notavel a habilidade da masica em reunir individuos, sintetizando
sentimentos e emocodes. A externalizacdo de emocdes, seja de alegria e entusiasmo
ou de tristeza e contemplacéo, estabelece uma comunicacdo que ultrapassa limites
linguisticos e culturais. Assim, muasica e arte possibilitam que a educagédo se
entrelace em uma abordagem interdisciplinar, instigando um sentimento de
compreensao e co-construcao.

Sua flexibilidade permite provocar uma sensagdo de distanciamento e
guestionamento, desafiando expectativas e promovendo reflexdes mais profundas

sobre si mesmo e o mundo. Essa dinamica destaca a pluralidade cultural, visto que
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hé& variacbes de apreciacéo, evidenciando a capacidade humana de aceitar diversas
manifestagbes culturais. A arte, com essa versatilidade, oferece espacgo para
contemplacdo e introspeccdo, permitindo que os individuos explorem diferentes
perspectivas e expandam seus horizontes.

Conforme a teoria histérico-cultural de Vygotsky, a arte, incluindo a musica,
desempenha um papel vital na educacdo emancipatoria. Elas conferem objetividade
ao aprendizado, expondo os individuos a variadas formas de expressao cultural,
perspectivas e vivéncias. Por meio da arte, sdo incentivados a analisar e questionar
suas ideias e crencas, desenvolvendo um entendimento critico do mundo, e assim,
tornando-se agentes ativos no crescimento cultural de sua comunidade.

Conforme a sociedade vai se complexificando, desenvolvendo novas forgas
produtivas e relacdes sociais, a arte torna-se mais distante da magia e
assume novas fun¢des, contando com a elaboracdo de novas técnicas, de
novas formas e aumentando o dominio do homem sobre o mundo. Ao
mesmo tempo, vai se processando a “humanizagdo do mundo”, visto que a
arte possibilita preencher e deixar registrada de modo criativo as
experiéncias relacionais humanas travada. Isso se constitui em condi¢gfes
que enriguece o homem e amplia e torna cada vez mais rica, posto que
complexa, a atividade que desenvolve. Ao longo de sua existéncia 0 homem
elabora novos instrumentos, pelos quais pode desvendar e intervir sobre o
mundo, que magico, constituido puramente por forcas celestes ou naturais

indomaveis, mas como ambiente que é passivel de ser por ele transformado
(BARROCO, SUPERTI, 2014, p. 23).

Assim, a arte pode ser vista como uma ferramenta para a promoc¢do da
inclusédo e diversidade social. Ela proporciona um espaco para variadas expressoes
e valorizacdo das distintas culturas e pontos de vista. Engajando-se na criacdo e
apreciacdo artistica, os individuos engajam-se em processos colaborativos,
desenvolvendo habilidades de cooperacdo, respeito mutuo e compreensao
intercultural. A musica e a arte potencializam a dimensao estética e cultural da
experiéncia humana, servindo como meios de expressdo, comunicacao e reflexao.

A musica e a arte possuem a peculiaridade de reunir elementos culturais, tal
qual outras disciplinas, permitindo ao individuo ampliar sua compreenséo acerca do
mundo. Esta construcdo se reflete em sua dialética subjetiva, convergindo suas
concepcgdes para um didlogo produtivo com o0 ambiente em que esta inserido.

Conforme a teoria da objetivacdo de Vygotsky, a musica e a arte atuam como
mecanismos capazes de reunir elementos culturais nos contextos em que o
individuo esta inserido, desempenhando um papel crucial na formacdo de sua

compreensao e no estabelecimento de dialogos.
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Ao interagir com a musica e a arte, o individuo é imerso em variadas formas
de expressdo do conhecimento, possibilitando-lhe ampliar sua compreenséo acerca
do mundo, enriquecer sua perspectiva e fomentar sua capacidade de expresséo
criativa.

Ao valorizar e se envolver ativamente nas artes, sdo promovidas interagdes
sociais e culturais significativas. Por exemplo, ao tocar um instrumento em grupo, ele
aprende a colaborar, ouvir e reagir as interacbes dos demais.

Nesse contexto, a musica e a arte estabelecem um ambiente favoravel a
objetivacdo, permitindo que as vivéncias internas e subjetivas do individuo se
exteriorizem e sejam compartilhadas. Tais manifestagfes artisticas potencializam
sua compreensdo acerca do mundo, incentivando o didlogo com seu entorno,
enriqguecendo sua dialética subjetiva e consolidando suas percepcdes de maneira
objetiva.

O processo de formagdo do psiquismo na ontogénese € explicado por meio
do processo dialético de objetivacdo e de apropriagdo histérico. E por meio
do trabalho que o homem constréi suas caracteristicas humanas e as fixa
fora do seu corpo, nos objetos da cultura, como os instrumentos, a
linguagem, a ciéncia, a arte e a filosofia. Este se trata do processo de
objetivacdo, que permite a posterior apropriagdo e recriagdo das
caracteristicas humanas nos demais individuos que entram em relagdo com
tais objetivacdes. A apropriacdo de produtos e processos implica numa

duplicacdo dos mesmos nos individuos, passando a servir-lhes como
matéria prima para novas objetivacées (BARROCO; SUPERTI, 2014, p. 23).

Assim, percebe-se que a arte oferece recursos significativos para o
desenvolvimento de funcbes psicolégicas superiores e para a emancipacdo no
ambito da formacdo e acdo humanas. Segundo a teoria historico-cultural, a
objetivacao introduz elementos contundentes e relevantes, uma vez que ela alcanca,
poder-se-ia dizer, diversos gatilhos emocionais.

A arte, em especial a musica, desempenha um papel primordial na
configuracdo das funcgbes psicoldgicas superiores, conforme delineado pela teoria
histérico-cultural. Por meio da arte, os individuos tém a oportunidade de
experimentar e desvendar um vasto leque de vivéncias emocionais, intelectuais e
sociais, contribuindo assim para o aprimoramento de suas capacidades cognitivas e
socioemocionais.

Na arte, a objetivacdo manifesta-se quando sentimentos, ideias e concepcoes

individuais sdo exteriorizados e concretizados em expressfes artisticas, sejam elas
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composi¢des musicais, pinturas, esculturas, entre outras. Esse processo de
objetivacdo facilita a expressdo das vivéncias subjetivas de maneira palpavel e
partilhavel, favorecendo a comunicacdo e estabelecendo conexfes entre as
pessoas.

Mediante os estimulos emocionais veiculados pela arte, os individuos tém a
chance de sondar e assimilar diversas emocgodes, incentivando um entendimento
mais profundo acerca de si e do entorno. A arte pode evocar sentimentos como
alegria, tristeza, admiracdo e surpresa, e tais emocdes Sao cruciais no
desenvolvimento de fun¢Bes psicoldgicas elevadas, como atencdo, memoria e
percepgao.

Adicionalmente, a objetivacdo artistica propicia uma ponderacédo critica sobre
tematicas sociais, culturais e historicas. Mediante a criacdo e apreciacao artisticas, é
possivel explorar variadas perspectivas, desafiar conceitos arraigados e cultivar uma
reflexdo mais sofisticada e ponderada sobre o ambiente circundante.

Assim, a arte, com destaque para a muasica, configura um ambiente propicio
para a objetivacdo tanto emocional quanto intelectual. Esse processo possibilita que
os individuos interpretem e assimilem suas vivéncias de maneira enriquecedora. Tal
objetivacdo é determinante para o desenvolvimento de fun¢Bes psicolégicas
superiores e fomenta a emancipac¢ao na construcédo e atuacdo humanas, ampliando
o entendimento sobre si, sobre 0s outros e sobre 0 mundo.

Na abordagem sobre a formacédo dos aspectos psicologicos superiores, uma
reflexdo profunda de Vygotsky fundamenta a perspectiva aqui exposta sobre a
formacdo do pensamento humano. Esse pensamento busca se apropriar
intensamente do biologico, do sensivel e do relacional para se consolidar como um
ente plenamente inserido no contexto cultural e no ambiente em que se encontra.
Neste estudo, especificamente, € dada énfase a arte. A interacdo possibilitada por
essa perspectiva permite que o individuo sinta-se contextualizado e identificado com
a realidade de sua regiao e de sua nacionalidade.

No Brasil, a rica e diversificada tapecaria cultural pode, se ndo devidamente
valorizada, gerar divisbes e exclusdes em detrimento de uma cultura que celebre a
diversidade. Ao reconhecer e exaltar a multiplicidade cultural de uma regido, nacao
ou até mesmo religiosidade, é viavel fomentar a edificagdo de identidades, sejam
elas individuais ou coletivas, mais enriquecidas e inclusivas. Nesse sentido, a

perspectiva historico-cultural instiga a exploragdo e o0 aproveitamento dessa
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diversidade cultural, uma verdadeira for¢ca propulsora, que permite que cada
individuo se sinta pertencente a sua peculiar realidade cultural e nacional.

Por conseguinte, aborda-se a extensao da cultura no tocante ao psiquismo e
a humanizacdo dos sentidos. H4 uma dialética entre razdo e emocao, que exerce
papel crucial na configuragdo dos sentidos. Esta relacdo estabelece um ambiente
propicio para a edificagcdo de significados, valores e simbolos, os quais moldam
percepcbes, emocdes e raciocinios. A interacdo entre razdo e emocdo €
incessantemente negociada e intermediada por esse contexto, possibilitando uma
apreenséo mais profunda e intricada da realidade.

Ao se analisar a abrangéncia da cultura sob a perspectiva do psiquismo e da
humanizacdo dos sentidos, destaca-se a relevancia da cultura na edificacdo de
identidades, na construcéo de significados e na promocédo de um entendimento mais
amplo do mundo. Mediante a fusdo de razdo e emocdo, consegue-se aprimorar a
compreensao sobre o individuo, os demais seres humanos e o contexto sociocultural
em que todos se encontram inseridos. Vigotski (1999) cita a percepc¢ao, a emocao, a
criatividade e a imaginacdo como processos psicolégicos relacionados com a arte.

O processo de perceber a formacao artistica exige determinado modo de
funcionamento do psiquismo e humanizacao dos sentidos. A obra de arte é
uma sintese, uma unidade composta por elementos especificos que, para
sua apreensdo, faz-se necesséario compreende-los em relacdo dialética,
contando com atividades tanto do pensamento — razéo- como das emogdes.
Por meio dos objetos culturais, no caso também a arte, € que o0 homem tem
seus sentidos plenamente desenvolvidos; assim, sua agdo pode ser livre
das necessidades organicas e estritamente praticas ligadas ao contexto
imediato. Desse modo, a arte e 0s instrumentos culturais servem a
humanizacdo dos homens e ao desenvolvimento de sentidos novos como
0s amores, as paixdes, a amizade. Portanto, somente com ao constru¢ao
dos objetos culturais e artisticos € que ficam afirmadas as caracteristicas
estritamente humanas, com necessidades além das naturais. A arte
contribui para o desenvolvimento dos sentidos, tornando o homem ainda
mais livre dos instintos e das necessidades imediatas, dando liberdade de
criar sob novos principios, como os da beleza. Além disso, a arte afirma
elevadas caracteristicas humanas, possibilitando ndo apenas a
humanizacdo dos cinco sentidos biolégicos, mas contando com eles,

possibilita o desenvolvimento dos sentidos (BARROCO; SUPERTI, 2014, p.
23).

Compreende-se, assim, que na formacdo bioldgica superior, identificam-se
elementos primordiais que habilitam o uso das artes como instrumentos de
desenvolvimento cognitivo relacionados a percepcdo, producéo, criatividade e
integracdo. A musica, em especial, apresenta um impacto expressivo na vida do ser

humano; portanto, os que buscam exceléncia na educacao musical dispdem de um
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recurso adicional, cujo valor reside em seu amplo alcance perceptivo. Assim, a
dedicacdo e o rigor no aprendizado musical podem gerar beneficios substanciais

para o individuo, transcendendo a mera apreciacao e observacao artisticas.

Conforme as contribuicfes de Vygotsky (1999), podemos considerar que o
objetivo da psicologia da arte refere-se a analise da estrutura da obra de
arte, buscando apreender as funcbes psicologias tipicamente humanas,
inclusive o sentimento, que a obra suscita. Vygotsky(1999) chama de
método objetivo analitico a investigagdo da psicologia da arte por meio da
estrutura da obra, com vistas ao tipicamente humanas, cristalizando no
objeto cultural criado. A psicologia da arte revelaria, entdo, as funcbes
psicolégicas colocadas em movimento pela estrutura da obra,
demonstrando, assim, as leis de funcionamento da resposta estética no
psiquismo, bem como as transformacdes provocadas no individuo. Assim,
podemos pensar que a psicologia da arte parece ter dois objetivos
essenciais (a) revelar a vivéncia psicoldgica que a obra de arte objetiva e (b)
explicar as consequéncias da resposta estética no psiquismo humano
(BARROCO; SUPERTI, 2014, p. 29).

Dessa forma, esse diferencial que o comprometimento com a prética e
disciplina musical oferece estabelece novos paradigmas na ciéncia evolutiva,
contribuindo para a emancipacdo frequentemente associada a teoria historico-
cultural. Aqueles que se dedicam a educacao musical e almejam aprimorar-se nesse
campo desfrutam de um espectro mais vasto de oportunidades perceptivas e
expressivas. O processo de aprendizado e pratica musical mobiliza habilidades
cognitivas intricadas, como acuidade auditiva, coordenacdo motora aperfeicoada e
memoria musical. Vale salientar a importancia do raciocinio antecipatério no
contexto musical: 0 musico precisa interpretar as notas ndo apenas no momento
presente, mas também antecipando as sequéncias futuras, decifrando

continuamente signos e simbolos a medida que a peca progride.

A musica é uma ciéncia basica com um grande nimero de variacGes de
codigos, o que possibilitaria 0 desenvolvimento intelectual da pessoa.
Quanto mais cedo criangas entrarem em contato com o mundo da musica,
maiores serdo as chances de que elas assimilem novos cédigos sonoros
gue a musica pode oferecer. Maior sera o seu conhecimento armazenado
na memdria sonora, quanto mais tipos de sons a crianga ouvir, o que pode
ser também ampliado, se a crianca praticar um instrumento musical. Neste
processo, a crianga torna-se o agente criador de diferentes cédigos sonoros,
por meio de criagBes realizadas com seu instrumento. Para o autor, o
estimulo ao aprendizado da musica é necessario, ja que a masica para a
crianca funcionaria como uma nova forma de exteriorizacdo dos
sentimentos, como um novo idioma que servira de veiculo para as emocdes
(PEDERIVA; TRISTAO, 2006, p. 88).
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Nesse sentido, ao analisar os parametros biolégicos e as ciéncias fisicas,
percebe-se 0 impacto na formacdo neuronal, tornando-a mais eficaz. As
experiéncias musicais e os desafios cognitivos inerentes a pratica musical podem
influenciar profundamente o desenvolvimento neuronal.

Estudos evidenciam que a aprendizagem musical esta correlacionada com
aprimoramentos na memoria, atencdo, coordenagdo motora e desenvolvimento
linguistico. A integracdo da teoria historico-cultural auxilia na compreensao da
relevancia da muasica como ferramenta emancipatoria. Considerando-se o0s
parametros biol6gicos e cientificos na pratica musical, observa-se uma influéncia no
desenvolvimento cognitivo e emocional, na criatividade e na emancipacdo do
individuo, estando em consonancia com os principios da teoria historico-cultural.

Quando um adulto houve atentamente uma peca musical, e compreende
esta linguagem, uma enorme quantidade de informacdes sdo processadas
muito rapidamente. Muito desse processamento acontece automaticamente,
abaixo do plano consciente de analise, porque nao ha tempo refletir sobre
cada detalhe enquanto uma musica acontece. Os elementos da sentenga
musical sdo, portanto, processados mais rapidamente. Isto acontece de um
modo que 0 ouvinte atento ndo tem tempo de compreender todos os
significados envolvidos. Ao mesmo tempo, 0 ouvinte depende de uma
aprendizagem perceptual, a qual é obtida no contexto de sua cultura
particular. Elementos na estrutura cognitiva musical de um adulto, também
podem ser encontrados em crian¢as, o que indica que, em uma mesma

cultura ha uma precoce e grande influéncia na aquisicdo de habilidades
cognitivo-musicais (PEDERIVA; TRISTAO, 2006, p. 89).

Do ponto de vista técnico, dominar habilidades especificas relacionadas ao
instrumento ou a voz, como coordena¢do motora, técnica de execucdo e percepcao
auditiva, € imperativo. Estas competéncias sao cultivadas através de um processo
de aprendizado continuo que envolve pratica assidua, repeticdo e aprofundamento
no conhecimento analitico da musica.

Além disso, o0 contexto historico-cultural desempenha um papel crucial na
interpretacdo musical. Toda peca musical reflete o periodo de sua composicdo, as
caracteristicas estilisticas da época e a cultura a qual pertence. Musicos cientes
desses detalhes buscam captar o ambiente historico-cultural da obra, visando
expressar sua verdadeira esséncia na performance.

A autorregulacdo é um importante aspecto do processo de aprendizagem e
uma funcdo cognitiva que opera na base de sua ocorréncia. Diz respeito
aos mecanismos que as pessoas usam para controlar o seu proprio
processo de aprendizagem. Implica estabelecer um objetivo ou norma de

estudo e controlar o préprio progresso, utilizando estratégias tais como
monitoracdo, elaboracdo e gerenciamento de esfor¢co. Estas determinam
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decisdes posteriores sobre continuar ou ndo alocando tempo para o estudo,
bem como mudangas nas estratégias de aprendizagem. Em geral,
estudantes podem ser descritos como aprendizes autorregulados devido a
ativa participacdo que tém em seu préprio processo de aprendizagem em
termos de metacognicdo, comportamento e motivacdo (GALVAO, 2006, p.
171).

A préatica musical, além de ser uma forma artistica, implica também um
exercicio neuronal, promovendo o desenvolvimento cognitivo, a memodria e a
percepcdo auditiva. A musica adquire uma dimensdo analitico-histérico-dialética,
demandando a compreensao da estrutura da peca, a relagdo entre seus segmentos,
a decodificacdo das intencdes do compositor e a habilidade de comunicar emoc¢des
na execucao.

A musicalidade ndo se limita apenas a técnica; engloba uma visdo mais
holistica que abarca os aspectos biolégicos, histérico-culturais e cognitivos. Esta
sintese contextual realizada pelo musico favorece uma interpretacdo mais profunda,
transformando a musica em um veiculo potente de expressédo e comunicacdo. Desta
andlise, ressalta-se a relevancia desses elementos na educagéo e na moldagem do
individuo. Estendendo-se além do ambito escolar tradicional, a musica desempenha
papel central na comunidade e na esfera da religiosidade, influenciando na
emancipacao humana.

A musica ritual ou religiosa apresenta caracteristicas que favorecem a
formacao humana. Afinal, além dos aspectos educacionais, culturais e sociais, o ser
humano busca a transcendentalidade em sua esséncia. Neste sentido, o didlogo da
pesquisa historico-cultural evidencia o papel formativo que a musica ritual exerce na
dimensado intelectual e cultural do ser; proporciona espacos para expressao
individual e coletiva, reflexdo espiritual e reafirmacdo da identidade -cultural.
Infelizmente, muitos adotam uma visdo preconceituosa, relegando-a a uma posi¢ao
inferior e ndo reconhecendo seu valor cientifico. Esquecem-se da profunda ligacéo
entre a evolucdo musical e os primordios da ritualidade, negligenciando sua
contribuicéo histdrica e social no progresso do conhecimento.

Compreende-se que a mausica ritual contribui significativamente para o
desenvolvimento intelectual e cultural. Funciona como canal para o aprendizado
simbdlico e metaforico, veiculando conhecimentos mitolégicos, historicos e éticos por

meio de narrativas sonoras. A interacdo ativa com a musica ritual demanda
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aquisicdo de habilidades especificas e compreensdo de estruturas musicais
intrincadas, favorecendo o desenvolvimento cognitivo e musical.

Essa influéncia é evidente no processo de inculturacdo que a musica ritual
impulsiona, reforcando a construcdo do individuo em sua plenitude. A natureza
humana intrinsecamente busca a transcendéncia; ao utilizar a musica como veiculo
expressivo, torna-se mais perceptivel o alcance e os principios que se podem atingir.

Assim, ressaltam-se os beneficios formativos que a musica, especificamente
a liturgica, pode trazer em contextos religiosos e cerimoniais, sobretudo em ritos e
cultos. Diversas tradicBes religiosas, como cristianismo, judaismo, islamismo e
hinduismo, integram a mdusica litirgica em suas praticas, esta apresenta
caracteristicas singulares, variando conforme a tradicdo religiosa e o0 contexto
cultural. Engloba canticos, hinos, salmos, oracfes cantadas, corais, entre outras
expressfes musicais. Sua finalidade é criar um ambiente de reveréncia, inspiracédo e
conexao espiritual, envolvendo participantes e ouvintes.

Além de seu carater sacro, a musica litdrgica tem uma funcdo educacional e
formativa. Veicula ensinamentos religiosos, historicos e éticos por intermédio de
letras e melodias, permitindo a internalizacdo de valores essenciais a fé dos
envolvidos. Adicionalmente, facilita a memorizacdo de textos sagrados,
potencializando sua compreenséo.

Sob a otica da pedagogia histérico-cultural proposta por Vygotsky, a musica
litirgica assume relevancia no desenvolvimento do individuo, proporcionando uma
vivéncia cultural intensa e incentivando a atuacdo ativa na esfera religiosa e
comunitaria. Favorece a elaboracdo de significados, o amadurecimento da
identidade religiosa e a conexdao emocional com o divino, influenciando a formacao
do sujeito no cenario religioso e espiritual.

Para Vygotsky, a enculturacdo social € crucial no desenvolvimento humano.
Mediante a interacdo ativa com a musica litdrgica, os individuos se inserem em um
universo cultural enriquecedor, que promove aprendizado e aprimoramento de
competéncias. Sao expostos a padrées melddicos, ritmos, textos sacros e técnicas
musicais que impactam sua percepcao auditiva, criatividade musical e identidade
cultural, equiparando-se a outros contextos formativos.Assim, na pedagogia
histdrico-cultural de Vygotsky, a masica litirgica configura-se como um instrumento
de enculturacdo social, ofertando oportunidades de aprendizagem, desenvolvimento

cultural e construcéo de sentidos.
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Chega-se a conclusdo de que a musica é essencial na formacdo e no
desenvolvimento humano, devendo estar integrada ao processo de crescimento nao
apenas como elemento complementar, mas, primordialmente, como componente do
cotidiano e da formacédo natural do individuo. A musica permeia a realidade social
desde os primordios da humanidade. Desempenhando tal papel, atua como um
elemento unificador, evidenciando a expressividade emocional e social,
estabelecendo conexdes e incentivando, até mesmo em momentos de luta, guerra e
resisténcia. Ademais, a musica, em sua funcionalidade, estabelece marcos
historicos. Ainda que temporal, ela transcende de forma atemporal, atravessando
geracoes e eras.

A musica materializa sentimentos e experiéncias internas, que podem, ou
nao, estar vinculados a um periodo histérico. Mesmo contextualizada em um cenario
histérico-social, € um dos principais vetores de identificacdo e identidade cultural.
Serve, ainda, como meio de interpelacdo e comunicacdo em variados contextos e
niveis: em rituais sagrados e expressdes profanas, no dia a dia de distintas
geracdes, desde 0s mais jovens aos mais experientes, em diferentes segmentos
socioecondmicos, entre outros fatores.

Assim, a presenc¢a da mausica € crucial no d&mbito educacional. Sob a 6tica
docente, a educacao musical favorece o crescimento individual e coletivo. Dentre os
diversos beneficios, as celebracbes proporcionam o estimulo a criatividade e a
percepcdo sociocultural. Comemoracdes de momentos, eventos, figuras e pessoas
significativas, bem como ocasifes de carater afetivo, sdo vitais para as conexdes
estabelecidas pela musica. A instrucdo musical sistematica contribui, também, para
o desenvolvimento cognitivo, uma vez que a musica € composta por simbolos que
demandam conhecimento cultural e acumulo de experiéncias para sua
decodificacéo, exigindo, assim, o exercicio de funcdes psicologicas avancadas.

Desse ponto de vista, a musica néo deve ser percebida como um dom, e sim
como uma técnica, um instrumento para o desenvolvimento humano tanto afetivo
guanto intelectual. Por essa razdo, 0 ensino sistematico de musica ndo deve se
limitar apenas a fase escolar, mas estender-se por todas as etapas da vida, incluindo
a terceira idade. Essa continuidade pode favorecer o desenvolvimento intelectual e
prevenir diversos problemas associados ao avango da idade.

Fomentar atividades culturais e apoiar projetos e profissionais da musica

atende a uma demanda e preenche uma significativa lacuna social. Dai a urgéncia
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em ampliar esse acesso. No entanto, a longo prazo, é fundamental que a sociedade
nao apenas incentive projetos pontuais, mas também desenvolva programas que
integrem a musica como componente vital da cultura e formacdo humanas. Ha a
necessidade de criar um ambiente de aprendizagem enriquecedor, um ecossistema
musical onde o0 ensino e 0 acesso a musica estejam presentes em todas as
instituicBes sociais frequentadas pelo individuo, comecando pela familia, passando
pela escola e alcancando espacos como igrejas e instituicdes religiosas.

Afinal, ensinar mdusica favorece o desenvolvimento do senso critico,
promovendo o autoconhecimento e aprimorando habilidades laborais, contribuindo
para a emancipacdo do individuo. A musica instiga uma reflexdo profunda sobre a
existéncia. Logo, mais do que uma simples disciplina curricular, o ensino musical é
crucial para a formacéo da sociedade e, por isso, deve estar acessivel em todas as
esferas sociais.

Tecnicamente, um musico deve dominar competéncias especificas relativas
ao instrumento ou a voz, tais como coordenacdo motora, técnicas de execucao e
percepcdo auditiva, sem desconsiderar 0s aspectos socioculturais e emocionais
abordados anteriormente. Tais competéncias sao cultivadas ao longo de um
aprendizado continuo, que envolve pratica constante, repeticdo e aquisicdo de
conhecimento analitico musical. Estas ndo sao habilidades adquiridas em um Unico
periodo letivo. Assim, torna-se essencial expandir tal conhecimento e
desenvolvimento a sociedade como um todo.

Apenas ao naturalizar o ensino musical em todas as instituigbes sociais,
integrando-o ao cotidiano, sera possivel avancar no desenvolvimento humano e na

humanizacéo desse processo.
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4 MUSICA E ACAO DOCENTE

Defende-se, assim, que a musica serve como uma ferramenta valiosa para os
educadores no processo de aprendizado dos alunos. Ela apresenta caracteristicas
gue complementam a construcéo pedagodgica do ensino. Portanto, reconhece-se que
a participacdo musical € essencial, inclusive na formacéo de educadores. E crucial
que seja discutida nas instituicbes de ensino superior e valorizada como um
instrumento que contribui para a emancipacdo humana. Acredita-se que a
exploracdo dessa ferramenta esta apenas em seu inicio, e ha muito a se construir e
desenvolver a luz da perspectiva histérico-cultural.

Tanto na catarse quanto na estética, percebe-se historicamente o impacto da
musica no ser humano. Ela facilita um contato mais sensivel com o mundo,
aprimorando sua relacdo com a natureza e seu entorno. A educacao artistico-
musical possui um potencial equiparavel ao de outras ciéncias, auxiliando no
aprendizado humano com grande expressividade; a musica transcende a simples
categoria de disciplina, tornando-se uma parte integral e fundamental na formacao
da sociedade.

Com a relevancia da muasica para a humanizacdo, bem como sua constituicao
histérica e social, destaca-se sua indispensavel presenca no ambiente escolar, pois,
a musica oferece inUmeras possibilidades para apropriacdo da cultura elaborada,
fomento da percepcdo, atencdo, comunicacdo e outras fungbes cognitivas
essenciais ao desenvolvimento dos individuos.

Dentro do panorama explicitado, emerge a importancia da acdo docente,
alicercada na diversidade de temas culturais, inaugurando uma visdo genuinamente
humanista. Inimeros desafios se apresentam nesse contexto. Analisar tais aspectos
€ crucial para consolidar e adaptar a masica como uma ferramenta educacional,
principalmente considerando sua potencialidade interdisciplinar.

Um exemplo notavel da capacidade de a musica permear outras disciplinas
refere-se & celebracdo de datas como o Dia do indio, Dia dos Pais, Maes, Patria e
Aluno. Na educacgao infantil, esses temas s&o particularmente relevantes para a
interdisciplinaridade, pois incentivam o estimulo da criatividade compositora e a
percepcao.

Sob essa perspectiva, abre-se um vasto campo de possibilidades para o

desenvolvimento humano. N&o se foca apenas em uma abordagem profissional,
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mas também em aspectos ligados a dimensdo historico-cultural. Nos tempos
contemporaneos, permitir que o individuo desenvolva suas habilidades através da
versatilidade da musica proporciona uma cultura mais enraizada na identidade
pessoal, em detrimento de técnicas isoladas que ndo contribuem para o crescimento
integral do ser.
Relacdes entre educacdo musical e cultura discutem a complexidade da
diversidade musical brasileira que tem sido amplamente analisada por
estudiosos da etnomusicologia, da antropologia e demais areas que se
dedicam ao estudo da mdusica e suas relagbes com o homem e o seu
contexto cultural. O ensino de musica é elemento determinado e
determinante para uma cultura dentro do processo educativo. Ha
aproximacdes e apropriacées da educacdo musical com a ethomusicologia
no sentido de tornar a sua praxis contextualizada e significativa, com os
diferentes mundos musicais com confronto e interacdo dentro das escolas,

especificas ou ndo, que se destinam ao ensino de musica (SANTOS, 2020,
p. 33).

O estudo da musica como elemento unificador pode englobar a sociedade de
inUmeras maneiras. Para isso, é essencial compreender sua trajetéria historica e sua
manifestacdo como expressao da cultura local, regional e nacional. Esses elementos
de expressividade contribuem para o enriqguecimento do aluno em uma perspectiva
integradora. Em uma nagéo vasta e diversificada como o Brasil, composta por varias
etnias e culturas, a musica tem muito a oferecer na formacéo do individuo.

Importante considerar, na concepcdo de Santos (2020) que a educacao
musical precisa ter processos de ensino-aprendizagem que objetivem a formacéao
musical do homem, contemplando as diferentes abordagens educacionais,
adequando e compreendendo que existem diferentes mundos musicais dentro de
uma cultura, com suas caracteristicas peculiares e significacdes.

Nesse contexto, a integracdo da musica ao ensino, aliada aos elementos
praticos e cotidianos — como aqueles oriundos "do chéo da fabrica" —, possibilita um
dialogo enriquecedor sobre disciplinas que também contribuem para o crescimento.
A musica, assim, nos confere um olhar mais agucado para a compreensdo nas
dimensdes educacionais, culturais e pessoais, as quais sao refletidas nas

experiéncias cotidianas dentro e fora do ambiente escolar. Nesse contexto,

A musica é um elemento da cultura e esta presente em todo mundo sob
diversos aspectos, revelando-se uma expressividade comum as formacdes
sociais ao longo dos anos. Presente nos rituais sagrados e manifestacfes
profanas; parte cotidiana de geracdes diversas, desde os mais novos aos
mais velhos, atravessa nichos socioecondémicos, mesmo com profunda
desigualdade social no mundo. A musica é carregada por funcdes que
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podem contribuir/interferir na expressdo emocional, no prazer estético, no
divertimento, no entretenimento, na funcéo de representacéo simbdlica, de
reacdo fisica, de conformidade com as normas sociais, na validacfes
sociais e rituais religiosos, na contribuicdo para a continuidade e
estabilidade da cultura, e na integracdo da sociedade. Logo, musica é
cultura e cultura é formada também por manifestacdes musicais (SANTOS,
2020, p. 26).

Ao considerar a contribuicao significativa da musica em seu carater libertador,
€ imprescindivel enfocar as formas de poder engendradas: aquelas que séao
resistentes, tecnicistas e que muitas vezes suprimem a criatividade nas areas de
humanas. Dessa forma, entende-se por que, muitas vezes, a Arte e a dimenséao
estética ndo se consolidam como pilares fundamentais no ensino brasileiro,
particularmente nas escolas publicas.

O ensino de arte e musica em instituicbes educacionais visa a humanizacao
do individuo, favorecendo seu autoconhecimento e contribuindo para a emancipacéo
da sociedade. Ambas possuem a capacidade de interpretar a vida e conferir clareza
a diversas questdes que demandam reflexdo e elaboracdo mais profundas. Por isso,
torna-se crucial que esses campos do conhecimento sejam valorizados, ndo apenas
para a compreensdo intrinseca, mas também para um engajamento mais profundo
na histéria.

Tal perspectiva reforca a necessidade de uma educacéo que priorize a arte e
a musica. Deve-se conceber um curriculo que integre esses elementos, garantindo-
lhes espaco na estrutura pedagogica. No entanto, apesar dos reiterados discursos
sobre sua importancia, 0 cenario atual frequentemente demonstra um
distanciamento e desvalorizacdo dessas areas, o que, em alguns casos, resulta na
diminuicdo da carga horaria ou até na sua excluséo do curriculo das instituicdes.

Reconhecer a arte e a musica como ferramentas essenciais para 0
aperfeicoamento do conhecimento permite que o0s estudantes desenvolvam
habilidades mais participativas e sensiveis as realidades em que estdo inseridos.
Tais habilidades os capacitam a intervir na sociedade e a propor transformacdes em
suas vivéncias. Assim, promover e debater a relevancia da integracdo dessas areas
do saber no aprimoramento educacional € fundamental, como salienta, Oliveira
(2009, p. 41):

As chamadas humanidades englobam, ndo sé o ensino de filosofia, mas
também a arte e a educacdo estética. Como a escola é o local onde o

cidaddo vai receber uma instrucdo que priorize 0s conteudos das
humanidades, fica clara a necessidade do ensino de arte j4 que esta é uma
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forma de producdo humana e que, através do desenvolvimento de
processos criativos, € capaz de auxiliar a formacdo de um sentimento
patriéticos, além da expresséo, através das maos do artista, do sentimento
de toda uma sociedade.

A relevancia da mauasica no contexto social, visando a emancipacdo do
individuo, foi claramente abordada. No entanto, nota-se que sua presenca se
mantém majoritariamente restrita a conservatérios e escolas particulares. Estas
instituicdes, cientes do papel transformador da musica na formacédo humana, muitas
vezes a direcionam a um publico seletivo com maior poder aquisitivo, restringindo-a
a uma elite. Em contrapartida, quando estudantes de escolas menos privilegiadas
buscam se engajar nesse universo, deparam-se com inimeros obstaculos, desde
questbes financeiras até o nivel de conhecimento exigido para ingressar em
universidades. Essas barreiras muitas vezes tornam o acesso ou a permanéncia em
cursos de musica quase impraticaveis. Ademais, a auséncia dessa disciplina nos
curriculos escolares gera preconceitos e desvaloriza profissionais no mercado de
trabalho, relegando a musica, em muitos casos, a uma atividade secundéria e ndo
como fonte principal de renda.

Segundo Martins (2012, p. 12), as contradicdes enfrentadas pela escola
refletem os desafios de uma sociedade de classes, onde aspectos ligados a cultura
burguesa influenciam a pedagogia. Esta influéncia evidencia a desvalorizagdo do
ensino de conceitos cientificos, incluindo a musica e a arte, servindo para "obnubilar
a consciéncia dos individuos, mantendo-os reféns das aparéncias dos fenébmenos,
da empiria e das circunstancias efémeras sensorialmente percebidas".

Ao longo do texto, enfatizou-se que a masica evolui em conjunto com o ser
humano, auxiliando-o em seu processo de humanizacdo. A musica ndo € um
elemento isolado, mas faz parte da esséncia humana, sendo manifestada nao
apenas no siléncio, mas também no burburinho de silabas, no ruido dos encontros e
na atencao voltada a escuta, abrindo caminho para transformacdes.

Considerando a musica e estética na sala de aula, o primeiro aspecto a ser
examinado € o modo de ensinar utilizado pelo professor, pois é evidente que ele
desempenha um papel essencial no processo de ensino e aprendizagem, sendo 0
principal fator nesse processo. Conforme Vygotsky (2001a), € funcdo da escola
promover no aluno novos niveis de desenvolvimento. A aprendizagem gue nao se

adianta ao desenvolvimento, empurrando-o para frente, estd se apoiando em
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funcdes prontas; portanto, ndo se justifica. O processo de ensino e aprendizagem
precisa visar as funcdes que ainda estdo em vias de se completarem. Nao se trata
de ampliar o pensamento em qualquer perspectiva, mas no caso desta pesquisa, na
perspectiva da estética, principalmente quando se trata de inserir a musica no
processo de ensino (SILVA, 2020).

Vygotsky (2000) postula que o bom ensino deve se adiantar ao que o aluno ja
sabe. Ao ampliar o conhecimento que o aluno traz, induzir 0 questionamento, propor
situacdes problemas e explicitar relacbes, o professor atinge a zona de
desenvolvimento proximal e, desse modo, promove as fung¢des intelectivas do aluno.
Contudo, as aulas analisadas evidenciam que se trabalha a musica de forma
resumida: ndo se conversa sobre 0s conhecimentos prévios. Elementos técnicos sao
destacados, mas os elementos estéticos ndo aparecem. As aulas séo limitadas, e
nao se possibilita extrair algo do sentimento ou das emocgdes. O aluno € privado do
estabelecimento de novas relagcbes, de elementos que lhe permitam formas de
pensamento e sentimento estético (SILVA, 2020).

Vygotsky (2001b) assegura que, na interacdo com a arte, produzimos, de
forma sensivel, diferentes modos de compreender a realidade social e de nos
relacionarmos com o mundo e com 0s outros. Camargo e Bulgacov (2008) reiteram
que a estética alude a expressdo, a flexibilidade, a sutileza e a diversidade de
formas e de vivéncias. No cotidiano da escola, a estética refere-se as mudltiplas
possibilidades e expressbes que emergem nas interacdes entre as pessoas, 0
mundo e o conhecimento (PEREIRA; BRITO, 2023).

Assim, € necessario levar em consideracdo que, criangas préoximas a idade
pré-escolar, passam a se interessar pelas acdes coletivas e pelas brincadeiras com
regras, que envolvem planificagdes (MARTINS, 2007). O trabalho musical pode se
valer dos jogos coletivos, com regras adequadas as possibilidades das criangas.
Ricas experiéncias e a entrada na escola contribuem para novas possibilidades
desenvolvimentistas. Os resultados dos jogos passam a ter mais importancia para as
criangas maiores que, além das regras, se envolvem com “uma espécie de atividade
pré-estética”, querendo aprimorar as suas atuagdes nos jogos (LEONTIEV, 1998, p.
141).

Nesse sentido, o problema do recorte foi levantado por Gongalves e Pederiva
(2020) em sua discussdo sobre a nocado, baseada na Psicologia Historico-Cultural,

de que a musica faz parte da educacdo estética. Segundo os autores, a musica
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como linguagem pode ser entendida como sinais musicais grafados que permitem
aos musicos dominar os simbolos gréficos escritos nas partituras. "De fato, a masica
letrada, ao usar a palavra, direciona o significado do som e pode até enfraquecer o
sentido altamente subjetivo de uma obra musical" (GONCALVES, 2022, p. 35).

E por isso que, apesar de sua ampla margem interpretativa, a nogdo de
musica como linguagem € adotada com propdsito, visando estabelecer relacdes com
a teoria vigotskiana, mencionada anteriormente, de que a imaginacdo e a linguagem
compartilham fortes lacos de dependéncia. Se, conforme Vigotski, a linguagem
influencia no desenvolvimento da funcdo psicolégica imaginativa, € plausivel
acreditar que existem conexdes intimas entre 0 processo criativo musical e a
apropriacdo de elementos da linguagem musical (ROCHA, 2017).

Assim, a medida em que o individuo domina 0s mecanismos que materializam
a linguagem musical desenvolvida historicamente, expande ndo apenas seu acervo
de significados, mas também, através da apropriacdo desses mecanismos,
consegue manifestar esteticamente o fruto de sua imaginacéo, concretizando sua
arte. O conhecimento concreto do universo musical, proporcionado ao individuo,
transforma-se em novas formas de conhecimento objetivo com o auxilio de sua
vivéncia e educacdo. O que viabiliza este processo é a capacidade de materializar
ideias através da apropriacdo de dominios técnicos, permitindo a compreensao
social de novos conceitos. Isso é evidenciado ao observarmos as novas formas de
notacdo musical surgidas recentemente.

Nesse aspecto, a musica pode ser essencial para enriquecer 0 processo de
aprendizagem como uma ferramenta pedagdgica, e isso é observado como parte
das mais variadas culturas e contextos histéricos, exerce profunda influéncia em
nossa formacdo. No contexto educacional, seu papel é fundamental ndo apenas
como manifestagcdo artistica, mas também como um poderoso instrumento
pedagogico, capaz de ampliar e potencializar o processo de aprendizagem; assim,
pode ser considerada uma ferramenta educacional. Contudo, € crucial destacar que
0 objetivo de a incluir nas aulas ndo é formar masicos, mas sim utilizar-se dela como
suporte pedagogico, objetivando auxiliar na construcédo do conhecimento (GALDINO,
2015).

A musica é uma linguagem que se traduz em sons capazes de expressar e
comunicar emocgdes, sensacdes e pensamentos através da organizagdo e interagao

entre som e siléncio. Esta presente em todas as culturas e em diversos contextos:
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festas, celebracdes religiosas, manifestacdes civicas, protestos politicos, entre
outros. Historicamente, tem sido parte integrante da educacéo, sendo que, na Grécia
antiga, era considerada essencial para a formacdo dos cidaddos, ao lado da
matematica e filosofia. A musica ensina a crianca a escutar e refletir sobre o ouvido,
promovendo bem-estar, aprimorando a concentracado, memdria e raciocinio.

O papel da musica na sala de aula ndo se limita a experiéncia prazerosa, mas
também a sua capacidade como poderosa ferramenta de aprendizagem, apoiando
todas as atividades escolares e aprimorando o conhecimento dos alunos sobre
musica, visto que a musica é um bem cultural para todos (SOARES; RUBIO, 2012,
p. 1). No entanto, para os autores, é vital ressaltar a importancia da musica como
fonte de estimulo, equilibrio e bem-estar, beneficiando o desenvolvimento e a
aprendizagem das pessoas.

Na perspectiva de Vygotsky (1989), a aprendizagem é um processo no qual
se adquire conhecimento pelo contato com o meio em que se esta inserido. A
muasica pode potencializar o processo de aprendizagem, tornando-o mais
significativo, jA que auxilia na concentracao e percepcao. Por isso, apesar de varias
discussdes sobre o uso da musica no processo educacional, principalmente no
contexto da educacéo infantil, € importante considerar as inimeras vantagens que
ela proporciona para o desenvolvimento do ser humano, conforme defendido por
diversos autores (GALDINO, 2015).

A musica representa uma expressao privilegiada para as criangas,
impactando diretamente suas sensibilidades sensoriais e afetivas, auxiliando no
desenvolvimento de sua personalidade. Além disso, atua como catalisador para
despertar habilidades criativas e afetivas. Integrada ao processo educacional,
contribui na formacdo de habilidades, autodisciplina, coordenacao e sensibilidade.
Notadamente, € relevante na construcdo de relacdes interpessoais, pois atividades
musicais, em geral, séo coletivas, facilitando o contato com os outros e promovendo
solidariedade e cooperagéo entre colegas, o que contribui significativamente para a
autoestima da crianca.

Acrescenta-se que a metodologia utilizada precisa levar em conta o0s
documentos que norteiam a educacdo, como também o arcabouco epistemologico
gue vem sendo construido ao longo da histéria do ensino da musica nas escolas. As
pesquisas no campo da educacdo infantili tém sido de grande importancia na

formacdo de professores de mdasica, principalmente por representar um campo
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profissional promissor para os estudantes de licenciatura. Contudo, € fundamental
entender que um dos maiores desafios da formacdo docente acontece no processo
de praticas e vivéncias, consolidando-se de forma continua em seu processo
formativo (SILVA, 2021).

Portanto, no contexto escolar, propiciar a emancipacéo do estudante o torna
mais receptivo ao didlogo e apto a fomentar uma cultura libertadora, deixando-o
mais sensivel, adquirindo uma percep¢do e consciéncia de um mundo voltado ao
humanismo, capacitando-o a interagir harmoniosamente com outros individuos.
Afinal, o que se busca é essa dimensdo compreensiva que auxilia na formacédo
pessoal e nas experiéncias emancipatérias, visando uma sociedade mais justa e

eguanime.
4.1 A MUSICA NO ESPAGCO EDUCACIONAL PARA O DESENVOLVIMENTO HUMANIZADO

A musica e o trabalho com a educacdo musical pode ndo sé enriquecer a
experiéncia pedagodgica, mas também criar um ambiente de aprendizagem que seja
atraente e envolvente para os alunos.

A forma como as aulas de educacdo musical funciona também parece
influenciar o processo de ensino/aprendizagem. A eficacia de uma aula que
incorpora musica é demonstrada quando o professor esta ciente das necessidades
dos alunos e pode proporcionar experiéncias de aprendizagem positivas e
benéficas, estabelecendo um ambiente seguro e confortavel. Cada pessoa tem uma
incrivel capacidade de aprender e, através da musica, os professores podem auxilia-
las, criando um ambiente de aprendizagem dinamico, interativo e envolvente. Estar
atento ao aluno, compreender sua personalidade e preferéncias musicais deve fazer
parte do processo de ensino. E importante incorporar ao ambiente escolar aspectos
com 0s quais os alunos ja estéo familiarizados. Dessa forma, os professores podem
envolver mais os alunos e, quando necessario, introduzir novas informacoes
(COSTA, 2021).

Além disso, Chinaglia e Paula (2022) destacam que, na musica, O
aprendizado coletivo é de suma importancia, pois 0s participantes trazem uma
variedade de experiéncias e conhecimentos, previamente adquiridos ou construidos,
e colaboram para criar um conhecimento compartilhado. O desenvolvimento de

forma colaborativa requer estar aberto a novos conhecimentos que outros podem
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oferecer e estar disposto a compatrtilhar o que se sabe. Assim, 0s objetivos pessoais
se alinham aos objetivos coletivos.

Nesse segmento, observou-se a importancia da mauasica na criacdo de um
ambiente educacional propicio a aprendizagem. Quando bem utilizada e aliada a
uma didética inclusiva, facilita um ensino ludico, interativo e criativo. Destaca-se a
relevancia do educador em compreender e adaptar-se as necessidades dos alunos,
bem como a significancia da aprendizagem colaborativa e a adequacédo pedagogica
para cultivar a motivacdo interna dos alunos. A mausica tende a influenciar a
percepcdo, atencdo e retencdo dos conhecimento pelos alunos, pois enquanto
ferramenta pedagdgica, age nas diversas fung¢des cognitivas, desempenhando
assim um papel vital no desenvolvimento integral dos estudantes. Compreender
como a musica afeta a percepcdo, a atencdo e a retencdo € essencial para
maximizar seu impacto educacional.

E sabido que a primeira experiéncia em um processo de educacido para a
musica baseia-se na percepcédo. Essas vivéncias fundamentam as teorias da musica
guanto a escrita, performance, interpretacdo e criacdo de harmonia e melodia.
Segundo Vigotski, a percepgcdo desenvolve-se em conexao estreita com outros
processos psicolégicos, como memoéria, pensamento e linguagem. Conforme
estudos sobre a percepcdo do mundo sonoro, tais processos psicologicos sao
refletidos no modo de vida de cada pessoa. As praticas auditivas as quais sao
rotineiramente expostas ao longo da vida desempenham papel crucial. Importante
ressaltar que o foco aqui ndo é o juizo de gosto, mas sim as percepcdes. Nesse
processo, busca-se desenvolver, pela percep¢do, o ritmo em conjunto com a
coordenacdo motora, perceber o elemento sonoro em sua profundidade, as
diferentes emissdes de som, a localizagdo de timbres, intensidades e outros
elementos vitais da musica.

Além disso, o professor, em sala de aula, utiliza musicas que refletem o
contexto social do aluno, as manifestacdes culturais, as questdes geracionais,
desigualdades sociais, violéncia urbana, o papel da mulher na sociedade, entre
outros, conectando essas tematicas ao conteudo curricular proposto. Quando a letra
ou a trajetoria do compositor se relaciona ao objeto de estudo, estas se tornam
facilitadoras da compreensdao e retencdo de conceitos, favorecendo uma

aprendizagem significativa para os alunos (ALVES, 2023).
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Fireman (2018) destaca que a leitura musical promove o desenvolvimento de
habilidades especificas e aprofunda o conhecimento musical, gerando uma
linguagem que estimula a imaginacao, o raciocinio e os discursos musicais. Assim
como na linguagem verbal, é fundamental que a crianca seja incentivada a explorar
0os elementos musicais e seus codigos. Embora 0 momento exato para iniciar o
aprendizado da leitura musical ndo esteja definido, entende-se que ela deve estar
presente, mesmo que introduzida apés a crianca familiarizar-se com o0s materiais
musicais. No contexto do desenvolvimento humano, considera-se que o0 avancgo
musical propicia um crescimento pessoal ao tornar os individuos mais aptos a
trabalhar com elementos sonoros. As evidéncias mostram que a leitura musical
potencializa o desenvolvimento da percepc¢do, memoria e audicao.

Assim, observou-se a habilidade da musica em potencializar funcdes
psiquicas, como a percepcdo auditiva, memadria e concentragdo. A musica nao
somente enriquece a experiéncia educacional por meio da percep¢do, mas também
promove uma aprendizagem significativa, sobretudo quando contextualizada
socialmente. Ademais, a leitura musical destaca-se como potencializadora de
habilidades cognitivas, reiterando a relevancia da musica enquanto instrumento
pedagdgico no desenvolvimento integral do individuo.

Nesse contexto, € importante compreender a musica enquanto cultura no
processo educacional, dessa forma a educacdo musical, portanto, transcende o
simples estudo de notas e melodias, estando diretamente vinculada a expressao
cultural e identidade do estudante.

Dentro da educacdo musical, o desenvolvimento acontece através da
apropriacdo da musica e pela oportunidade de acesso a ela (PASQUALINI;
TSUHAKO, 2016). Assim, o desenvolvimento da percepc¢éo auditiva € construido na
e pela atividade humana, e € pela categoria de atividade de Leontiev que ocorrem as
reorganizacOes das esferas sensoriais. Nessa perspectiva, as percepcdes auditivas
derivam das experiéncias e contextos musicais em que sdo inseridas. Portanto, ser
musicalizado, conforme Brito (2003), envolve conhecer os elementos da linguagem
musical e usa-la para expressao e comunicagao. Pederiva (2017) reforca essa ideia:
N&o se educa musicalmente com o propésito de que as criancas se tornem
profissionais em mausica no futuro. A educagdo da musicalidade da crianca, 0 seu
desenvolvimento nesse dominio, que é parte de sua expressao e comunicacédo, é

um direito educativo.
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Essa formacéo deve ser pensada e experienciada no presente. Mesmo com
um propdsito educativo direcionado ao desenvolvimento da musicalidade da crianga,
os professores devem organizar suas atividades pedagodgicas com base nas
necessidades atuais de seus alunos. Nao importa se, no futuro, eles se tornardo
musicos. Essa decisdo pertencera a eles.

Entretanto, conforme Santos (2020), nem sempre é evidente a intersec¢ao
entre muasica e cultura na formacéo de professores de educacdo musical. Torna-se
essencial refletir sobre quais valores tém sido priorizados nesse processo formativo,
crucial para a identidade docente, e como se estabelecem na ampla perspectiva de
ensino-aprendizagem em musica.

Reconhece-se, assim, a importancia da muasica como meio de expressao e
comunicacdo na educacao, reiterando a ideia de que a musicalidade deve ser
vivenciada no presente, independentemente das expectativas futuras do aluno. A
integracdo da musica a pedagogia € vital para uma aprendizagem significativa,
embora persistam desafios na consolidacdo dessa relacdo na formacdo de
professores de educacdo musical, destacando a necessidade de valorizar a
confluéncia entre masica e cultura.

Outro ponto importante a ser analisado € a musica como uma ferramenta para
ensinar e aprender sobre diferentes culturas e tradi¢des, refletindo que a masica,
enguanto linguagem artistica, possui um carater imaterial que transcende as simples
notas e ritmos, imergindo nos campos das tradicdes e expressdes culturais.
Compreender a musica é também adentrar nas narrativas, rituais e praticas sociais
que ela carrega, evidenciando a riqueza e diversidade de culturas e tradicdes ao
longo da histéria.

Segundo Pelegrini e Funari (2011), a abstracdo e ndo abstracdo da musica,
torna-se relevante ao se considerar o carater imaterial desta linguagem artistica. O
imaterial, geralmente entendido como algo intangivel ao toque, mas perceptivel, é
manifestado nos campos das tradicdes e expressfes orais, nas artes, nas praticas
sociais, nos rituais e nas celebracoes.

Desde a fase fetal, o ser humano entra em contato com um dos elementos
centrais da musica, o ritmo. Portanto, o vinculo musical se estende por toda a vida a
medida que as pessoas se engajam em praticas sociais e tradicdes musicais

historicamente desenvolvidas pela humanidade. Isso se manifesta em gestos
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simples como as palmas das mé&os, o assobio, entre outros (SCHERER,;
DOMINGUES, 2012).

Por exemplo, Nascimento Neto (2017) ilustra que o samba, ao enfrentar
desafios presentes em diversas areas da musica brasileira, retornou ao cenario
musical, buscando preservar de forma sistematica a cultura tradicional africana e
proporcionando uma visdo de um passado que representa uma das fases mais
notaveis da musica. Foi um periodo no qual os compositores se profissionalizaram.
Sob influéncia do mercado do jazz, o samba se consolida como produto comercial, e
novos sambistas surgem, com alguns expressando as angustias sociais do
momento, como amor, sofrimento e critica social.

Embora Villa-Lobos, considerado um dos principais compositores brasileiros
de sua época, enfrentasse dificuldades de reconhecimento em seu tempo. A
persistente influéncia da tradicdo musical europeia deu origem a uma audiéncia
resistente a inovacdo estética. Estamos falando de uma parcela reduzida da
sociedade brasileira que, por questdes sociais e econdmicas, frequentava as salas
de concerto (BORGES, 2018).

A valorizacao e o respeito pelas diversas culturas sdo de suma importancia.
Ao buscar entender os fundamentos dos costumes e tradicdes de um grupo,
comecamos a delinear as caracteristicas dessa cultura. E € a partir desse
entendimento que o trabalho musical pode ser desenvolvido de forma mais efetiva
(CRISTOVAO; WEINGARTNER, 2016).

No contexto brasileiro, é fundamental reconhecer o mistério, o segredo, a
mandinga, a magia e o saber que ndo se sabe, como importantes fontes de
conhecimento nas tradicbes orais. Esses elementos ajudaram a moldar muitos
aspectos da cultura e da musica nacionais. Respeitando suas particularidades, é
necessario sistematiza-los, trazendo para o debate académico suas metodologias e
conhecimentos, preferencialmente pelas maos daqueles envolvidos com as praticas
e tradicbes destas musicas. Os especialistas em sambisses, como Mario de
Andrade, sdo frequentemente vistos com desconfianca. Porém, para inseri-los no
debate académico, é necessaria uma base tedrica solida que permita a musica
dialogar com o restante do mundo. Como Agawu sugere, mostrando um realismo
pragmatico, uma transcricdo pés-colonial ndo deve se limitar ao campo discursivo
tipicamente ‘africano’, mas deve participar das principais ligas, no cenario

hegembnico, no Norte. A ideia de distincdo deve ser substituida pelo
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reconhecimento das semelhancas, para que possamos, paradoxalmente, identificar
as diferencas (AGAWU, 1995, p. 393).

Portanto, a musica permeia n0osSsSo entorno e, por vezes, nNossa percepcao
pode falhar em captar sua pureza. A musica ultrapassa as barreiras do espaco e do
tempo, carregando expressdes culturais e crencas atraves de geracoes,
preservando assim tradi¢des (SILVA, 2018).

A esséncia imaterial da musica e sua capacidade de servir como elo vital para
transmitir expressdes culturais e tradicdes sdo evidentes. Por meio de exemplos
como o samba e a didspora africana no Brasil, destaca-se a importancia de valorizar
e compreender as tradicbes musicais para uma apreciacdo mais profunda da cultura.
O reconhecimento da musica como patriménio imaterial sublinha seu papel em
preservar a memoéria cultural e promover um entendimento intercultural mais
aprofundado.

A partir dessa reflexdo é relevante analisar a promocdo da diversidade
cultural e a inclusdo na sala de aula pela musica. A musica, enquanto instrumento
pedagogico, pode atuar como um meio valioso para explorar e valorizar essa
diversidade, possibilitando uma compreensdo mais profunda e inclusiva das
diferentes culturas presentes em nossa sociedade.

As praticas na formacdo de professores vém sendo permeadas com uma
compreensao mais clara do significado da diversidade cultural em suas trajetorias
como estudantes. Recordacdes de praticas musicais da infancia e adolescéncia,
brincadeiras cantadas, experiéncias musicais em ambientes formais e nao formais e
os habitos musicais familiares constituem um repertorio significativo que precisa ser
resgatado e cultivado. Diferentes culturas manifestam-se nos distintos modos de
viver, nas experiéncias individuais e nos conceitos e valores que as pessoas adotam
(CUERVO; MAFFIOLETI, 2018).

Queiroz (2011) considera a diversidade musical como um elemento social de
grande valor para a educacéo, reconhecendo a ligagao entre diversidade musical e
cultural e discutindo as conexdes entre etnomusicologia e educagcdo musical,
visando a incorporacdo de diversas perspectivas na construgdo curricular e na
formacao docente em Musica.

A compreensao dos conceitos de musicalidade pelos professores em
formacdo poderia inspirar e auxiliar na elaboracdo de um curriculo focado na

diversidade cultural. Isso, por sua vez, pode fortalecer o senso de identificacdo do
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aluno em relagdo ao curriculo académico, refletindo-se nas rotinas diarias da sala de
aula. No entanto, nota-se uma escassez de discusséo sobre o tema da musicalidade
em literaturas dedicadas a formacdo de professores (pedagogos), mesmo com a
musicalidade ja integrando os principios e fundamentos das normas educacionais
nacionais (CUERVO; MAFFIOLETTI, 2018). A mdusica tornou-se um elemento
curricular obrigatério a partir de 2008 (Lei 11.769), com diretrizes estabelecidas para
0 ensino de musica na educacdo basica desde 2016 (Resolucdo CNE/CEB n°
2/2016) (BRASIL, 2016a). A inclusdo da musica foi reafirmada pela Lei n°® 13.278
(BRASIL, 2016b), que além de ratificar essa obrigatoriedade, integra artes visuais,
danca e teatro na educacao infantil e no ensino fundamental.

Assim, no contexto da formacéo docente, é essencial reconsiderar o papel da
diversidade cultural no ensino de musica na educacdo basica. Para promover o
desenvolvimento integral dos individuos, € crucial uma compreenséo profunda do
contexto em que estdo inseridos, incentivando a valorizagdo das identidades
culturais. Além disso, deve-se fomentar o crescimento de valores éticos e civicos,
cultivando qualidades como autonomia, participacdo ativa, senso critico, dialogo
mutuo e reconhecimento que se baseia na pluralidade de ideias em consonancia
com o presente, buscando sempre valorizar a diversidade da cultura musical
(BATISTA, 2015).

Deste modo, a promocéo da diversidade e inclusdo através da musica na sala
de aula é fundamental para o desenvolvimento de individuos com valores éticos,
consciéncia civica e apreciacdo da pluralidade cultural. Integrando a musica e seu
rico legado cultural ao curriculo, equipa-se os estudantes com as habilidades
necessarias para abracar a diversidade, cultivando um ambiente educacional mais
enriquecido e inclusivo.

Ao refletir sobre a musica sob uma 6tica humanista, percebe-se sua valiosa
contribuicdo para que os estudantes compreendam a realidade em que estdo
imersos. Ela propicia que a escola seja percebida ndo como um ambiente
estritamente técnico e profissionalizante, mas como um espa¢o humanizador e
participativo. Esse ambiente colabora com a evolucéo do individuo e o progresso da
sociedade, onde limitacdes e virtudes convergem para uma construcdo coletiva e
harmoniosa.

A formacdo do educador, ao integrar mausica, revela uma perspectiva

progressista e multidisciplinar da educacao, ressaltando a fundamental importancia
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da musica no desenvolvimento integral das criancas. E valoroso refletir que a
musica, como componente integrante da pedagogia, € cada vez mais reconhecida
por sua capacidade de impactar positivamente a formacao e atuacao de professores.
A forma como se percebe e se integra a musica nos programas de formacéo de
professores € crucial para incentivar métodos educativos mais holisticos e
humanizados.

De acordo com isso, Burnard (2012) afirma que a onipoténcia do
conhecimento na educacdo musical afeta a forma como os educadores musicais
veem a musica e, como consequéncia, isso dificulta a oferta dessas oportunidades
aos alunos.

Por isso, é fundamental uma intervencédo que permita: o reconhecimento da
importancia destas atividades no processo de desenvolvimento humano e musical, a
reflexdo sobre o impacto que a trajetéria musical e a formacdo docente tém na
pratica pedagodgica criativa, o desenvolvimento de uma rede de apoio e construgédo
de saberes entre 0s docentes, e a vivéncia pratica com o ato de criar musicalmente
dentro de um modelo flexivel. Isso promove uma nova perspectiva sobre essas
atividades e sua aplicacdo em sala de aula. Quando a sala de aula se transforma em
um ambiente seguro, acolhedor e propicio, em que as criancas tem espaco para a
expressdo musical, ela se consolida como um instrumento de humanizagdo e
libertacao (SILVA, 2021).

A masica ndo serve apenas como um instrumento pedagdgico, mas também
pode ser um agente de humanizacdo e empoderamento. A compreensdo da
esséncia e do papel da musica na educacédo precisa ser revisada nas universidades
para promover uma abordagem mais reflexiva e transformadora em sala de aula.

Nesse contexto, Magalhdes (2020) explica que a mdusica esta entre 0s
géneros de texto mais familiares aos alunos e, portanto, € um género apropriado
para ser introduzido em sala de aula com mais frequéncia, pois é acessivel e auxilia
na compreensdo dos conteddos. No entanto, € importante utiliza-la com objetivos
especificos para garantir que o desenvolvimento e a aprendizagem sejam
relevantes.

Por ser um género textual, difere de outros tipos normalmente usados para
ilustrar aspectos da linguagem, como histoérias em quadrinhos, por exemplo. A
muasica oferece certas vantagens, como proporcionar uma abordagem

interdisciplinar, promovendo a interacao e integracao entre os alunos.
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A utilizacdo da musica em sala de aula como ferramenta pedagdgica ajuda a
criar um ambiente descontraido, diminuindo o estresse. Seu uso pode permitir que
os alunos aprendam sobre as origens da mdusica brasileira, a historia de seus
antepassados e outros aspectos relevantes (MAGALHAES, 2020).

No estudo realizado por Costa (2021), verificou-se que a musica poderia ser
utilizada como uma ferramenta de ensino em sala de aula, visando proporcionar
momentos de diversao, interacdo e compreensdo cultural, além da utilizacdo dos
diversos métodos que ela oferece para facilitar a aprendizagem de uma variedade
de conteudos. Através do uso de musicas, parddias, batidas e outros aspectos da
musica, os professores criam uma atmosfera agradavel e envolvente que ajuda os
alunos a compreender o material.

O objetivo é facilitar o trabalho do professor, bem como o processo de
mediacdo de conteudos, focando nas particularidades de cada aula; é fundamental
criar formas de facilitar a conexdo entre formacdo, educacdo e praticas culturais,
para que 0s conhecimentos prévios dos alunos possam ser acessados e, assim, 0
processo de significacdo e ressignificacdo possa ser realizado, gerando sentido na
aprendizagem (ALVES, 2023).

Além desses aspectos, Bodart (2021) ressalta a necessidade do uso de
instrumentos musicais nas salas de aula para observar a variacdo estética da
masica, que interage com diversos membros do publico e desencadeia uma
variedade de experiéncias e estimulos. O objetivo é determinar quais tipos de
musica estao presentes no repertério dos alunos, a fim de atender aos objetivos
educacionais e de aprendizagem.

Com as informacgfes apresentadas, fica claro que a musica vai além de sua
funcéo tradicional de entretenimento e torna-se uma ferramenta didatica valiosa no
contexto educacional. A complexidade reside na habilidade dos educadores em
integrar essa ferramenta em suas praticas pedagodgicas, reconhecendo seu vasto

potencial emancipatério e cultural.
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5 CONCLUSAO

A proposta desta incursdo tedrica foi objetivo geral compreender a musica
engquanto elemento historico, cultural e estético a fim de contribuir com a formacao,
acao docente e emancipacao humana na Educacédo Escolar. Com essa finalidade se
busca promover o desenvolvimento integral dos individuos, entendendo a musica em
suas tensdes, proposicoes e possibilidades de emancipagéo, considerando que tanto
a forma como o contelido, quanto a esséncia e a aparéncia sao categorias dialéticas
intrinsecas a condicdo social do homem. A masica, portanto, é a expressao pura de
uma linguagem que se se concebe com sons que expressa e comunicam,
sentimentos, emocgdes, sensacdes e reflexdes entre som e siléncio. Esta presente em
todas as culturas e em diversos contextos.

Mesmo a musica acontecendo em tempo real, toda letra e melodia traz
referéncias da cultura de um compositor, portanto, a histéria de uma musica pode ser
a prépria evolucdo do homem.

O intuito foi analisar a trajetoria da musica, ao longo da histéria, ndo como um
caminho reto e previsivel, mas como um arranjo complexo e multifacetado,
entrelacando-se intrinsecamente com a evolucdo social e cultural da humanidade.
Este entrelacamento ndo apenas reflete, mas também demonstra as transformacdes
nas sociedades, agindo como um espelho e um motor de mudancgas no contexto da
arte. Assim, é mister considerar com o estudo que musica, ndo € apenas um produto
cultural passivo, mas um fator essencial de participacdo na moldagem e expressao da
identidade e valores humanos.

Foi demonstrado que em cada era musical, desde os homens das “cavernas
por assim dizer” até os ritmos contemporaneos, esse aspecto da arte carrega consigo
as marcas de sua época, falando profundamente sobre as esperangas, lutas e
realizacOes da sociedade que a produziu. Estes fatores que a musica possibilita, sdo
considerados como reflexos das condi¢cdes sociais e politicas, em que se destaca a
sua importancia como uma forma de documentacgédo historica, uma cédpsula do tempo
que preserva as emocgdes e pensamentos de uma época.

Além de sua funcdo como registro historico, a musica também desempenha
um papel crucial no desenvolvimento individual. Ela tem o poder de educar, inspirar e
curar, atuando como uma ponte que conecta o intelecto ao emocional, o individual ao

coletivo. Por intermédio da musica, as pessoas podem explorar a complexidade de
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suas emocgOes e experiéncias, encontrando conforto, solidariedade e
compreensao em meio as suas melodias e letras.

Por assim dizer, a musica € muito mais do que uma sequéncia de notas e
ritmos; ela é um fenbmeno social e historico dinamico que proporciona mudancas na
jornada da vida humana. Se pensamos na auséncia da linearidade pode ser
considerada é um testemunho da complexidade e riqueza da experiéncia humana,
mostrando que, por meio da arte, podemos entender melhor ndo apenas o mundo
aonosso redor, mas também a nés mesmos. A musica, portanto, ndo € apenas uma
forma de entretenimento, mas uma ferramenta para o desenvolvimento e
enriquecimento.

No aspecto estético tem-se o entendimento do abstrato e o concreto, do
apreender e do foco no conhecimento; uma possibilidade transformadora, caminho
para a liberdade que leva a emancipacdo humana.

Nas abordagens refor¢cou-se que ao longo dos anos, a musica sofreu diversas
transformacdes relevantes e determinantes para o seu desenvolvimento, enquanto
uma das artes mais inclusiva da humanidade, e tanto na catarse quanto na estética,
percebe-se historicamente o impacto da muasica no ser humano, que facilita um
contato mais sensivel com o mundo, aprimorando sua relacdo com a natureza e seu
entorno.

Na concepcéo de autores explicitados no texto, a educacao artistico-musical
possui um potencial equiparavel ao de outras ciéncias, auxiliando no aprendizado
humano com grande expressividade; a muasica transcende a simples categoria de
disciplina, tornando-se uma parte integral e fundamental na formacéo da sociedade.
Assim, a aprendizagem proporciona o conhecimento através do contato com o0 meio
em gue se esta inserido, e a musica pode potencializar esse processo de
aprendizagem, tornando-o mais significativo, ja que auxilia na concentracdo e
percepcao.

Nesse entendimento, com a relevancia da musica para a humanizacao, bem
como sua constituicdo historica e social, destaca-se sua indispensavel presenca no
ambiente escolar, pois, a musica oferece iniUmeras possibilidades para apropriacédo
da cultura elaborada, fomento da percepc¢dao, atengcédo, comunicagao e outras funcdes
cognitivas essenciais ao desenvolvimento dos individuos.

Defende-se, dessa forma, que a musica também serve como uma ferramenta

valiosa para os educadores no processo de aprendizado dos alunos. Ela apresenta
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caracteristicas que complementam a construcdo pedagdgica do ensino.
Portanto, reconhece-se que a participacdo musical € essencial, inclusive na
formacdo de educadores, sendo essencial que seja discutida nas instituicbes de
ensino e valorizada como um instrumento que contribui para a emancipacao
humana.

Assim, salienta-se que o contexto fundamentado no decorrer deste trabalho
evidenciou que a musica, a partir do seu estudo ja no ambiente escolar pode sim,
influenciar a emancipacdo humana, contribuindo para que o individuo se desenvolva
plenamente e tenha condi¢des de refletir e tecer criticas autbnomas e conscientes
sobre a arte musical e o0 meio em que ela se coloca, para transformacdo do
pensamento.

Portanto, ndo coube trazer fundamentos conclusivos sobre o tema em questao,
tamanha a relevancia e as possibilidades que ele proporciona, por meio da acéo
docente, utilizando a musica enquanto elemento histérico, cultural e estético na
formacdo e emancipacdo humana, a partir da exploracdo dessa ferramenta no
ambiente educacional, mesmo que ainda se tenha um caminho longo a se produzir e
desenvolver. Neste sentido, recomenda-se estudos mais efetivos e ampliados, com
pesquisas voltadas a pratica educacional se utilizando da musica enquanto meio de

transformacao do ser
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