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RESUMO

A pesquisa tem por objetivo geral analisar a relagéo existente entre as artes cénicas
e a Educacgéo Infantil, especificamente investigar a importancia da linguagem do
teatro como possibilidade de mediacdo metodolégica na préatica pedagogica do
professor que atua na faixa etaria entre 0 a 5 anos. Para alcancar o proposto, a
pesquisa se delineou a partir da seguinte problematica: de que forma a linguagem
das artes cénicas por meio da acdo docente, pode contribuir para a aprendizagem e
desenvolvimento da crianca no contexto da Educacao Infantil? A investigacdo se
fundamenta teoricamente a partir do método Historico e Dialético proposto por Karl
Marx e a Teoria Histérico Cultural pensada por Lev Semyonovich Vigotski (e seus
colaboradores). A escolha por essas duas correntes de pensamento deve-se ao fato
de ambas atribuirem importancia ao aspecto social no desenvolvimento humano,
contribuindo para uma valorizacdo de experiéncias qualificadas na vivéncia humana.
A metodologia se organizou em duas ramificacdes, de ordem bibliografica e a
pesquisa de campo; no ambito pratico, utilizou-se como suporte metodolégico a
pesquisa-acao e optou-se por este caminho por seu formato de valorizacdo de uma
acao intencional num determinado espaco entre pesquisador e participante. Para a
intervencédo, foram utilizados como recursos na coleta de dados, questionario semi-
estruturado e observacdes. Partindo das informacfes apuradas, estruturou-se uma
pratica de acdo junto com os professores de uma escola filantrépica de Londrina
com o propoésito de apresentar novas possibilidades de trabalho no contexto da
Educacado Infantil por meio da valorizacdo da linguagem teatral. Os resultados
apontam para uma dualidade contrastante entre o Teatro e Educacdo, pois ao
mesmo tempo que a linguagem artistica € fundamental para o desenvolvimento
humano enquanto um constructo social e utilizada frequentemente no cotidiano
escolar na Educacdo Infantil, ndo se possui espaco suficiente nos documentos
oficiais para que se garanta a presenca dessas manifestacbes no trabalho
pedagoégico na Educacéo Infantil de maneira intencional, assim como a formacéao
inicial docente ndo contempla de forma efetiva as artes em geral, o que permite
assim uma desvalorizacdo desse campo do conhecimento.

Palavras-chave: Educacdo. Educacéao Infantil. Acdo docente. Teatro.



FERREIRA, Ana Leticia. SCENIC ARTS AND CHILDHOOD EDUCATION: Reality
and Possibility of the Language of Theater as a Methodological Strategy in the
Mediation of the Teacher.2021. 181 p. Dissertation (Master's in Education)-
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ABSTRACT

The general objective of the research is to analyze the relationship between the
performing arts and Early Childhood Education, specifically to investigate the
importance of the language of theater as a possibility of methodological mediation in
the pedagogical practice of the teacher who works in the age group between 0 and 5
years. To achieve the proposal, the research was outlined from the following
problem: How can the language of the performing arts through teaching action
contribute to the learning and development of children in the context of Early
Childhood Education? The investigation is theoretically based on the Historical and
Dialectic method proposed by Karl Marx and the Historical Cultural Theory thought by
Lev Semyonovich Vigotski (and his collaborators), the choice for these two currents
of thought is due to the fact that both attach importance to the social aspect in human
development, contributing to an appreciation of qualified experiences in human
experience. The methodology was organized into two branches, bibliographic and
field research; in the practical scope, action research was used as methodological
support - this path was chosen because of its format for valuing an intentional action
in a given space between researcher and participant. For the intervention, semi-
structured questionnaires and observations were used as resources in data
collection. Based on the collected information, an action practice was structured
together with the teachers of a philanthropic school in Londrina with the purpose of
presenting new possibilities of work in the context of Early Childhood Education
through the valorization of the theatrical language. The results point to a contrasting
duality between Theater and Education, because at the same time that artistic
language is fundamental for human development as a social construct and often
used in school daily life in Early Childhood Education, there is not enough space in
official documents for the presence of these manifestations in the pedagogical work
in Early Childhood Education is guaranteed intentionally, just as the initial teacher
training does not effectively contemplate the arts in general, which thus allows a
devaluation of this field of knowledge.

Key-words: Education. Child education. Teaching action. Theater
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1 INTRODUCAO

A estruturacdo humana é caracterizada por diversos fatores sociais, pois
envolve a relagdo que o homem estabelece consigo mesmo, com 0 outro e com 0
meio que o cerca. Esse processo interacional de concepcao do individuo favorece
uma elaboracdo humana subjetiva, sendo sua formacdo relativa as experiéncias
vivenciadas por cada um em determinado tempo e espaco.

A arte € um simbolo social e intencional do homem que exprime a capacidade
de expressao, e que carrega conhecimentos especificos, contribuindo para que haja
a percepcdo do mundo que se vive. Por meio da Arte, 0 homem re-apresenta a
realidade, e essa ressignificacdo € multifacetada. Deste modo, tentar encaixar o
homem e suas manifestacdes artisticas em padrdes simétricos seria uma tentativa
utépica e sem sucesso. Para Vigotskit (1999, p. 328-329), “[...] A arte é a mais
importante concentracéo de todos os processos bioldgicos e sociais do individuo na
sociedade, que é um meio de equilibrar o homem com o0 mundo nos momentos mais
criticos e responsaveis da vida”.

Por sua vez, a escola, de acordo com a Teoria Historico Cultural, € o espaco
responsavel pela promocdo do conhecimento, disponibilizando as objetivacdes
culturais de forma intencional e sistematizada. Isto se da ao estabelecer uma relacéo
dialética entre o ensino, aprendizagem e desenvolvimento humano, e ao promover a
humanizacédo e o enriqguecimento das capacidades que vao além do biologico. O
ambiente escolar, enquanto espaco que favorece a socializagcdo de conteudos,
enfatiza o carater mediador das interacdes em contextos soOcio-historico-culturais
determinados.

Dessa forma, a Educacado Infantii como componente base e essencial da
Educacado Bésica caracteriza-se como fundamental na vida escolar do ser humano
desde a mais tenra idade, sendo responsavel por estruturar elementos fundamentais
do desenvolvimento da crianca na integralidade. Embora tenha se negado
historicamente o carater educativo dessa etapa, hoje se reconhece sua importancia
e a dualidade entre o cuidar e o educar, em que pesquisas demonstram a
necessidade da indissociabilidade entre o cuidar, educar e ensinar aos pequenos. A

vista disso, esta pesquisa dedica-se especialmente a essa fase, buscando sua

! Visto os diversos formatos na qual se escreve o nome do autor, neste trabalho decide-se pela grafia
Vigotski.
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relagdo com a linguagem do teatro.

Tracar um paralelo entre esses dois universos constitui-se huma complexa
tarefa, pois, para além de pensar uma ponte viavel, & necessario se inteirar das
especificidades desses dois campos da vida humana. O primeiro passo €
compreender que o homem produz, transmite e assimila cultura, portanto, como
aponta Oliveira (2010, p. 79), “[..]1 O comportamento e conhecimento sao,
primeiramente, externos ao sujeito para tornar-se internos. A lingua, a moral, as
regras, 0s costumes, enquanto constructos sociais encontram-se inicialmente fora do
individuo”.

Os individuos séo criados na e pela sociedade na qual vivem. A partir dessa
perspectiva, tendo como foco a socializagdo, transmissdo e incorporacdo do
universo simbdlico culturalmente formado pelo ser humano, € possivel afirmar que o
homem esta em permanente processo de construgcdo social, e que todos possuem
as mesmas potencialidades e capacidades para aprender. No entanto, o que
diferencia uma aprendizagem da outra € a forma como ela é realizada, a qualidade
dos elementos dispostos ao ser humano.

O teatro, assim como a educacao escolar, € uma producdo externa e social
do homem, e sua transmissao € totalmente dependente de uma mediacao. Trabalhar
a linguagem teatral na Educacédo Infantil pode ofertar um impacto positivo para as

criancas, condicdo bem colocada nas palavras de Oliveira (2010, p. 89):

O teatro é extremamente motivador para criancas e adolescentes;
afeta-os nos aspectos emocional, cognitivo, motor e social. Exige
também mobilizacdo da atencdo, da percepcdo e da memoria,
compreensao textual, capacidade de jogar com as palavras, trabalha
a expressividade e a imaginagao.

Este estudo surge em meio a questdes emblematicas envolvendo o ensino
das artes e suas abordagens; nesse sentido, a pesquisa teve por objetivo geral
analisar a relacdo existente entre as artes cénicas e a Educacdo Infantil,
especificamente investigar a importancia da linguagem do teatro como possibilidade
de mediacdo metodologica na pratica pedagoégica do professor que atua na faixa
etaria entre 0 a 5 anos. Para alcancar o objetivo proposto, partiu-se do seguinte
guestionamento: de que forma a linguagem das artes cénicas, por meio da acdo
docente, pode contribuir para a aprendizagem e desenvolvimento da crianga no

contexto da Educacao Infantil?
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Ao pensar as formas como se dé a relagédo de realidade posta na sociedade

atual em todos os ambitos e possibilidade de se trabalhar o teatro na educacao

infantii como recurso metodolégico de mediacdo, além de refletir acerca da

importancia da arte na vida da humanidade, desenvolvendo um estudo na Educagéo

Infantil e sua relagdo com a linguagem teatral, tem-se como objetivos especificos:

Estabelecer uma andlise entre arte e homem, abordando fatos historicos,
conceitos fundamentais da teoria eleita, evidenciando a arte sobre uma
perspectiva do capital e reconhecer o teatro como uma manifestacao artistica
e, portanto, social;

Estabelecer a relacdo entre Teatro e Educacao Infantil, tecer consideracdes
sobre a historia e a contextualizagdo da Educacdo Infantil, analisando
guestdes que envolvem criacdo e imaginacao na infancia, caminhando para
uma identificagcdo das condicdes das artes nos curriculos escolares e
desenvolver um estudo acerca do teatro como linguagem importante no
desenvolvimento especificamente da crianca;

Analisar os recursos metodoldgicos docentes, redefinindo possibilidades de
acordo com a pratica teatral;

Evidenciar a pratica teatral por meio da acdo docente, para assim buscar a
valorizacdo, junto ao teatro, de outras linguagens artisticas no processo de
ensino;

Elaborar um programa de pratica educacional para acdo docente baseada na

experiéncia de praticas teatrais.

Para realizar uma abordagem da triade Teatro, Educacdo Infantil e Acao

Docente, considerando a formacdo de uma bacharela em Artes Cénicas, foi

necessario realizar, inicialmente, uma busca bibliogréfica introdutéria, para assim

edificar uma estrutura coerente e fundamentada, a fim de conhecer as pesquisas

gue tinham relacdo com o objeto deste estudo. Neste sentido, o Materialismo

Histérico e Dialético, na formulacdo posta por Marx, tornou-se um alicerce para a

proposta. Esta teoria foi pioneira na analise da sociedade por meio do modo de

producéo material, ao caracterizar e identificar o trabalho como principal meio de

subsisténcia e de diferenciacdo entre 0 homem e o animal, pois é por meio dessa
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acao de modificar a natureza e a si mesmo, por meio da interagéo social, do trabalho
coletivo que se empenha nessa modificagdo, que envolve a divisao de trabalho, a
criacdo e apropriacdo de objetos de mediacdo dessa intervencao. Nas palavras de
Tonet (2019, p. 17):

[...] A complexificacdo da sociedade a partir do trabalho faz surgir
novas situagdes, problemas e necessidades que demandam outras
dimensdes sociais para o seu enfrentamento. Pensa-se na arte, na
religido, na ciéncia, politica, no direito. Nenhuma dessas dimensdes
é trabalho, mas todas tem sua origem a partir do trabalho.

O materialismo dialético para Malagodi (1988) €, portanto, em primeiro lugar,
o resultado das grandes transformacdes sociais e politicas e do grande
desenvolvimento cultural e econémico. Spirkin (1975) defende que o materialismo
elabora a teoria geral e o0 método de conhecimento da sociedade humana como
sistema, estuda as leis da sua evolucao e a sua utilizacao pelos homens.

E a partir das contribuicdes de Marx e dos pressupostos da Teoria Historico
Cultural pensada por Vigotski que esta pesquisa se fundamenta. Assim, os estudos
desenvolvidos por esses autores possibilitam uma analise do desenvolvimento
humano, que se da por meio da atividade pratica mediada simbolico-culturalmente
pelas linguagens, em consonancia com as condi¢cfes histéricas e materiais de
producédo de determinada sociedade.

Tendo como fio condutor dos estudos bibliograficos essa perspectiva tedrica,
encaminha-se entdo para a pratica, na qual se organizou uma possibilidade
pedagoégica de ampliacdo do repertério docente por meio de uma intervencao
apoiada na pesquisa-acdo. Para Dionne (2007, p. 24), “[...] A pesquisa-acdo € um
procedimento de reflexdo aplicada em virtude de uma situacdo particular a
modificar”. Thiollent (2000, p. 97) afirma que “[...] A pesquisa-acdo atua enquanto
estratégia de conhecimento e método de investigacao concreta e de atuagcdo em
varias areas sociais”.

A escolha por essa metodologia tem como base a sua caracteristica em
ofertar subsidios para organizar a pesquisa social, estruturando um processo de
orientacdo para investigacao de forma ativa, coletiva e eficiente, e ainda possibilita a
analise e a intervencgdo na problematica do estudo, nas palavras de Thiollent (200, p.
15) “A pesquisa acao exige uma estrutura de relagao entre pesquisadores e pessoas
da situacdo investigada que seja de tipo participativo” a qual possibilita aos
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participantes um papel ativo e ao pesquisador uma atitude de escuta, estabelecendo
uma relagao de troca.

Aqui se entende a escola como um espaco de discussbes de ideias,
experimentacéo, descobertas, um lugar potente e privilegiado para o contato com a
linguagem teatral e a acdo docente responsavel por pensar e mediar essa relacédo
de forma sistematizada.

Ao longo da elaboracdo deste trabalho se enfatizou os processos histéricos
das areas de interesse, visto a importancia de uma historicizacdo para melhor
compreensao e organizacdo de pensamento. A insercao histérica, segundo Martins
(2016), é necesséria para que os homens se objetivem enquanto seres humanos,
bem como o processo de apropriacdo e assimilacdo das a¢des humanas, as quais
foram elaboradas no decorrer dos anos e fornecem uma base sélida para as futuras
elaboracoes.

Dialogando com as narrativas de autores que comungam com a base social e
historica do homem, este estudo tece uma analise do impacto do sistema capitalista
sob as producbes artisticas, ao evidenciar as rigidas diretrizes econémicas e a
expansdo desordenada dessa organizacdo econdmica, resultando num
engessamento do homem.

Afinado com a perspectiva metodologica do materialismo histérico e dialético
e da Teoria Historico Cultural, torna-se relevante trazer a luz alguns conceitos, uma
vez que estes fornecem subsidio para um dialogo desmistificador no que tange a
interpretacdo das manifestacdes artisticas no universo escolar da crianca pequena.

No decorrer do trabalho, debruca-se também nas questbes das politicas
publicas dos curriculos escolares para com a disciplina de artes, avaliando seu
trajeto de ganhos e perdas durante os uUltimos anos, o que permite avaliar assim a
fragilidade curricular desta area frente ao olhar do Estado.

Por fim, o trabalho dissertativo foi organizado da seguinte maneira: No
segundo capitulo, contextualizou-se historicamente as elaboracdes artisticas na vida
do homem, sinalizando a importancia dessa produ¢do humana no desenvolvimento
do individuo, no intuito de refletir também sobre o impacto da organizacdo
econbmica do capital nas producgdes artisticas, pensando as consequéncias que
estdo presentes nessa relacdo. Encerra-se essa primeira parte com uma
apresentacao historica do teatro e suas especificidades, a fim de estruturar uma

aproximacdo com a linguagem.
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O terceiro capitulo é motivado por explorar a Educacéo Infantil e sua relacédo
com as artes, sendo organizado a partir de uma narrativa da edificagdo das
instituicdes infantis, passando assim a enfatizar o processo de criacdo e imaginacao
nas criancas, desmistificando constatacfes espontaneas. Neste capitulo, avalia-se
também a presenca das artes nos documentos oficiais, chocando-se com a dura
realidade vulneravel das linguagens artisticas nos curriculos, e conclui-se com uma
andlise precisa envolvendo o teatro e a Educacao Infantil.

O quarto capitulo tem a intencdo de trazer reflexdes acerca da perspectiva
critico-dialética e a Teoria Histérico Cultural como eixos norteadores da pesquisa,
bem como consideragbes sobre Escola e os sujeitos sociais na qual se realizou a
intervencédo, apresentando a trajetoria das observagdes, analises de documentos e
guestionario inicial. O ultimo capitulo se dedica também a descricdo da ideia
inicialmente formulada do projeto de intervencédo e a aplicacdo dessa acdo, como
esta foi recebida e as alteragbes que necessariamente precisaram ser feitas. Por fim,
sdo analisados os dados coletados de modo geral, a maneira como se deu a
intervencdo, os resultados alcancados diante do trabalho realizado, bem como

tecemos consideracdes finais acerca do trabalho realizado.



20

2 PRINCIPIOS DA ARTE: A NECESSIDADE DO SER HUMANO EM
REPRODUZIR A VIDA

O presente capitulo se encarregara de expor uma reflexdo sobre a presenca e
as contribuicbes da arte na vida humana, ao protagonizar percursos historicos dos
processos artisticos no que diz respeito as manifestacdes plasticas, entendendo a
arte como essencial na emancipacdo humana e reconhecendo sua atuagdo como
elemento importante no desenvolvimento do homem. Busca-se também analisar a
relacéo das artes sob o sistema de producéo capitalista e suas implicacdes. Por fim,
a linguagem teatral sera contemplada, dando énfase ao seu percurso historico e
suas propriedades dialéticas.

O primeiro momento se dedicara ao inicio das manifestacdes artisticas do
homem, ao visitar cronologicamente a histéria da arte e tratar de forma preliminar
das producdes plasticas e visuais. Entende-se a necessidade de evidenciar alguns
pontos especificos para compreender o percurso da arte e seu desenvolvimento ao
longo do tempo. A historia, segundo Heller (2016, p. 2), € a “Substancia da
sociedade. A sociedade nao dispde de nenhuma substancia além do homem, pois
os homens sédo os portadores da objetividade social, cabendo-lhes exclusivamente a
construcdo e a transmissao de cada estrutura social’.

Estabelecidas as apreciacfes historicas e tendo reconhecido a capacidade
humana de criar e inferir transformacdes nas suas criacdes, bem como assimilada a
evolucado das elaboracfes artisticas em sociedade, sera realizada uma abordagem
das linguagens artisticas e de como elas podem potencializar a forma¢do humana
em ambitos intelectuais, sociais e politicos. Isto sera feito embasado teoricamente
por autores em consonancia ao materialismo historico e dialético, edificando a
dimensao da arte na vida humana e suas reverberacoes.

O foco da discusséo seguinte estara voltado para apreciacdo da estrutura do
sistema de producdo capitalista e suas conexdes com a arte, ao ponderar 0S
reflexos que esse formato econbmico projeta nos setores da vida humana, em
especial no que tange as elaboracdes artisticas, identificando o papel do teatro
enquanto uma possibilidade de combater as adversidades existentes nesse formato
econdmico injusto.

O encerramento do primeiro capitulo visa a compreensao do teatro como uma
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manifestacdo social, que pode ser utilizada pelo homem como um subsidio politico
de forma a refletir sobre o seu papel na sociedade. Com apoio da perspectiva teérica
eleita, realiza-se uma retrospectiva dos periodos que compreendem o teatro
enquanto linguagem que trata das representacdes e suas contribuicdes dialéticas,
estabelecendo uma ponte entre esses dois tépicos.

2.1 UMA NARRATIVA SOBRE A HISTORIA DA ARTE

Um certo Granci, hoje um tanto fora de moda, dizia:
“Se vocé nao souber de onde veio, sera dificil saber
aonde vocé quer chegar”.

(Dario Fo)

A arte estd presente em toda e qualquer cultura humana, sendo uma
competéncia que acompanha o sujeito desde os primoérdios, e considerada uma
manifestacdo tdo remota quanto a propria existéncia humana. Constitui-se como
uma das primeiras formas de expressdo do homem, antecedendo até mesmo a
escrita. Dialoga e subordina-se a caracteristicas locais de seu tempo, tendo sido
organizada em divisdes de periodos, movimentos e vertentes ao longo das etapas
historicas. Nas palavras de Fisher (1987, p.20):

A arte pode ser considerada tdo antiga quanto o homem porque ela
figura no desenvolvimento do trabalho, da dominacdo do mundo
natural e na necessidade criada de expressar a experiéncia humana.
Por meio dela, o homem pode se apropriar do que ja foi vivido,
constituindo-se em forma de conhecer a si e ao mundo.

Para compreender de que forma o homem passa a se comunicar e entender a Si
mesmo e sua esfera social por meio da arte, faz-se relevante levantar
cronologicamente essa trajetoria mediante a categorizacdo das fases artisticas e
suas particularidades estéticas. A linha temporal (percurso histérico) da arte neste
trabalho sera organizada a partir do campo referencial predominante nos autores
Battistoni Filho (1989), Chipp (1996), Gombrich (1999) e outros historiadores
responsaveis pela disposicdo e andlise de periodos histéricos da arte.

De antemdo, ressalta-se que o0 intuito da pesquisa ndo se detém
especificamente em um estudo minucioso das fases e caracteristicas da arte no
decorrer dos anos, mas sim, citar aspectos pontuais do curso da histéria que

envolvem a producdo artistica do homem em sociedade, para assim assimilar e
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inteirar-se do caminho percorrido até os dias atuais. E importante salientar que a
ideia de estilo e periodos artisticos € definida, como afirma Coli (1981, p. 25), pelo
emprego recorrente de técnicas semelhantes, no entanto “[...] As obras sao
complexas, e é da sua natureza escapar as classificacdes, pois as classificacdes
sdo complexas e nunca se reduzem a uma defini¢do formal e l6gica”.

Portanto, é necessério reforcar que essa categorizacao se da pelas afinidades
estéticas de determinado periodo, em que se leva em conta a subjetividade e
individualidade de cada producdao artistica. A forma como ird se apresentar os estilos
de cada época pode se assemelhar a uma etiquetacdo generalizada, por isso
enfatiza-se essa consideracdo. Diante da limitacdo de tempo, optou-se por essa
organizacao de apresentacdo das estéticas artisticas, deixando claro que se trata de
uma interpretacdo de arte e movimentos artisticos especificos da cultura ocidental.

Como ponto de partida para entender esse desenvolvimento ao longo dos anos,
observa-se 0 estagio mais antigo que se tem vestigios da vida humana, denominado
Pré-Historia, fase esta anterior a invencdo da escrita, que se divide em trés
seguimentos, como aponta Souza (2016):

e Paleolitico Inferior

e Paleolitico Superior

e Neolitico

O chamado paleolitico inferior e o superior sdo também denominados pelos
historiadores como Idade da Pedra Lascada e Pedra Polida, respectivamente.
Levam esse nome devido ao fato da utilizacdo da pedra como objeto de intervencéo
no meio em que se inseria 0 homem. E nesse mesmo tempo, conforme aponta
Battistoni Filho (1989), que o fogo é descoberto, permitindo assim que a vida
humana fosse se desenvolvendo aos poucos. Nesse periodo “O homem passou a
aperfeicoar os instrumentos de que necessitava e a organizar cacadas contra
animais de grande porte, como 0s mamutes, 0 urso e o bisdo, para a sobrevivéncia
de todos” (BATTISTONI FILHO 1989, p. 16).

E ainda na Idade da Pedra Lascada que surge o indicativo das primeiras
manifestacfes artisticas do homem. Nessa época, 0 que mais se evidencia sdo as
pinturas rupestres, assim denominadas por terem sido concebidas e gravadas em
rochas com o auxilio de residuos vegetais e animais: sangue, carvao, argila, terra,
pedra e madeira. Em se estudo, Souza (2016) elenca as principais descobertas, que

se encontram nas cavernas de Niaux, Font-de-Gaume, e em Lascaux, na Franga; e
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em Altamira, na Espanha, que foi a primeira a ser descoberta em 1880. A seguir,
alguns exemplos desse tipo de pintura sao elencados:
Figura | — Desenho de Cavalo na Caverna de Altamira, Espanha

Fonte: Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/a-arte-no-periodo-paleolitico/. Acesso em 28
de Abril de 2020.

Figura Il - Desenho de Cavalo na caverna de Lascaux na Franca

Fonte: Sousa (2016, p.33)

Essas imagens representam os animais que eram cacados pelos homens,
gue assim como descreve Gombrich (1999), demonstram o quanto as figuras
exerciam um “certo poder” ou uma forgca em potencial sobre o ser humano, pois se
entendia que ao serem representados como caga nas paredes, estes animais
acabariam sendo derrotados pelos cacadores, mostrando assim a preocupagao que
0 homem tinha com a sua sobrevivéncia e a responsabilidade que era atribuida as
imagens. No Paleolitico Superior que antecede o Neolitico, Souza (2016) indica uma
inclinacdo para certa organizacéo de figuras humanas e cenas como rituais e dancas

gue se tornam temas dos desenhos.


https://www.todamateria.com.br/a-arte-no-periodo-paleolitico/
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Figura lll- Pintura Rupestre encontrada na Argélia (Africa)
A I e : 3 “ :i{ «.g & e 2 R e e

Fonte: Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/arte-rupestre/. Acesso em 29 de Abril de 2020.

As esculturas séo incluidas nessa producdo com o predominio de formas
humanas. Nota-se que essas representacdes pictoricas ja consideravam uma
representacéo/encenacao, indicando que uma corporeidade comeca entdo a ser
considerada. Destacam-se as formas femininas, que segundo Battistoni Filho (1989)
eram utilizadas em rituais associados a fertilidade e a sexualidade, reforcando a
interacdo entre 0 homem e a natureza, imperando representacdes realistas e
naturalistas. As formas de maior destaque encontradas sédo: Vénus de Lespugue,
Brassempouye Laussel, ambas descobertas na Franca, e ainda a Vénus de

Willendorf, na Austria.

Figura IV- Da esquerda para a direita: Venus de Willendorf, Laussel,

Brassempouy e Lespugue

Fonte: Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/695595104919180038/. Acesso em 29 de Abril de
2020.


https://www.todamateria.com.br/arte-rupestre/
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Na passagem do Paleolitico Superior para o Neolitico é interessante
evidenciar, como aponta Souza (2016), que a vida humana comecava a se
transformar e a ganhar forma, tanto nas conquistas da cacga quanto no cultivo do
solo ou na domesticacdo dos animais, todos esses elementos fizeram com que o
homem fixasse residéncia em ambientes que favorecessem esse novo ritmo de vida.
Novas ferramentas comecaram a ser incorporadas para as atividades de agricultura,
como o anzol na pesca, a agulha para a costura de peles e as armas para a sua
defesa, garantindo assim um maior conforto na realizacéo do plantio e da colheita.
Essa época foi batizada como Pedra Polida, em razdo do tratamento que passou a
ser dado as pedras com as técnicas de polimento, sendo essa a¢do entendida como
um marco para a modificacdo evolutiva do homem, que passa a dar énfase a alguns
aspectos da vida como a construgcédo de casas e, também, a questdées como a vida
apos a morte, quando iniciam um movimento de cultuacédo dos seus mortos.

Leontiev (1978), que desenvolveu uma analise do desenvolvimento social do
homem, afirma que essa relacdo do individuo com o objeto € a evidéncia da
realizacado de atividades puramente humanas, pois ao criar objetos 0 homem delega
funcdes a estes, sendo primordial que se tenha a consciéncia da magnitude que isso
representa para a existéncia humana. De acordo com Leontiev (1978, p.257):

O processo de apropriacéo efetua-se no decurso do desenvolvimento
de relagbes reais do sujeito com o0 mundo. Relacdes que nao
dependem nem do sujeito nem da sua consciéncia, mas sao
determinadas pelas condi¢Bes historicas concretas, sociais, nas
gquais ele vive, e pela maneira como a sua vida se formas nestas
condicoes.

Souza (2016) destaca que ao se aproximar cada vez mais de novas
conquistas, o homem passou a incorporar e aperfeicoar os avancos de suas
criacdes, constituindo assim um formato social mais estruturado e organizado que da
origem as primeiras civilizacdes, sendo elas a do Egito, Mesopotamia e civilizacbes
pré-helénicas, marcadas por um forte cunho religioso e politeista. Segundo Battistoni
Filho (1989, p.24), “A existéncia dos deuses satisfazia a ansia do homem de ser
entendido pela divindade que afastava os temores existentes em sua alma”. Ainda
de acordo com o autor, 0s egipcios acreditavam na imortalidade da alma, e com isso
decoravam os tumulos com o que chamavam de “férmulas magicas” e/ou com o
‘retrato da pessoa”, pois acreditava-se que apds a morte a alma retornaria para

habitar o corpo ou algo que lembrasse o morto, e essas figuras ajudariam na
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orientacao desse retorno:

[...] Os mais pobres pagavam para que os sacerdotes desenhassem
na casa do falecido uma pequena figura na parede para o morto nela
reencarnar e ndo assombrar a casa. Os ricos, por sua vez,
encomendavam a mumificacdo do corpo que era mais rica e
pomposa na proporcao da fortuna do falecido. (BATTISTONI FILHO.
1989, p.24)

Figura V- Retrato de Hesire, numa porta de madeira em seu timulo

Fonte: Gombrich (1999, p.61)

Denomina-se Idade Antiga o periodo marcado pelo surgimento da escrita, que
decorre em consequéncia da sistematizacdo das grandes civilizacdes, provocando
assim mudancas consideraveis na vida humana, de modo que as pinturas e
gravuras ja nao sdo mais feitas em cavernas. Conforme afirma Gombrich (1999), a
necessidade de registro deu origem a escrita. Os egipcios escreviam usando
desenho, néo letras, utilizando-se de trés formas de escrita: Hieroglifos (chamado de
escrita sagrada), Hieratica (uma escrita mais simples, utilizada pela nobreza e
sacerdotes) e a Demotica (mais popular).

Dirigindo-se para a Antiguidade classica, em que 0S eix0s centrais estao
voltados para Grécia e Roma, verifica-se que estas civilizacées marcaram o apogeu
das criac@es artisticas envolvendo a pintura, arquitetura, dramaturgia e encenacoes,
gue com notaveis avancos estabeleceram modelos que sdo marcos referenciais até
os dias de hoje. De acordo com Chipp (1996), a arte grega se tornou notavel por
contemplar simetria e proporcionalidade, os templos gregos, as pinturas e as
ceramicas abrangeram em suas formas equilibrio e harmonia. As estatuas gregas

representavam os mais altos padrfes ja atingidos pelo homem, com reproducdes
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impecaveis dos tragcos humanos em seus minimos detalhes. E a partir dai que o
homem comecga a questionar os ritos, as tradicbes, passando a investigar a
sociedade ao seu redor, nasce entdo o interesse pelas ciéncias, principalmente, a
filosofia.

Figura VI- Vénus de Milo

Fonte: Gombrich (1999, p.105)

Roma, por sua vez, carrega como caracteristica significativa o uso de arcos
em suas producdes arquitetdnicas, pois como certifica Gombrich (1999, p.119),
“Construir um arco com pedras separadas em forma de cunha é uma dificilima
facanha de engenharia”. O autor ressalta ainda que os romanos eram grandes
admiradores da arte grega, no entanto, € preciso salientar as distincdes estéticas
existentes entre ambas, pois enquanto na Grécia os deuses eram representados
como homens ideais, em Roma a representacdo dos homens era idealizada para
gue eles se assemelhassem aos deuses.

Figura VII- Coliseu de Roma
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o
Fonte: Gombrich (1999, p.118)

Nas décadas finais do século V, o império romano entra em declinio, dando
inicio assim a ldade Média, que compreende o periodo de 476 d.C. a 1453 d.C.
Esse novo movimento traz consigo a ideia de separacdo com a tradicdo classica
grego- romana. Le Goff (2007) assinala a forte presenca da igreja catdlica e do
continente europeu nessa etapa, sendo que esses dois nucleos buscam transformar
a arte em um elemento a favor dos interesses religiosos e europeus. Corroborando
tal ruptura, Souza (2016 p.55) destaca uma fala do Papa Gregdério Magno (540-604)
gue viveu no final do século VI, a qual diz que “a pintura poderia fazer pelos
analfabetos o que a escrita fazia pelos que sabem ler”.

Dessa forma, a arte nesse momento esta profundamente ligada a principios
religiosos, predominantemente ligados ao cristianismo. Nesse sentido, as pinturas e
esculturas deveriam contar a historia sagrada, ndo devendo desviar o foco para
outros fins. Sob os seguintes argumentos defendiam fervorosamente: “Se Deus, em
sua infinita misericérdia, pode revelar-se aos olhos dos mortais na natureza humana
do Cristo, por que ndo estaria também disposto a manifestar-se em imagens?”
(GOMBRICH, 1999, p.138). Deus era considerado o centro do universo e a medida
de todas as coisas, e a igreja representava a presenca de Deus na terra; dessa
forma, as construcdes de igrejas também foram caracteristicas marcantes dessa
fase, com destaque para os detalhes minuciosos que adornavam o interior de cada
arquitetura construida, tais como 0s mosaicos, as pinturas e esculturas, sdo obras
gue até hoje chamam atencédo por sua harmonia e perfeicéo.

Figura VIlI- Mosaico, Catedral de Monreale, Sicilia- Italia - Cristo Como
soberano do Universo
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Fonte: https://pt.dreamstime.com/moaic-de-crsto-patacratrdntro-da-catedral-monreale-
imagel102073695. Acesso em 04 de Maio de 2020.

E interessante salientar que na ldade Média o catolicismo ditava as regras,
como nos relata Le Goff (2007), a igreja entdo se respaldava na religido para a
organizacao social da época, pois, segundo eles, as fun¢gdes na sociedade haviam
sido estabelecidas por Deus. Nesse tempo a relacdo econémica de producéo era
pautada no feudalismo, os donos das terras chamados senhores feudais concediam
gue os camponeses fixassem residéncia em suas propriedades, contanto que estes
plantassem e colhessem e em troca da entrega de parte da producéo. Entretanto,
esse ciclo comeca a entrar em crise no século XIV, periodo em que a populacéo
agricola em consequente crescimento, somado a calamidade instaurada devido a
Peste Bubobnica, chegou a atingir 70% da populacao inglesa.

Esses acontecimentos culminaram na revolta dos camponeses,
enfraguecendo assim o feudalismo, chamado de baixa idade média, pois € nesse
momento que comeca seu declinio. A partir desses fatos, inicia-se 0 processo de
substituicdo do feudalismo para o sistema econdmico de producado capitalista, pois
devido a crise no campo com as revoltas e a peste, os senhores feudais e 0s
burgueses necessitavam tracar estratégias de desenvolvimento da sua estrutura
econdmica (DOBB, 1977). Essa passagem de um sistema para 0 outro resultaria
num formato essencialmente mercadoldgico, proporcionando mudancas radicais no
estilo de vida e, é claro, no modo de se pensar e fazer arte.

A ldade Média leva esse nome, conforme afirma Battistoni Filho (1989),
devido ao fato de ser considerada uma época de atraso e ruina, também chamada
de ldade das Trevas. No entanto, as ideias desse movimento vao sendo superadas,

e 0 Renascimento surge como uma fase em que a humanidade regressa e resgata
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os principios da cultura classica, entendida como superior por essa corrente de
pensamento.

Na era renascentista, que tem inicio na Italia no século XV, como enfatiza
Souza (2016), o ser humano passa a ser valorizado e se torna o cerne dos
guestionamentos e discussfes, totalmente contrario a postura adotada na ldade
Média de cunho fortemente religioso em que o Deus era o centro de todas as coisas.
Desloca-se assim do teocentrismo para o antropocentrismo. A arte no Renascimento
desenvolve técnicas de pintura, escultura e literatura, fazendo avancar o legado
classico. O enaltecimento da figura humana em contra partida ao divino, atrai para
as producdes artisticas certas caracteristicas ligadas ao pensamento cientifico.

Ainda segundo a autora, esse novo aparato de procedimentos, por sua vez,
resulta em métodos inovadores, como a pintura a 6leo e a técnica do claro-escuro
(chiaroscuro), que promove a ilusdo de volume e perspectiva (SOUZA, 2016). No
Renascimento, a arte € pesquisa e o artista se torna também um pesquisador; séo
recorrentes as representacées do homem tal como ele é, e com isso os artistas se
aprofundam nas proporcdes dos objetos em relacdo a realidade, intensificando o
estudo do corpo e do carater humano. Dentre os artistas desse periodo, destacam-
se Botticeli (1445-1510), Leonardo Da Vinci (1452-1519), Michelangelo (1475-1564).

Figura XIX- Mona Lisa- Leonardo da Vinci, 1502

Fonte: Gombrich (1999, p. 301-302)

No século XVII tem inicio o periodo cunhado como Barroco, e segundo
salienta Hansen (2001), as ideias defendidas pelo Renascimento proporcionaram
destaque aos pensadores empiristas, tendo seu posicionamento pautado no
principio de que as coisas poderiam ser experimentadas ou entendidas

racionalmente. E o filésofo René Descartes (1596-1650) autor do raciocinio: “Penso,
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logo existo”, um dos representantes e defensores dessa corrente de pensamento.
Essa nova concepcdo de mundo traz as obras artisticas caracteristicas que
envolvem efeitos visuais e decorativos, colunas retorcidas, pinturas com efeitos
ilusionistas, com profundidade, marcada por exageros ornamentais.

O Barroco no Brasil, segundo Souza (2016), foi a primeira manifestagdo em
gue uma producgéo nacional contribuiu de forma significativa para a arte mundial e
gue obteve reconhecimento, desenvolvendo-se um tempo depois da Europa. Ligado
as descobertas de metais e pedras preciosas em Minas Gerais, 0 Barroco foi uma
arte introduzida principalmente nas Igrejas, onde a figura de Antonio Francisco
Lisboa, o “Aleijadinho” (138-1814), recebe grande destaque por suas obras. O
escultor sofria de uma doenca que lhe causou a amputacdo dos dedos das maos;
sabe-se que ja no final de sua vida, seus ajudantes amarravam ferramentas em seus
punhos, para que ele pudesse trabalhar.

Figura X- Os profetas- Aleijadinho

Fonte: https://escolaeducacao.com.br/doze-profetas-aleijadinho/. Acesso em 04 de Maio de 2020.

Frente a expansdo econdmica, filoséfica, cientifica e industrial proporcionada
pela Revolucdo Francesa do século XVII, o homem dé inicio a chamada ldade
Moderna, marcada por grandes transformacdes e descobertas, sendo as producdes
artisticas divididas em diversos movimentos e estéticas. Proenca (2007) afirma que
nessa tendéncia os artistas passaram a pensar mais sobre a producdo de suas
obras, em que o Realismo marca o inicio dessa nova era. Diante desse novo pano
de fundo, tal tendéncia € entendida no sentido de fixar as obras como mais realistas,
afastando-se de visdes subjetivas e emotivas:

[...] O artista deve representar a realidade com a mesma objetividade
com que um cientista estuda um fenbmeno da natureza. Ao artista
nao cabe “melhorar” artisticamente a natureza, pois a beleza esta na
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realidade tal qual ela é. Sua funcdo € apenas revelar os aspectos
mais caracteristicos e expressivos da realidade. (PROENCA, 2007,
p. 133).

A partir dai, como conceituam Chipp (1996) e Proenca (2007), as tendéncias
artisticas passam a se multiplicar e a criar outros métodos e estilos para a arte. O
Impressionismo, por exemplo, é marcado por ser um trabalho que se utiliza de uma
luminosidade mais intensa, que surge a partir da observacdo dos efeitos da luz nos
objetos e cores da natureza, tendo Monet como precursor desse movimento. O
caminho segue entdo para o “Art Nouveau” que se caracteriza pela industria
artesanal e a criacdo das escolas oficiais de desenho em 1835 a servico da
industrializacdo do capitalismo, inserida também como pos-impressionista. Em
suma, 0 que segue € uma série de formas e formatos de se pensar e produzir a arte,
fazendo parte desse arsenal artistico recursos como o pontilhismo, que como o
préoprio nome ja diz, consiste em técnicas de pintura por pequenos pontos. Van
Gogh engatinha para o Expressionismo, e cores intensas vibrantes fazem parte
dessa producdo. Ja o Fauvismo propbe a disposicdo de cores mais lisas,
deformacbes nas propor¢cdes; o Cubismo, por sua vez, investe em formas
geomeétricas. Esses sdo apenas alguns contornos de movimentos artisticos para
compreender a extensao das producdes que envolveram a Idade Moderna.

A linha cronolégica que aqui se estabeleceu foi delineada de acordo com as
bibliografias de apoio; no entanto, € mister evidenciar que pode haver contradi¢cdes
guanto aos movimentos do Modernismo, pois defende-se que essas vanguardas
europeias sdo consideradas contemporaneas, porém, ndo é o cerne deste estudo
adentrar em tais questdes. Para tanto, optou-se em concordar com 0s autores aqui
consultados, para entender o contemporaneo como as producdes atuais, obtendo
assim uma visao dos movimentos anteriores, 0s quais complementam as producfes
da atualidade.

Dessa forma, de acordo com Chipp (1996), o que se entende por Arte
Contemporanea surge ap6s a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), também
denominada arte do pdés-guerra, que se estende até a atualidade. Esta propfe
expressdes artisticas originais e técnicas inovadoras, a partir de um panorama de
avancos tecnoldgicos, cultura de massa e desenvolvimento de midias. A arte
contemporanea explora novos estilos, perspectivas, técnicas e integra outras areas

como a dancga, muasica, moda, fotografia, pintura, teatro, escultura, literatura,
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performances, happenings, instalagbes, videoarte. As linguagens passam a
conversar mais entre si, surgindo entdo o interesse por questionamentos latentes em
relacdo ao que é arte, a maneira de se fazer arte e em como ela é recebida pelo
publico, e como a interacao entre espectador e obra ganham mais destaque.

Figura XI- A Casa é o Corpo: Penetracdo, Ovulagcdo, Germinacao,
Expulsdo- Lygia Clark 2
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Fonte: https://www.moma.org/audio/playIiét/TIél/2425. Acesso em 05 de Maio de 2020

Os fragmentos de algumas passagens artisticas na vida humana mostram
como o homem intervém em seu meio natural, modifica suas formas, dialoga com o
mundo. Posto isto, é essencial mostrar que a arte estara sempre acompanhando e
faz parte dessa transformacdo como um registro, seja em forma de pintura,
escultura, arquitetura, texto ou mesmo encenacdo que marca as fases vivenciadas
pela sociedade humana, assim a arte € documento que o homem € um ser social e
necessita se relacionar e se comunicar. Gombrich (1999, p.44) acrescenta: “[...] a
histéria da arte, em seu todo, ndo é uma historia de progresso na proficiéncia
técnica, mas uma histéria de ideias, concepcdes e necessidades em permanente
evolugao”.

Os movimentos artisticos coexistem e se complementam ou se contradizem,

os diversos estilos e tendéncias comprovam o qudo mdltiplo € o ser humano,

individuo este subjetivo e capaz de produzir elementos que acrescentam na sua

2 Lygia Pimentel Lins (1920-1988) nasceu no Rio de Janeiro, na obra em questdo exposta em 1968
para a Bienal de Arte em Veneza, com o intuito de fazer o espectador se submeter a um processo
especifico e a uma série de experiéncias fisicas, 0s visitantes se revezavam no passeio pela estrutura
que reproduz a experiéncia do parto, do ponto de vista da crianga. Fonte:
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existéncia. Todavia, foi abordado aqui a histéria especificamente da linguagem
essencialmente visual, frisando as pinturas, esculturas e arquiteturas.

Em face da capacidade humana e sua relagdo com arte, que por sua vez esta
intimamente ligada ao desenvolvimento do homem, segue-se, portanto, uma analise
por meio da perspectiva tedrica deste estudo, acerca das implicacbes das

manifestacdes artisticas para a formagdo humana.

2.2 IMPORTANCIA DA ARTE NA FORMAGCAO GENERICA E SUBJETIVA DO SUJEITO

A arte capacita o homem para compreender a
realidade e o ajuda ndo s6 a suporta-la como a
transforma-la, aumentando-lhe a determinacdo de
torna-la mais humana e mais hospitaleira para a
humanidade

Ernest Fischer (1987, p.57)

Compreender a presenca latente da arte na vida humana € um movimento
complexo, envolto por questdes que precisam ser aprofundadas. Ao refletir sobre o
impacto da conexdo do homem e suas producfes artisticas sob a perspectiva
assumida do materialismo historico e dialético, € importante perpassar por alguns
conceitos essenciais que coadunam diretamente com a intencédo desta pesquisa. O
primeiro conceito no qual se debrucara sera o trabalho, essa atividade que se torna
basilar para o entendimento da formacédo humana ecoando por toda a construcéo do
ser e que permitira avancar para as outras formulacoes.

A transformacéo da natureza em meios que garantem a manutencéo da vida
humana se realiza por meio do trabalho. E o alemdo Karl Marx (1983) que se
empenha nos estudos sociais e econdmicos acerca do homem, ao afirmar que o que
diferencia o homem do animal é o trabalho, ou seja, a capacidade de transformar a
natureza, suprir suas necessidades e criar outras. Partindo entdo desse principio,
para realizar essa modificacdo na natureza, o homem cria instrumentos para mediar
sua acado, e previamente a materializacdo do objeto, assim, o homem imagina,
planeja e raciocina.

Essa concepcéo de visualizar em sua mente o resultado, antes mesmo de

https://www.moma.org/audio/playlist/181/2425. Acesso em 07 de Junho de 2020.
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iniciar a elaboracdo completa de uma obra, é intitulada capacidade teleoldgica.
Vaisman (2014, p.109) diz que a “Teleologia traz consciéncia na produgdo da
realidade humana, posto que ela, a producédo, depende de posicdes teleoldgicas e
conhecimentos corretos do mundo”. Essa competéncia implica na categoria central
do trabalho, o carater teleoldgico caracteriza entdo essa atividade como uma acgéo
intencional, com um fim previsto. Marx (2013, p.327) exemplifica essa particularidade
por meio de uma comparacao:

Uma aranha executa operacdes semelhantes as do teceldo e a
abelha envergonha muitos arquitetos com a estrutura de sua
colméia. Porém, o que desde o inicio distingue o pior arquiteto da
melhor abelha é o fato de que o primeiro tem a colméia em sua
mente antes de construi-la com a cera. No final do processo de
trabalho, chega-se a um resultado que ja estava presente na
representacdo do trabalho desde o inicio do processo, portanto um
resultado que ja existia idealmente.
A diferenciacédo entre homem e animal se da justamente por essa capacidade
social que homem constituiu, indo além das especificacbes de ordem biolégica. O
soviético Alexis Nikolaevich Leontiev (1978) em sua teoria da atividade, ligando o
contexto social ao desenvolvimento, afirma que o individuo aprende a ser um
homem, uma vez que ndo é o bastante o que a natureza oferece, é preciso se
apropriar das producdes desenvolvidas no decorrer da sociedade. Pois, ao modificar
a natureza, o homem modifica-se a si também e, como aponta Lessa (2001), essas
mudancas dao origem a necessidades de cunho social, envolvendo a precisao
intelectual, afetiva e artistica, que nao séo atendidas de imediato nessa relagcdo com
0 meio; portanto, elas partem da categoria trabalho, mas sdo entendidas como um
trabalho imaterial, termo definido por Engels e Marx:

O trabalho imaterial é apresentado como um trabalho sem substancia
fisica e que tem sua fonte predominante em trabalhos intelectuais
gue podem estar relacionados a prestacdo de servicos, a
administracdo, a geréncia e ao controle dos processos de trabalho,
ou mesmo a atividades produtivas que tém como fundamento o
conhecimento e a informacgéo utilizados dentro dos processos de
trabalho. A informacéo e o conhecimento séo, assim, considerados o

nucleo duro do trabalho imaterial. (AMORIM, 2014, p. 34)

Segundo Lessa (2001), Marx emprega a expressao trabalho imaterial para se
referir & complexificacdo das novas questbes das relacdes sociais entre os homens.
A distincdo da materialidade humana e a da natureza € o processo biolégico, pois as

acbes humanas sdo de principios sociais, diferentemente dos processos naturais
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que sdo biologicos, quimicos ou fisicos. O trabalho material pode ser interpretado
como as criagbes postas no mundo pela atividade humana. De tal modo nos diz
Barros (2019, p. 52):

Da cultura material se desdobram os elementos que compdem a
cultura ndo material ou simbdlica, como: a linguagem, as ideias e o
conhecimento; O conhecimento, dessa forma, € uma parte da
cultura, ndo podendo ser confundido como seu sinbnimo;

Assim, diante do pensamento previamente colocado, a arte € considerada
exclusivamente social, pois nasce da relacdo do homem consigo mesmo, com 0
outro e com o mundo a sua volta, portanto, é de ordem imaterial na atividade
humana. Em sua obra “Psicologia da Arte”, o tedrico russo Lev Semynovich Vigotski
(1896-1934) se debruca sobre as contribuicbes do impacto da arte na vida do
homem. O autor utiliza-se da vertente marxista para investigar a arte como uma
técnica criada pelo ser humano para dar existéncia social e objetiva aos
sentimentos. E por meio da obra de arte que os seres humanos se apropriam e
desenvolvem de forma objetiva as emocdes, Vigotski (1999 p.315) diz que:

z

De igual maneira, a arte € uma técnica social do sentimento, um
instrumento da sociedade através do qual incorpora ao ciclo da vida
social os aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser. Seria mais
correto dizer que o sentimento ndo se torna social, mas, ao contrario,
torna-se pessoal, quando cada um de nés vivencia uma obra de arte,
converte-se em pessoal sem com isto deixar de continuar social.

Essa representatividade dos sentimentos humanos pelo viés da arte, como a
concebe Vigotski, ndo se refere a qualquer manifestacdo de afeto, emocdo ou
sensibilidade, mas sim uma elaboracdo dessas sensacdes. Em torno das analises
das propriedades sécio-histéricas do homem, Vigotski (1999) inclui e caracteriza as
obras de arte em um conjunto de signos altamente complexos, ndo como um
simples ressoador ou potencializador desses sentimentos, mas como um dos
responsaveis que desempenham um papel preponderante no desenvolvimento do
psiquismo humano. Martins (2016, p.56) afirma que o psiquismo atua

[...] Como imagem subjetiva do mundo objetivo, isto é, como reflexo
psiquico da realidade. O psiguismo e consequentemente o reflexo
psiquico resultam de uma relacé@o ativa estabelecida entre o0 homem
e a natureza, sédo produtos de evolugdo humana.
No interesse pela natureza social das propriedades psiquicas do homem,
Vigotski se volta a esse estudo e elabora a distincdo entre funcbes psiquicas

elementares que correspondem a respostas imediatas aos estimulos, e as funcdes
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psiquicas superiores, essas derivadas da vida em sociedade originando-se da
relagdo do individuo com o seu meio social. Pino (2005, p.53) argumenta que “As
funcBes elementares se propagam por meio da heranca genética; ja as superiores
propagam-se por meio das praticas sociais”. A formagado do psiquismo se déa
externamente ao homem, depende essencialmente do seu modo de vida,
determinado pelas relacdes sociais existentes, pelo meio no qual se insere. Nao
ignora ou extingue as funcdes bioldgicas, compreende-se que s6 0 aspecto biolégico
ndo da conta do desenvolvimento completo do homem, conferindo a sociedade o
papel principal do desenvolvimento humano e cultural pelo processo de trabalho por
meio do qual o homem opera as transformacdes na natureza.

A arte é um elemento que permite a qualificacdo das func¢des psiquicas
superiores, ou seja, € responsavel pela parte fundante da humanizacdo e da
construgao do psiquismo. Assim, o0 homem se humaniza na inser¢cao das relagdes
sociais, a qual acontece pelo processo de apropriacdo da cultura criada pelas
geracOes precedentes. Leontiev formulou as bases da Psicologia Histérico-Cultural,
sob o referencial teérico-metodologico do materialismo histérico-dialético, no qual
fortalece a natureza soécio-historica do psiquismo, pois afirma que:

[...] As condicBes sociais de existéncia dos homens se desenvolvem
por modificagbes qualitativas e ndo apenas quantitativas, o
psiquismo humano, a consciéncia humana transforma-se igualmente
de maneira qualitativa no decurso do desenvolvimento histérico e
social. (LEONTIEV 1978 p. 89)

Os autores aqui apresentados reconhecem o ser humano como possuidor de
capacidades que vao além dos limites bioldgicos, e que as competéncias sociais do
homem como a arte, consistem numa rica elaboracdo do género humano enquanto
sociedade, na forma como ele se coloca em relacdo ao mundo, consigo mesmo e
com seus pares. Originando-se no comportamento simbdlico humano e sendo
essencialmente social, em oposicdo a correntes mecanicistas, a arte nao se
submete a leis causais e inatas, deve-se frisar que sua concepc¢ado se da pela vida
em sociedade, perante as objetivacdes que o homem faz do seu meio. Nesse
sentido, cita-se Vaisman (2014 p.106): “A capacidade artistica ndo cai do céu ja
completa e consumada, como presente divino, nem esta contida no perfil genético
das espécies”. E por meio da arte que o homem significa a vida, expressa aquilo que
0 deixa inquieto e o incomoda, sendo, portanto, um caminho para que reconheca a

si mesmo como parte de uma universalidade humana. Vigotski (1999) contraria a
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comparacao de que a arte seria como o milagre da multiplicagdo do pao e vinho,
alegando que esse alimento era o0 mesmo que cada um comia todo dia em suas
casas. Para o autor (p.307):
O milagre da arte seria mais como a da transformacao da agua em
vinho, a verdadeira natureza da arte sempre implica algo que
transforma, que supera o sentimento comum, e aquele mesmo medo,
aquela mesma dor, aguela mesma inquietacdo, quando suscitadas
pela arte, implicam algo a mais acima daquilo que nela esta contido.

Ao objetivar, significar e reelaborar a vida por intermédio da arte, o homem
amplia a consciéncia e a existéncia humana ganha novas formas, no sentido de
superar o imediatismo das formas simplistas e superficiais do cotidiano, assim como
elucida Vigotski na comparacao que faz do milagre da transformacdo da agua em
vinho.

O filosofo hungaro Gyorgy Lukacs (1885-1971), em seu trabalho, se lanca ao
aprofundamento das artes e da literatura sob uma perspectiva marxista; define a arte
como autoconsciéncia do ser, uma vivéncia intensa do individuo enquanto parte do
género humano. Lukacs (2009, p. 33-34) evidencia que “A arte € um reflexo
concreto, expresso e sensivelmente sintetizado, das etapas singulares que o género
humano atinge no grande caminho que percorre para se conhecer e encontrar-se
assim mesmo”. As manifestagbes artisticas sdo responsaveis por permitir a
apropriacado, por parte do homem, dos processos existentes na vida cotidiana e a
sua transformacdo de forma qualitativa em um movimento dialético na relacao
homem-mundo.

Tratando dos termos do cotidiano e da reestruturacdo deste, a sociéloga
Agnes Heller (1929-2019), discipula de Lukacs, valendo-se de suas teorias, se
inclina sobre a questao da cotidianidade. Em seu trabalho intitulado “O cotidiano e a
histéria” (2016), a autora declara que o homem aprende em grupo os elementos do
cotidiano, tais como deve de se sentar, caminhar, suas atitudes perante dada
circunstancia. Para ela, o individuo é sempre simultaneamente ser particular e ser
genérico:

[...] Nenhuma sociedade pode existir sem as objetivacdes basicas da
vida cotidiana, incluem-se nessa esfera de objetivacdes os objetos, a
linguagem e os costumes. Ou seja, no plano da existéncia individual,
nenhum ser humano pode existir sem reproduzir sua cotidianidade.
(HELLER, 2016, p.101)

Heller faz uma divisdo da atividade humana em duas esferas, a da vida



39

cotidiana, que ela chama de objetivacdes genéricas em si, e a esfera ndo cotidiana
denominada como objetivagBes genéricas para si. A categoria das objetivacbes
genéricas em si, segundo Heller (2016), compreende as producfes espontaneas do
homem, suas necessidades elementares, relativas a sobrevivéncia, em que néo é
necessaria uma relacado consciente. J4 as objetivacbes genéricas para si sdo as
objetivacdes ndo cotidianas, e nessa divisdo estédo inseridas a arte, ciéncia, filosofia
e a politica, pois sdo estas que tornam o individuo mais singular e Unico. Para
Assumpcéo (2019, p.97), “A arte €&, pois, um exemplo de objetivagdo que permite ao
ser humano desenvolver uma relagdo qualitativamente superior com a realidade,
levando o individuo criador e receptor a se identificar como um membro da
genericidade”.

O individuo (a individualidade) contém tanto a particularidade quanto o
humano-genérico que funciona consciente e inconscientemente; nesse sentido, o
ser humano é um ser multifacetado, e jamais um so6 individuo que representara toda
a espécie, pois contempla ao mesmo tempo a individualidade e a genericidade,
transita entre o individual e o genérico, constitui-se como um ser singular que se
encontra em relacdo com sua proépria individualidade, evocando assim a reflexado
feita por Heller (2016, p. 20): “Basta uma folha de arvore para lermos nela as
propriedades essenciais de todas as folhas pertencentes ao mesmo género; mas um
homem nao pode jamais representar ou expressar a esséncia da humanidade”.

Estando anexada e resultando de um intrinseco movimento humano, a arte
um elemento que tanto estrutura como resulta da vida em sociedade, é parte da
constituicdo social do ser, sendo um dos pilares da capacidade humana de se
desenvolver. Proporciona a insercdo e fortalecimento da coletividade entre os
homens. Ajustado com o pensamento de Vianna (2014, p.14), a arte tem a
capacidade de “[...] agregar a humanidade, somar as forgas, as crengas, os desejos
e as acdes geradas pela expressao singular de cada individuo ao redor de
interesses comuns compartilhados por todos”.

Ao se aprofundar os efeitos da arte sobre o0 homem, apresenta-se o conceito
da Catarse. O termo de origem grega advém do campo da medicina, do verbo
“Katharé-o0®, que significa “purgar”. E Aristételes o responsavel por incutir o termo no

ambito estético, o conceito aristotélico de Catarse exposto em sua obra Poética

3Fonte: https://www.dicio.com.br/catarse/. Acesso em 28 de Maio de 2020
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(2008 -1449b), o qual é definido como o impacto provocado pela obra de arte,
resultando na comogao e purificagdo das emocdes. E no apice da tragédia grega
ocorre a purgacao e a purificacdo das emoc¢des no publico, ao provocar a liberagcéo
das tensGes emocionais.

Em Lukdcs (2009) a expressdo avanga para um novo grau de
aprofundamento. Encarregando-se da intensa andlise da catarse na obra de arte, o
fildsofo de base social Marxista, em suas reflexdes, compreende a catarse como o
efeito da obra de arte no ser humano, analisando de que forma a relagdo com as
manifestacbes artisticas atingem a vida humana. Para o autor, a intensidade que
ecoa deste contato age diretamente sobre o individuo, em que a arte possibilita a
criacdo de guestionamentos necessarios sobre si mesmo e 0 meio que 0S cerca,
promove uma visdo de mundo que supera a cotidianidade. A catarse entao
enriquece a subjetividade humana, eleva a consciéncia, emancipa e humaniza.
Dessa forma, Lukacs (2009) concebe a catarse como uma categoria que nao €
puramente estética, tendo sua origem na vida dos seres humanos. A obra de arte
reelabora os conteudos extraidos do cotidiano, reconfigura e supera o0 pragmatismo.
Assim,

[...] Catarse pode ser entendida como um processo no qual se
revela o éxito do efeito do realismo da obra de arte sobre o individuo
receptor. A catarse é o processo pelo qual o individuo receptor é
colocado esteticamente em confronto com a esséncia da realidade,
por meio da superacao, ainda que momentanea, da heterogeneidade
extensiva e superficial da prépria a vida cotidiana. (DUARTE, 2010,
p.151-152)

Essa elevacdo do cotidiano pode se constituir tanto no momento da
concepcao artistica, como durante a recepcao da obra de arte. O efeito catartico
amplia a singularidade do sujeito, a provocacéo por meio da vivéncia estética recusa
gualquer imitacdo imediata. Como um exemplo de objetivacdo, a arte viabiliza um
didlogo significativo entre o ser humano e o seu meio, estendendo ao publico e ao
artista o reconhecimento enquanto integrantes de um género. O confronto gerado
pela obra de arte no individuo acerca da sua realidade é o efeito da Catarse, de
ordem social, pois conforme afirma Vigotski (1999, p.315), o social:

[...] Existe até onde ha apenas um homem e as suas emocdes
pessoais. Por isto, quando a arte realiza a catarse e arrasta para
esse fogo purificador as comogdes mais intimas e mais vitalmente
importantes de uma alma individual, o seu efeito € um efeito social. A
guestdo ndo se da da maneira como representa a teoria do contagio,
segundo a qual o sentimento que nasce em um individuo contagia a
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todos, torna-se social; ocorre exatamente ao contrario. A refundi¢cdo
das emocdes fora (de) nos realiza-se por forca de um sentimento
social que foi objetivado para fora de nés, materializado e fixado nos
objetos externos da arte, que se tornaram instrumentos da
sociedade.

Destarte, seguem assim estabelecidos alguns conceitos que sustentam o
campo referencial selecionado para este estudo, afinados com a perspectiva teérica
adotada e que se respalda na arte como fruto de um fenémeno social, que necessita
da sociedade e das relagbes nelas estabelecidas para acontecer. Dessa forma,
entende-se que a arte contribui para a ampliacdo qualitativa dos processos afetivos,
cognitivos e psicomotores do ser humano, uma vez que a relagédo entre o homem e
as producdes artisticas (seja produtor ou mesmo espectador) suscita uma nova
organizagao psiquica, permitindo-se compreender a dimensdo das competéncias
humanas.

Configurando-se no pensamento critico como uma expressdo do real, a
representacdo subjetiva de uma realidade concreta, mobilizadora de processos
racionais e emocionais, e mediante as demandas sociais, a arte move a pratica
social do homem para uma evolugcao, aproximando as relacdes humanas do
universo sensivel e imaterial, retirando o ser humano da sua rotina. A arte € uma
elaboracdo que ndo pode jamais ser tomada como simples, univoca ou inata, pois
se da na apropriacdo da vida em sociedade, fazendo parte de um conhecimento
elaborado, sendo capaz de tornar visivel aquilo que passa despercebido pelo
cotidiano, chamando atencdo para outras questdes, dando tdnica, por exemplo, a
problemas de cunho politico, analise do comportamento humano como a raiva, a
alegria ou o amor, dentre outros.

A partir das experiéncias estéticas vivenciadas que refletem diretamente na
vida do ser humano, ndo acontecendo de forma espontanea, percebe-se que esse
reflexo é resultado de conhecimento e trabalho, assim como tudo o que € externo ao
homem, € preciso entdo aprender sobre essa linguagem, estabelecer contato com
as producdes, pois quanto maior a énfase direcionada as vivéncias estéticas, maior
sera o entendimento de mundo. Portanto, € fundamental que os individuos se
apropriem dessas manifestacbes de forma intencional. Para Peixoto (2013,
p.25954):

[...] Comprar ou ter um quadro pendurado na parede néo é suficiente
para se conhecer ou apreciar arte. Apreciar um objeto artistico &
tomar consciéncia, aprender, compreender a propria existéncia, pois
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esse objeto € portador de diferentes valores e significados. Nesse
sentido, a arte € um meio de conhecimento da vida humana, é um
testemunho e possui um significado tanto para o produtor quanto

s

para o apreciador; o conhecimento da arte é instrumento que
possibilita a compreensdo e a interpretacdo dos significados das
representacdes artisticas.

Considerando a arte como uma via de acesso privilegiada, que atua como
elemento de aproximacéo da esséncia da realidade objetiva, fruto da inferéncia que
o homem realiza sobre a natureza, portanto resultado do progresso humano, que
segundo Leontiev (1978, p. 268) “[...] € a expressao da histéria verdadeira da
natureza humana; saldo da sua transformacao historica”, reconhece assim essa area
como uma acgao intencional na qual o homem expressa suas ideias e
posicionamentos, potencializando aspectos racionais e afetivos. Deve-se levar em
conta que as producdes artisticas estdo intimamente ligadas ao seu tempo, uma
testemunha das condi¢cbes de um determinado momento, constituindo, portanto, um
valor historico. Tomando por base essa observacéo, € fundamental que se faca a
verificacdo da relacdo entre a arte o contexto atual, quais implicacdes imperam sob a
vigéncia do sistema econémico e quais os reflexos que ecoam dessa condi¢cdo nas

producdes artisticas.

2.3 ARTE E AS ILUSOES CAPITALISTAS

O que o inventor imaginou aqui para arado, seu
comerciante vende Acola como canh&o. Esfaimado, o
artista enaltece com pincel Fugaz e enobrecedor, 0
semblante da burguesia, e perito no toque Da arte,
massageia por um trocado o animo adormecido da
dama. Sorrindo amarela, a burguesia transforma
poetas e pensadores Em seus lacaios pagos, todos
eles - O templo da sabedoria, Ela o transforma em
bolsa.

Bertold Brecht - O Manifesto

Como toda producdo humana, a arte esta ligada a caracteristicas e condicdes
sociais e econbmicas de seu tempo, inserida numa determinada forma de producao
estabelecida em um contexto histérico. Considerando o sistema de produc¢éo vigente
gue consiste no capitalismo, analisar-se-a como se estruturam as criacdes artisticas
e sua difusdo em face das determinacdes dessa organizacdo econdmica.

A arte é fruto do trabalho, que por sua vez é a categoria mediadora do ser

social com seu meio; no entanto, o carater mercantil do capitalismo, faz com que o
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verdadeiro sentido do trabalho se perca. Tendo como caracteristica a propriedade
privada dos meios de producdo e dando origem a um sistema de valores
repressivos, 0 homem vende sua forca de trabalho em troca do salario, e acaba se
tornando escravo dessa agédo, conforme relata Avila (2013, p.3): “O fato de que no
capitalismo o trabalhador fica mais pobre em funcdo da riqueza que produz, cria
mercadorias e se torna também uma mercadoria como outra qualquer”.

Apresentando um formato coercivo e caracterizado por uma distribuicdo
injusta do trabalho, no capitalismo o antagonismo social entre as classes vai
tornando o ser humano cada vez mais individualizado (VIANNA, 2014). A divisdo da
sociedade capitalista se da pelo acimulo de bens e pela detencdo de um poder
aquisitivo de compra, sendo que as forcas de producao desse sistema personificam
as relacdes, fazendo a distingdo dos individuos, pois, nesse sistema, ter coisas faz
com que O sujeito se sinta superior em relacdo aos que nao tem. Tal organizacao
acarreta, de acordo com Assumpc¢ao (2019, p. 61), “[...] em um aprisionamento em
relacdo as determinacbes do mercado e a légica da producdo de mercadorias
levando tendenciosamente ao consumismo”.

Nessa organizacao, o trabalho é convertido entdo em uma incessante busca
pelo aumento da riqueza, numa latente necessidade de gerar lucro, baseada nessa
premissa do acumulo. Amorim (2014, p. 39) afirma que “a sociedade capitalista &
regida para atingir cada vez maiores excedentes produtivos” resultando, como
também assegura Vianna (2014), numa sociedade segmentada e que se configura
em um complexo conjunto de posicOes e de papeis associados, no qual a classe
detentora de um maior poder econdmico se coloca acima da classe proletaria. O
fortalecimento da classe dominante se da pela busca cada vez maior em dissociar
os interesses dos individuos da classe trabalhadora, prezando insistentemente pela
necessidade do trabalho para o aumento da producéo e assim aumento do capital.

Na sociedade capitalista, como aponta Duarte (2010), a interacdo dos seres
humanos com os objetos de consumo se configura como uma relacdo de
estranhamento, uma vez que os artefatos sao vistos como algo alheio ao homem.
Mesmo sendo fruto de sua producédo nao € considerado como tal, provocando assim
uma alienacdo do individuo frente ao seu préprio trabalho, nas coisas que ele
mesmo produz; ao perder-se no ato da producdo, os objetos sdo vistos como
detentores de um poder, em que a identificacdo ocorre de forma a enaltecer bens

materiais, que por sua vez perdem seu valor rapidamente, dando lugar a outros
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materiais:

[...] A mercadoria € um objeto que tem um valor de uso e um valor de
troca. O valor de uso diz respeito as propriedades da mercadoria e
sua utilidade para o sujeito. O valor de troca ndo tem a ver com o
valor de uso e sim com necessidades sociais e do mercado. (AVILA
2013 p. 5)

O conceito de alienagdo “[...] reside, portanto, no fato de que o0s seres
humanos ndo dominam coletivamente as relacdes sociais e a elas submetem como
se fossem poderes estranhos e superiores” (DUARTE, 2010, p. 61). E, portanto, um
fendmeno que ocorre na estrutura de trabalho capitalista, uma vez que esse
estranhamento ocorre em relacdo ao produto feito pelo préprio trabalhador, pois
como afirma Heller (2016, p. 37), “...] alienacao € sempre alienagédo em face de
alguma coisa e, mais precisamente, em face das possibilidades concretas de
desenvolvimento genérico da humanidade”.

O ser social sob a égide dessa organizagcdo econdmica se torna, como
argumenta Avila (2013), um ser alienado em todas as esferas da vida, e a
mercadoria se torna a base das suas relacdes, pois 0s produtos muitas vezes
parecem ter vida prépria e sdo tomados para integrar os vinculos sociais, e com isso

a relacao entre os objetos se intensifica, como nos diz Duarte (2010, p.81):

Na sociedade capitalista, os seres humanos relacionam-se com as
mercadorias hdo como produtos de sua atividade, mas como seres
gue tém vida e poderes, assim como acontece nas religides, em que
0os seres humanos criam deuses e colocam sob o poder desse
produto de sua imaginacao.

O trabalho entédo passa a ser uma atividade ligada a sobrevivéncia humana, e
a producado que deriva desta acdo se converte na necessidade do acumulo. Desta
maneira, o desenvolvimento e evolu¢cdo do homem alcancados com o trabalho “[...]
s&o perdidos, pois 0 homem é desumanizado na alienagéo [...]” (AVILA, 2013, p. 4).
Esses conflitos estdo intimamente ligados a forma como se desencadeia a evolugéo
do capitalismo, no entanto, Duarte (2010) e Avila (2013) chamam a atenc&o para a
naturalizacdo que a sociedade atribui a esses fatores oriundos do capital, que
passam a ser entendidos como algo natural e organico, € ndo como um mecanismo
passivo de ser transformado pelos seres humanos. Essa concepcdo impede o0s
sujeitos de enxergar o movimento real e agressivo imposto nesse movimento
mercantil. Duarte (2010, p.60) exemplifica a interpretacdo equivocada dessa

naturalizagao “As pessoas ndo morrem de fome em consequéncia da acao de forcas
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incontrolaveis da natureza, mas em consequéncia do modo de funcionamento da
sociedade capitalista”. Avila (2013, p.10) assinala ainda que:

Para que a consciéncia dos sujeitos se torne um reflexo da moral
capitalista e seja expansivel para cada greta da sociedade, a elite
burguesa vai padronizar e fazer parecer natural um “modo capitalista

de se comportar, ou ethosburgués” regido por “leis naturais” também
chamadas de ética burguesa.

O ser humano, como pontua Duarte (2010), precisa ver e reconhecer esse
mundo como produto de sua atividade, ver a si proprio objetivado nesse mundo, e
ter a consciéncia que a sociedade tal como esta posta é resultado da sua acéo
sobre ela. E fundamental identificar essa superficialidade dada ao trabalho por meio
da estrutura capitalista, e entender que a posicdo e visdo de homem enquanto
magquina que ndo pensa e se limita a produzir e a consumir, ndo € espontanea, mas
sim imposta.

Atravessando toda a extensdo da vida humana, as manifestacdes artisticas
inseridas nesse contexto em que tudo se torna mercadoria, e muitas vezes acaba se
tornando mais um objeto de consumo a disposi¢cao do individuo. Para se tornar um
produto consumivel, € preciso atribuir-lhe um grau de necessidade e utilidade para
poder ser comercializada. Nas palavras de Marx (1983, p. 210 apud PEIXOTO,
2013, p. 25950):

[...] A producédo determina ndo s6 o objeto do consumo, mas também
0 modo do consumo. Logo, a producdo cria o consumidor [...] A
necessidade que sente do objeto é criada pela percepcao deste. O
objeto de arte- tal como qualquer outro produto- cria um publico
capaz de compreender a arte e de apreciar a beleza. Portanto, a
producdo ndo cria somente um objeto para o sujeito, mas também
um sujeito para o objeto. Logo, a producdo gera o consumo.

Sob a estrutura capitalista com a expansado continua das forcas privadas de
mercado e o0 acréscimo da consolidacdo do poder e da riqgueza de uma camada
social especifica, a forma de se fazer arte se contrapde aos moldes capitalistas de
producdo, como ilustra Friques (2016, p. 188) “Se a produtividade (producdo por
trabalhador) é estanque (um ator ndo pode realizar mais espetaculos por hora, como
um operario pode produzir mais pregos por minuto)”.

Considera-se, portanto, que nessa organizacao de producdo a arte passa a
servir como distracdo, para ser contemplada apenas nas horas de folga, ndo sendo
reconhecida enquanto trabalho e producdo humana. Segundo Fischer (1987, p. 61),

“‘Na medida em que o capitalismo necessita da arte de algum modo, precisa dela
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como embelezamento de sua vida privada ou apenas como um bom investimento”.
As classes dominantes com poder aquisitivo elevado mobilizam as linguagens
artisticas em beneficio de seus interesses. Fazer da arte mercadoria descaracteriza
sua esséncia, ao transforma-la em um produto oferecido ao consumo, o que torna
essa linguagem dependente desse poder econémico, submetendo-se as leis cruéis

de mercado, como descreve Leontiev (1978, p.276):

[...] a criacdo de concepcdes cognitivas, morais e estéticas que
servem os interesses das classes dominantes e sdo destinados a
justificar e perpetuar a ordem social existente, em desviar as massas
da sua luta pela justica, igualdade e liberdade, anestesiando e
paralisando a sua vontade.

As manifestacoes artisticas que atuam em favor do capital, tais como algumas
producbes musicais, cinematograficas, telenovelas e pecas teatrais, trazem em seu
formato figuras e objetos que simbolizam o ideal de beleza e de necessidade
aquisitiva, despertando o interesse cada vez maior pelo consumo de produtos que,
na maioria das vezes, ndo sdo necessarios. Peixoto (1980, p. 28) adverte sobre a
sujeicao comercial da arte, “Embalada para presente, vendida em ‘supermercados
culturais’, onde se organiza o trafico multinacional da mentira e da mistificacéo,
mercadoria-inocente ou perigosa, necessaria ou supérflua [...]". Toma-se o exemplo

de Hollywood citado por Heller (2016, p.97), que:

[...] Produz anualmente a “mulher ideal” de cada temporada, divulga-
a em suas peliculas; todas as garotas, entdo, querem tornar-se esse
ano precisamente como “mulher ideal”’, enquanto todos os homens
passam a desejar esse tipo de mulher. Nessa situacdo, a
personalidade individual, o individuo, ndo pode se explicitar na
escolha do ideal, pois o ideal € mercadoria, e 0 homem néo é criador,
mas consumidor de ideias.

A arte em prol do capitalismo coloniza a sensibilidade do imaginario humano,
as producdes artisticas de cunho mercadolégico movimentam-se em busca de um
controle do que pode ou nao ser visto, criam tendéncias a serem copiadas em
massa, provocando um afastamento no que se refere a humanizacgao afetiva do ser:

[...] A sociedade capitalista impde barreiras ao desenvolvimento da
sensibilidade humana, impedindo, por consequéncia, que a criacao e
recepcdo artistica atinjam niveis mais elevados de expressividade.
Na mesma direcdo, o valor dos objetos em geral esta reduzido a
I6gica do mercado, o0 que significa dizer que o objeto estético se
converte em mercadoria € que 0 acesso a riqueza artistica passa
quase sempre pela mediacdo do dinheiro. (ASSUMPCAO 2019,
p.62).
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Ao passo que a sensibilidade humana esta em risco nas producgdes artisticas
em prol do capital, € mister analisar que mesmo inserida nesse contexto
emblematico e que em alguns momentos a arte se encontra submissa as duras leis
de mercado, as manifestacdes artisticas ainda sao capazes de subverter todo esse
complexo, uma vez que a verdadeira obra de arte, aquela de cunho provocador, da
catarse, do desenvolvimento das qualificagbes superiores do psiquismo, faz-se
existir de maneira imprescindivel e necessaria, atuando de forma politica no sentido
de ampliar a consciéncia e o desenvolvimento da subjetividade humana. Como
explica Vigotski (1999, p. 322), assim “Como a faca ou qualquer outro instrumento, a
obra de arte em si ndo é boa e nem ma, ou, para ser mais exato, implica enorme
possibilidades de bem e de mal, dependendo tudo isto apenas do emprego e do
destino que dermos a este instrumento”.

E bem verdade que a segmentacio de classes favorece também que apenas
alguns grupos sociais tenham acesso as obras de artes, uma pequena parcela da
sociedade favorecida economicamente que se torna também uma elite cultural. As
obras artisticas ndo sao acessiveis a todos, bem como a apreciacdo destas, pois
ainda se constitui como privilégio de poucos, configurando-se como mais um meio
de exclusdo da grande maioria da populacdo. Osinski (2001) relata um exemplo
dessa concentracao burguesa: foi apenas em 1791 com a inauguracdo do museu do
Louvre em Paris, que passa a ser possivel o contato de jovens artistas e do publico
em geral com as obras dos grandes mestres, 0 que antes era impossivel, pois essas
obras eram inacessiveis, uma vez que estavam em galerias particulares dos reis ou
nas maos de grandes colecionadores. Leontiev (1978, p.275) faz uma andlise

precisa dessa condi¢do, mostrando que:

A concentracdo das riguezas materiais nas maos de uma classe
dominante é acompanhada de uma concentracdo da cultura
intelectual nas mesmas maos. Se bem que as suas criagoes
parecam existir para todos, s6 uma infima minoria tem o vagar e as
possibilidades materiais de receber a formacdo requerida, de
enriquecer sistematicamente 0s seus conhecimentos e de se
entregar a arte, durante esse tempo, os homens que constituem a
massa da populacdo, em particular da populagdo rural, tem de
contentar-se com o minimo de desenvolvimento cultural necessario a
producédo de riquezas materiais nos limites das fun¢bes que Ihe séo
destinadas.

Essa concentracdo artistica na sociedade capitalista provoca a desigualdade
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de desenvolvimento cultural, ao constatar o dominio de obras artisticas nas maos de
uma pequena fragdo da sociedade. Enquanto grande parte dos individuos se dedica
a um trabalho pesado, bracal e exaustivo, outra parcela social goza de condicdes
favoraveis e se destinam a um trabalho intelectual, artistico, que nao esta ao alcance
de todos. O detentor do capital vende sua mercadoria enquanto o proletario vende
sua forca de trabalho. A discusséo da relacdo do trabalho material e imaterial se
torna latente no ambito artistico, dado ao fato que a forca de trabalho aqui perde
toda sua importancia, pois como argumenta Amorim (2014, p.39):
[...] A classe trabalhadora nédo usufrui do tempo de trabalho liberado
pelo desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia aplicado a producéo
de mercadorias, ja que esse tempo é liberado de forma negativa. A
diminuicdo do tempo de trabalho necessario (material ou imaterial)
ndo constitui, automaticamente, um tempo disponivel para toda a
sociedade, na medida em que esse tempo liberado tem por objetivo
reduzir os custos com a forca de trabalho, barateando as
mercadoriasy...].

A concentracdo cultural nas maos de poucos em conjunto com a exploracao
do trabalho e trabalhador, resultam numa sociedade que busca apenas a
possibilidade de entretenimento em sua prépria residéncia (que é mais acessivel).
N&o ha por parte da classe trabalhadora um reconhecimento de si nas producdes
artisticas. Barros (2019, p. 30) afirma que “[...] essa forma capitalista do processo
social de producéo concretiza um método de produzir ou expandir o valor do capital
que desvaloriza os aspectos corporeos e sensiveis do homem enquanto homem”.

O consumo dessas producgdes cingidas pelo capital partindo, portanto, de uma
I6gica mercantilista, provoca um total afastamento com a obra de arte engajada de
forma ética e politica, distanciando o ser humano de uma reflexdo critica da
realidade e das objetivacfes humanas. Algumas producdes de facil acesso ganham
0 gosto popular, as quais rapidamente se espalham, sendo consumidas em larga
escala pela populacao; por outro lado, ao considerar o contato com organizacdes
culturais com outras finalidades, como o teatro, por exemplo, levanta-se o seguinte
guestionamento: quantas pessoas vao ao teatro?

Em uma pesquisa nacional divulgada em abril de 2017 pela Federacdo do
Comeércio do Estado do Rio de Janeiro (Fecomércio-RJ) a respeito dos habitos
culturais dos brasileiros, revelou-se um aumento de 13 pontos percentuais em
relagdo a 2008; cerca de 56% dos entrevistados frequentam pelo menos uma

atividade cultural por ano, considerando que a pesquisa foi realizada em oito capitais
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brasileiras e em 64 cidades do pais. O teatro sustenta 11% dentre 0os pesquisados,
mesmo tendo aumentado a participacdo em atividades culturais, e segundo a
pesquisa, “Entre os 44% de brasileiros que nao fizeram nenhum programa cultural
no ano passado (2015), a atividade mais procurada foi a televisdo, com 80% das
respostas”. Em 2015, o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia) divulgou que a
relacdo percentual de municipios com teatros e salas de espetaculos alcancou a
porcentagem de 23,4%, havendo uma variacdo de 10,4 % entre 2006 e 2014.

Esses numeros alertam para os novos codigos culturais criados pelo sistema
de valores vigente, em que tudo se torna objeto de investimento para a manutencao
dos mecanismos de poder. A arte se encontra em um paradoxo subdividido entre
estar afinada com as implicacdes do capital ou refutar essa ordem e se tornar
antagonista, no entanto, necessita chegar e atingir uma maior quantidade de
pessoas. Ao se opor e ir na contramao dessa organizacao econdmica, as producoes
artisticas podem se tornar ferramentas de denuncia social, tendo o poder de se fazer
refletir dialeticamente a sociedade, escancarando os problemas sociais.

Ao considerar uma arte que contesta o sistema capitalista, ndo se ignora e/ou
recusa as diretrizes econdémicas postas pelo capital, visto que qualquer elaboracéo
necessita de amparo financeiro e os artistas precisam da sua remuneracdo. No
entanto, a questdo de valores nesse sistema € feita de forma agressiva, ao colocar o
poder aquisitivo acima de qualquer coisa. Deste modo, a arte ndo deve ser
convertida em uma simples mercadoria de reproducédo, a (re)existéncia das mais
diversas manifestacdes culturais como o teatro, por exemplo, possibilita a criacdo de
uma nova leitura de mundo e seus contextos, em que se viabiliza um confronto com
0 sistema e a busca pelo ndo enfraquecimento da mente humana. Nesse sentido,
discursa Heller (2016, p.97):

O homem recebe seus objetivos ja prontos e acabados para o
consumo, e sempre de um modo acidental com relacdo a esséncia
humana pessoal. Isso significa que os ideais de um papel produzem
tdo somente ao empobrecimento, a atrofia do homem.

Surge entdo no ambiente opressor da sociedade capitalista possibilidades por
meio da arte de subverter este ideario do acumulo e trabalho alienado. Um dos
exemplos marcantes referentes ao ambito do teatro € o dramaturgo e encenador
alemao Bertold Brecht (1898-1956), com obras marcadas pelas criticas e luta contra
0 capitalismo. Algumas de suas narrativas, como destaca Peixoto (1981), sao

ancoradas no pensamento Marxista em relagdo ao carater mutavel do ser humano,
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em que o social determina o pensamento, e assim o0 homem se configura como uma
realidade em processo. Brecht tem por intuito fazer com que o espectador possa
refletir sua condicdo social e lutar pela emancipacdo permanente das amarras
capitalistas.

O encenador viveu durante o inicio do século XX, uma época assinalada pela
latente difus&o do capitalismo com a ascensao cada vez mais forte da burguesia ao
poder, esse periodo é marcado pela incisiva estratificacdo de classes que por sua
vez resultou em grandes embates, dentre os quais se destacam a guerra russo-
japonesa (1904-1905), a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e a Segunda Guerra
Mundial (1939-1945)%.

Em meio a este cenario, Soares (2009) salienta que Brecht desenvolveu um
método proprio de producdo cénica, partindo do compromisso de uma arte
engajada, que fala da realidade, da condi¢do atual do homem, de suas contradicbes
e alienacdes; Brecht formula entdo o teatro épico. Para o autor eram urgentes 0s
debates dotados de um sentido politico, o que logo atribui a funcdo essencialmente
social da dramaturgia e do espetaculo, pois 0 homem esta situado num lugar e
momento especifico, determinado por condi¢des historicas que ele mesmo pode
modificar.

Brecht, como indica Oliveira (2013), pensa um teatro a servico do
proletariado, utilizando-se de técnicas como o metateatro para proporcionar ao
publico uma andlise logica, em que o espectador devera se distanciar das emocdes,
do efeito catartico pensado por Aristételes (e assumido e praticado desde entéo),
para ter a possibilidade da critica, despertar a vontade de agir na realidade. O ator &
incentivado a permitir que o espectador se distancie da emocao do personagem
para melhor ressaltar o raciocinio, para poder julgar e tirar conclusdes sobre o que
estd assistindo. Principalmente, convida o espectador a ndo achar normais e
naturais as contradicdes, 0s preconceitos e as injusticas deste mundo. A respeito da
técnica de distanciamento, Peixoto (1980, p.109) acrescenta que devera

7

[...] Tornar estranho aquilo que é cotidiano, historicizar o mesmo
processo histdrico contemporéaneo para revelar com mais nitidez as
contradicdes do comportamento que os homens estabelecem entre si
num determinado periodo histérico, para que a estrutura social
vigente seja sempre vista como transformavel.

4 Fonte: https://brasilescola.uol.com.br/guerras/seculo-xx.htm. Acesso em 17 de Julho de 2020.
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Em suas pecas, a plateia € colocada frente a uma acdo, e submetida a
sugestdes e argumentos que viabilizam um didlogo critico com o publico, como
reitera Peixoto (1981, p. 88): “Brecht quer incentivar uma reflexdo que contribua para
aumentar, relevar ou consolidar a consciéncia de classe do proletariado, acreditando
na necessidade da transformacéao revolucionaria ser realizada de forma consciente”.

Na peca “Aquele que diz sim, aquele que diz ndo”, o autor coloca de forma
didatica dois comportamentos antagbénicos diante de uma determinada situacéo:
uma conduta passiva que diz sim a tudo e outra ativa que se contrapde. O
espectador deve entdo construir sua analise a partir das colocacdes e acgles feitas
durante o espetaculo e decidir-se acerca do posicionamento mais coerente frente a
situacgao enfrentada, como se verifica no seguinte trecho da peca:

Aquele que diz a, ndo tem que dizer b. Ele também pode reconhecer
gue a era falso. Eu queria buscar remédio para minha mae, mas
agora eu também fiquei doente, e, assim, isto ndo é mais possivel. E
diante desta nova situacdo, quero voltar imediatamente. E eu peco a
vocés que também voltem e me levem para casa. Seus estudos
podem muito bem esperar [...] E quanto ao antigo grande costume,
nao vejo nele o menor sentido. Preciso € de um novo grande
costume, que devemos introduzir imediatamente: o costume de
refletir novamente diante de cada nova situacéo (Brecht, 2004, p.
231, grifo nosso).

O teatro brechtiano € de natureza provocadora, indagadora e histérica, tem
compromisso politico, cujo papel é o de desmistificar a sociedade de classes, na
medida em que, de uma maneira didatica, faz com que o espectador entenda as
contradicbes em que vive. Partindo de um desejo de alerta, 0 homem nessa
ideologia ndo é considerado como algo fixo e pronto, mas sim como detentor da
capacidade de transformacdo de sua realidade de forma ativa. Nesse sentido,
evocando a passagem de Peixoto (1981, p. 48):

O teatro que Brecht propde é justamente aquele que preserve e
incentive a capacidade de reflexdo critica do publico, para que este
seja capaz de participar do processo de transformacdo juntamente
com as forgcas progressistas e democraticas, populares e
revolucionarias. Porque o destino do homem é o homem.

Com o intuito de denunciar e superar as contradicdes econémicas postas pela
burguesia, Brecht em suas reflexdes sobre o fenbmeno teatral busca um teatro
revolucionario, pautado na formacdo de um senso critico do espectador, pois
segundo Oliveira (2013), o encenador alemao almeja indicar e revelar a capacidade

transformadora que o homem tem sobre seu meio social, ao fazer da producgao
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teatral uma aliada da critica nas esferas cotidianas, politicas e sociais da vida
humana.

A atual estrutura social ao ser questionada propicia uma brecha para analises
profundas acerca da sua organizacdo desigual, da forma mecanizada em que o
homem é pensado e colocado. O teatro, como mencionado anteriormente, pode vir a
atuar consolidando criticas pertinentes, aliado também a outras instancias sociais,

como é o caso da educacéo:

[...] A escola, assim como a arte sdo instituigdes sociais, logo, nao
sdo desinteressadas ou neutras: sdo instancias perpassadas de
ponta a ponta pelas determinagBes do contexto sécio econémico-
politico e cultural em que foram criadas e sdo mantidas. No modelo
de sociedade capitalista, elas sao instrumentos de reproducéo social;
entretanto, quando postas a servico da humanizacédo, uma educacédo
e um ensino da arte de qualidade, contraditoriamente, colocam se a
servico da humanizagcédo e emancipacao da classe trabalhadora e de
seus filhos. (PEIXOTO, 2013, p.25957).

Ainda segundo a mesma autora, 0 ambiente escolar sofre influéncia direta do
sistema econdmico e politico, no entanto, € um lugar onde ocorrem as relacbes
intencionais e planejadas; por isso, nesse l6cus ndo se deve produzir uma arte ou
educacédo passiva, mesmo estando inseridas e a mercé de um sistema opressor que
vem avancando de forma desenfreada. Tanto a arte como a educacdo ndo podem
ser vistas como meras reproducdes, pois € por meio dessas unidades que € possivel
alertar e despertar o ser humano para um desejo de transformacéo.

De acordo com Vianna (2014), o capitalismo prega um sistema de valores, de
posses e bens materiais, pois 0 ser humano vai aos poucos perdendo a relacdo com
0 outro e a sua sensibilidade, sendo preciso retomar essa relacdo e sensibilidade,
uma vez que se observa que a arte oportuniza esse contato, sendo ela fruto das
producfes do género humano, capaz de despertar uma vivéncia estética que busca
romper com o aprisionamento, com as ilusdes do capital, e com a segregacdo das
producfes humanas em geral.

Segundo Peixoto (1981), a sociedade € uma juncédo de fatos sociais, cada
periodo traz consigo tracos e registros de um determinado acontecimento que séo
oriundos das relagbes de producao; pensar a arte na relagdo homem-mundo dentro
dessa dinamica capitalista é refletir uma arte que busque essa superagao:

A arte, enquanto arte, assumindo e aprofundando seus instrumentos
expressivos, estruturada segundo as exigéncias do mundo de hoje,
pode ser uma arma. Leve como um pequeno bisturi manejado com



53

precisdo e delicadeza pelos gestos de um cirurgido. Mas arma a
servico da libertagcédo. (PEIXOTO 1981, p. 106).

Diante do exposto, destaca-se que a linguagem teatral exerce um papel de
grande relevancia ao contribuir para a superagcdo das formas opressivas que estao
postas no capitalismo, como também pode colaborar para a manutencao deste. Para
compreender melhor essa atuacdo e entendendo que o foco da pesquisa € propor
uma discussdo acerca do teatro na Educacao Infantil, faz-se necessario evidenciar
especificamente seu contexto historico, as especificidades e contribui¢cdes inerentes

a essa linguagem.

2.4 TEATRO E SUAS INTERFACES: CONSIDERACOES HISTORICAS

Acomoda o0 gesto a palavra e a palavra ao gesto,
tendo sempre em mira ndo ultrapassar a modéstia da
natureza, porque o exagero € contrario aos propoésitos
da representacdo, cuja finalidade sempre foi, e
continuara sendo, como que apresentar o espelho a
natureza, mostrar a virtude suas proprias feicdes, a
ignominia sua imagem e ao corpo e idade do tempo a
impressao de sua forma.

Willian Shakeaspere- Hamlet, Ato lIl, cenall

Partindo do anseio por um horizonte de contextualizacdo histérica do teatro,
alguns recortes serdo destacados para que se estabeleca uma visdo do seu
decurso. Ressalta-se ainda que dada as limitac6es de tempo da pesquisa, decidiu-
se por tracar o cenario teatral voltado para a producédo ocidental, ndo excluindo ou
inferiorizando as produc¢des orientais. Para uma organizacao tedrica neste aspecto
do trabalho, foram consultadas as obras de Berthold (2001) Carlson (1997) Cebulski
(2012) e Peixoto (1980) que contribuem de forma direta nos estudos da trajetoria
teatral, dentre outras obras essenciais para esse levantamento.

O que diferencia o teatro das outras manifestacdes artisticas? O que implica
sua producao? Quais foram as transformacfes ocorridas no decorrer da histéria?
Etimologicamente a origem da palavra teatro, segundo Pavi (2011), vem do grego
theatrom do verbo theastai (ver contemplar, olhar). A principio, denominava o local
onde aconteciam 0s espetaculos, e posteriormente passou a designar qualquer tipo
de manifestacdo: dancas, festas publicas, funerais solenes e desfiles militares, mas
€ apenas no século XVII que finalmente a palavra Teatro é designada unicamente

para definir espetaculos teatrais.
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O teatro como uma expressao gestual, corporal de sentimentos e do desejo
de comunicacgéo se faz presente desde a origem humana, pois, segundo Peixoto
(1980), o homem possui o desejo e a ansia por “ser o outro”, de se colocar no lugar
dos animais que caca por meio de mascaras. Peixoto (1980, p.14) acrescenta ainda
qgue “...] ao que tudo indica o jogo teatral, a nocdo de representacdo, nasce
essencialmente vinculada ao ritual magico e religioso primitivo”. De forma
rudimentar, o teatro na pré-histéria se insere no formato de imitacdo, no qual os
homens das cavernas “mimavam® movimentos que remetiam aos da sua presa,
além de encenar as cacadas para contar aos seus semelhantes.

No entanto, de acordo Cebulski (2012), é apenas nos cerimoniais religiosos
gue a representacao teatral ganhara énfase na Europa, tendo a Grécia se tornado o
berco do teatro ocidental. A celebracéo de destaque que origina uma estrutura de
espetaculo € o culto ao deus Dionisio, que acontecia na fase da colheita como forma
de agradecimento; os cidadaos participavam da celebracédo de forma efetiva em uma
procissdo que a priori levava o nome de “ditirambo®”, e mais tarde surge o coro,
consistindo em um conjunto de pessoas que cantavam e dancavam em homenagem
a Dionisio:

[...] Os povos helénicos cultuavam o deus que lhes mostrara os
segredos do cultivo da uva e de sua transformacdo em vinho, a
bebida dos deuses. Também denominado “deus bode”, em sua

homenagem ostentavam um grande falo, ornamento em procissao,
simbolo da fertilidade (CEBULSKI, 2012, P.13).

Figura XllI- Dionisio em seu carro naval. Pintura sobre Skypos em vaso atico,
500 a.C. (Bolonha)

Fonte: Berthold (2001, p.106)

5“0 mimo conta uma histéria por gestos, estando a fala completamente ausente [...]" Pavi (2011, p.
243).

6 “Sendo em sua origem um canto lirico para glorificar Dionisio, interpretado e dancado por coreutas
conduzidos pelo corifeu[...]” Pavi (2011, p.107).
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E a partir dessas comemoragdes que comegam a surgir as producbes escritas
em formato de poema para homenagear os deuses, dando inicio a festivais que
duravam de quatro a cinco dias, regados a muita festa e apresentacdes. Nesse
contexto, os primeiros dramaturgos comecam a despontar, concebendo assim o
modelo de escrita denominado tragédia, que Aristoteles (2008, p. 12) define como:

A imitacdo de uma acdo elevada e completa, dotada de extenséo,
numa linguagem embelezada por formas diferentes em cada uma
das suas partes, que serve de acdo e ndo de narracdo e que, por
meio da compaixao (eleos) e do terror (phobos) provoca a purificagdo
(Katharsis) de tais paixdes.

Conforme disserta Berthold (2001), os tragediografos que ganham evidéncia
na era classica sdo os atenienses Esquilo, que produziu 79 tragédias, entre elas
Agamemnon (458 a.c.); Sofocles, com 123 pecas incluindo os classicos Antigona e
Edipo Rei; e Euripides, nascido em Salamina na Grécia, com 17 tragédias que
chegaram até nos, destacando-se Ifigénia em Aulis e As Bacantes. Enquanto as
tragédias traziam acfes nobres e heroicas, Aristoteles (2008, p.45-46) define a
comeédia como “uma imitagao dos caracteres inferiores, o ridiculo e os vicios”. Dentre
os comediografos mais conhecidos estdo Aristofanes e Menandro. Aristofanes foi um
ateniense que viveu por volta de 450 a.C., autor de pecas com uma abordagem
envolvendo questbes criticas presentes na época, como a importancia do papel
feminino que é retratada em Lisistrata. Ja o grego Menandro (342 a.C. a 291 a.C.) é
autor de prestigio, responsavel por cerca de 108 comeédias escritas, as quais tinham
como temas principais a relacdo com viagens, disputas familiares e amores
clandestinos, no entanto, a Unica obra que sobreviveu até os dias atuais na integra é
a peca intitulada “Misantropo”.

Berthold (2001) assinala que o teatro Romano se inspirava nas producodes
gregas, e que nos periodos compreendidos entre os séculos lll e Il a.C. até a queda
do Império Romano por volta de 476 d.C., Roma € palco de espetaculos grandiosos,
origem das manifestacfes circenses, em que as obras teatrais eram voltadas para a
diversdo, diferente do cunho politico das representacdes gregas. Os romanos
desejavam se divertir e entreter-se: “Queriam Show. Aplaudiam aqueles que
tentavam ganhar popularidade no anfiteatro com grupos espetaculares de artistas,
belos animais, solistas espirituosos, musicos e bufées” (BERTHOLD, 2001, p.157).

Na ldade Média, periodo que vai do século V ao XV, a visdo a respeito do
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teatro sofre algumas mudancas frente ao dominio crescente da religido catolica.
Enquanto na arquitetura e na pintura imperavam as construcdes de igrejas e seus
ornamentos, quadros com passagens biblicas, trazendo grandes descobertas com
novas técnicas, o teatro, por sua vez, era condenado por encenar comemoragoes a
deuses pagas, criticas e andlises do comportamento humano. Nesse periodo o
teatro experimenta uma rigorosa queda, com duras repressdes. Carlson (1997)
afirma que sob o controle da Igreja Catodlica o teatro passou a ser considerado uma
arte profana.

As representacfes deveriam servir aos interesses religiosos, fazendo com
gue surgisse assim o teatro sacro, que consiste nas encenacgdes durante as missas,
nas quais se representavam as passagens biblicas de cunho totalmente religioso,
reforcando festividades catolicas como Pascoa e Natal, alguns até apresentados em
latim. Morais (2008, p.85) em seu estudo e levantamento acerca do enredo
dramaturgico desse periodo, oferece-nos um exemplo de como se organizavam as
pecas:

O protagonista das Moralidades era uma figura genérica chamada
Todo mundo; um personagem que se vé diante da possibilidade de
um didlogo com suas potencialidades boas e ruins, ou com
abstracBes personificadas, para dai ser chamado a fazer sua
escolha.

Ao passo que essas apresentagbes ganham o gosto da populagdo, vao se
expandindo para as pracas e passam a ser reinseridos temas de carater burlesco,
jocoso, incorporando criticas ao poder politico e religioso da época, remetendo a
caracteristicas populares. A respeito de tal fato, Castro (2005, p. 37) assinala que:

A cidade medieval esperava ansiosa 0 momento em que seria 0
palco de um evento de grandes proporcdes e espetaculos comecam
a atrair gente de outros lugares, a promover o comércio e a venda de
produtos e regides. Esse fenbmeno artistico acontece estreitamente
ligado ao crescimento das feiras. Desde sempre o0s espetaculos
ajudam a movimentar a economia.

No caminho para o Renascimento que data do século XV, em decorréncia das
reformulacfes de pensamento e de estruturas econdbmicas, a estética teatral se
afasta dos ideais religiosos, 0 homem é colocado como centro de todas as coisas, e
assim como nas artes visuais 0 antropocentrismo altera também a forma de se
pensar e fazer teatro. No inicio do século XVI, de acordo com Castro (2005), surge a
Commédia Dell” Arte, que se baseava nas improvisacdes e se utilizava de recursos

visuais, corporais e sonoros para as apresentacdes, com repertorios parcialmente
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improvisados. A autora exemplifica:

A comédia trabalha com mitos e estered6tipos 6bvios, aparentemente
simples, mas que habitam as profundezas do nosso inconsciente
desde tempos imemoriais. A arte consiste em captar a esséncia dos
tipos conseguindo, a cada vez, renovar-lhes o frescor e a
comicidade. (CASTRO, 2005, p.42)

Paralelo ao surgimento da Commeédia Dell’ Arte, € também no século XVI que
acontece a Reforma Protestante, que resulta assim na ruptura integral com o
predominio catélico (MORAIS, 2008). Em Londres é construido o primeiro edificio
com a finalidade de receber um novo teatro, chamado de Teatro Elizabetano, que
surge na Inglaterra e recebe esse nome em homenagem a rainha Elizabeth | da
dinastia do Tudor, que foi uma grande fomentadora do teatro. Periodo consagrado
por férteis criacOes teatrais e pelas construcbes de muitos teatros com elevada
capacidade de publico. Uma dramaturgia marcada por ocupar-se da historia de seu
pais, numa mistura de mitologia, crencas religiosas e contos populares, sendo
William Shakespeare o autor de maior destaque dessa etapa. Com relacdo a
arquitetura dos teatros, estes tinham um formato cilindrico, com uma abertura central
no topo, para a entrada da luz, e em decorréncia disso, as encenacdes do periodo

s6 podiam acontecer durante o dia, pois ndo havia luz elétrica.

Figura XllI- llustracdo da Estrutura comumente utilizada para os teatros

Fonte: Morais (2008, p.141)

Em meados do século XVII, o ponto marcante na producdao teatral € o retorno
a valorizacao dos elementos artistico da cultura classica greco-romana, em que €
adotado o termo classicismo para definir o periodo, ja que os adjetivos estéticos da
cultura Grega se tornaram como que leis para os dramaturgos dessa tendéncia.

Rosenfeld (1993, p.3) afirma que: “A Cada género correspondem preceitos especiais
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e a confusdo entre os véarios tipos de composi¢éo é tida como um grave defeito. A
obra deixa de ter o valor que poderia alcangar [...]".

E o filosofo Aristételes que viveu em Atenas nos anos de 384. a. C. a 322 a.C,
gue postula um estudo e analise das dramaturgias e encenagdes, 0 autor organiza
regras as quais os textos teatrais deveriam seguir para assim terem éxito. Aristoteles
(2008) propbe principios da verossimilhanca e harmonia entre os fatos, légica interna
do enredo, no qual a peca deveria seguir a regra das unidades, acontecendo num
periodo de um dia, em um espaco e um acontecimento. Segundo Rosenfeld (1993)
O classicismo retoma esses ideais, para se consagrar no meio literario, pois era
necessario alcancar a perfeicdo obedecendo fielmente as regras impostas. Destaca-
se autores como Luis Vaz de Camdes (1524-1580) com sua poesia eépica,
demonstrando total respeito as leis em sua obra “Os Lusiadas”, e o comedidgrafo
francés Moliere com producdes intituladas “Escola de Mulheres” e o “Tartufo”.

Em contraposi¢cdo, o0 Romantismo surge para travar resisténcia e protagonizar
um antagonismo com as imposi¢cdes do Classicismo em relacdo as unidades
Aristotélicas. Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) é um dos principais precursores
dessa vertente, em que os romanticos, como indica Rosenfeld (1993), enxergavam o
homem como um ser fragmentado e dissociado, devido a isto, sentem-se criaturas
infelizes e desarranjadas, ndo se enquadrando em contextos sociais, e nem almejam
essa insercdo, pois a sociedade os fragmenta, o sentimento de ndo pertencimento
marca o Romantismo.

Com as bruscas mudancas recorrentes da Revolucdo Industrial o drama
burgués se sobressai, fazendo alusdo aos problemas burgueses, colocando fim ao
movimento romantico e lancando o Realismo, com temas ligados ao cotidiano, textos
objetivos, com o proposito de demonstrar a realidade tal como ela é. E o russo
Nikolai Vasilevich Gogol com a obra “O inspetor Geral”, como alega Berthold (2001),
gue lanca a dramaturgia teatral na corrente Realista, nomes como Alexandre Dumas
e a obra “Dama das Camélias”, Ibsen e a peca “Casa de Bonecas” também sao
referéncia desse movimento. Berthold (2001, p. 441) diz: “[...] era tarefa do teatro
realista desnudar o abuso social, discutir relacionamento entre o individuo e a
sociedade e, tanto no sentido literal quanto em outro mais elevado, mostra-se como
um théatreutile (teatro util)”.

Nessa esfera de transformacdes o teatro comeca a passar por grandes

reformas em sua estrutura, nota-se que até aqui o teatro era subordinado as
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producdes textuais. Nesse sentido, Peixoto (1980) aborda essa problematica em sua
obra “O que é teatro”. Essa sujeicdo do teatro ao texto dramaturgico é chamada de
textocentrismo. Na idade moderna que compreende o final do século XIX e que se
estende por todo o século XX, essa questdo comeca a ser repensada, indaga-se a
possibilidade de que nem todo espetaculo teatral necessariamente parte de um texto
dramatico, podendo assim se criar a partir de outros elementos e propostas. Sob o
paradigma do papel do autor e do diretor, questiona-se: “existem duas autorias? Ou
uma delas é determinante e, predominando de forma decisiva, define o significado
do espetaculo?” (PEIXOTO 1980, p. 25).

Scheffler (2009) aponta essa etapa como sinalizada pelo crescente interesse
de investigacdo e experimentacdo teatral na Europa, sendo que esses
guestionamentos passam a figurar cada vez mais a cena dos espetaculos. A
utilizacéo da eletricidade a partir de 1880, como assinala Picon-Vallin (2009), oferece
uma seérie de modificacbes com a possibilidade de projecdes, criacdes e pontos de
vista a partir do equipamento de luz elétrica. Frente a esse quadro, faz-se necessario
a figura do encenador, responsavel pelo dominio da totalidade da realizacéo cénica,
ocupando um papel que engloba a iluminacdo, o cenario, o texto e o trabalho do
ator, tendo dessa forma uma visdo geral de todos os aspectos que envolvem a
montagem teatral. Sob o pano de fundo dessas transformacdes se estabelece o que
sera chamado de Teatro Moderno. Picon-Vallin (2009, p. 325) traz o pensamento de
Piscator para exemplificar esse cenario teatro:

[...] “a técnica é uma necessidade artistica do teatro moderno” que
faz explodir a antiga forma da caixa 6tica para “alcar a cena ao plano
da histéria”. Ela permite também ao teatro desenvolver novos
contelidos, fazer entrar no palco os conflitos contemporaneos e
responder as modificacbes dos ritmos perceptivos do publico, de
seus habitos temporais e espaciais. Uma nova dramaturgia deveria
resultar desses dispositivos tecnolégicos possiveis.

Tornando-se um marco nas condicfes de criacdo teatral, tanto no que se
refere aos recursos cénicos de iluminacdo, musica, palco e também de trabalho do
ator, nomes como Stanislavski, Meyerhold, Beckett, lonesco, JerzyGrotowski e
Brecht desenvolvem técnicas e reformulam o pensar e fazer teatral, assim o trabalho
do ator, o teatro do absurdo, teatro da crueldade, teatro pobre e o forte cunho
politico, respectivamente, tornam-se caracteristicas pontuais sobre as quais esses
encenadores se debrugam em sua trajetoria teatral. Esses sdo algumas figuras que

marcaram as novidades estéticas do teatro, dando uma nova roupagem as artes da



60

cena.
De acordo com Scandolara (2006), esses movimentos teatrais que dao
origem aos laboratorios de pesquisa trazem consigo questdes de ambito filosofico e
estético do fazer teatral, na busca por uma renovacado em todos os fatores sendo
esse periodo também responsavel pela ideia de distanciamento de uma otica do
teatro enquanto entretenimento. Assim, nas palavras de Scandolara (2006, p.180),

O teatro passa a ser visto como producdo de saber, como um
instrumento cognitivo. Reconstrui-lo também significa redescobrir
meios para torna-lo, ou fazer com que ele voltasse a ser, um
instrumento eficaz para a compreensdo do homem e do mundo.

Da imitacdo da caca ao ritual profano, por vezes religioso, ocupando pracas,
indo do “inferno ao paraiso”, o teatro que era dependente inicialmente de uma
literatura para existir, logo descobre que pode ser livre e se constituir de mil novas
possibilidades. O teatro do final do século XIX e inicio do século XX tem mais
abertura e espaco para se configurar e se estender em diversas vertentes e escolas,
parafraseando Peixoto (1980, p.16) “O mais justo, alids ndo sera afirmar logo que
hoje ndo existe um teatro, mas varios. As mais diferentes e mesmo antago6nicas
tendéncias coexistem pacificas ou nao pacificamente”.

Em contextos nacionais, o teatro no Brasil se inicia como uma pratica
catequética de viés colonizador, destinada aos indios por parte dos Portugueses.
Com intuito de instruir religiosamente os indios mediante encenacdo de passagens
biblicas de cunho moralizante, civilizatorio e doutrinador, o padre José de Anchieta é
uma das figuras marcantes dessa época. Nesse sentido, Cebulski (2012, p. 75)
afirma que “o teatro jesuitico foi usado como instrumento pedagdgico, aproveitando
a crenca de que os indios afeicoavam-se pela musica e pela danga”.

E necessario salientar a fragilidade em relacdo ao levantamento histérico do
teatro no Brasil, caminhando a passos lentos tem tido maior éxito por meio dos
cursos de poés-graduacao do final do século XX e comeco do século XXI, como
aponta De Medeiros (2016), que permite assim a possibilidade de investigacoes,
descobertas do curso de como se comp0s o teatro brasileiro.

Com a chegada da Familia Real em 1808, Dom Joéo VI determina a melhoria
do teatro, e comecam a vir para o Brasil modelos de espetaculos franceses para
divertir a nobreza (MEDEIROS, 2016). O teatro brasileiro é marcado pelas
referéncias europeias, sendo que as pecgas refletiam os gostos e costumes dessa

dada cultura, tendo como publico uma seleta parte da sociedade. E com a
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apresentacdo em 1838 das tragédias “O Poeta” e a “Inquisicdo” de Gongalves
Magalhdes, que se registra um passo pela busca de um teatro nacional,
representado por uma trupe de atores brasileiros e de conteddo nacionalista, que
comecam a surgir as comeédias de costume, sendo Martins Pena o autor de maior
destaque.

Com o seguimento Romantico busca-se a independéncia dos modelos
europeus, salientando uma producdao brasileira, ocupando-se de questdes da cultura
nacional, com destaque para Jorge Andrade, Ariano Suassuna e Dias Gomes. O
realismo, segundo Faria (1998), segue as vontades e caracteristicas do romantismo,
dando andamento com obras que abarcam os problemas sociais, conflitos politicos
vividos pelo pais, incluindo temas que giram em torno do comportamento humano,
como traicdo, mentiras, sendo um exemplo dessa estética a obra “Os tipos da
atualidade” de Franga Junior.

A famosa semana da Arte Moderna em 1922 assina a preocupacao dos
artistas brasileiros em renovar o cenario artistico, marcando o inicio do Modernismo
no Brasil, mas no que se refere ao Teatro, ndo houve grandes contribuicbes. Foi
apenas em 1943, com a estreia de Vestido de Noiva, do autor Nelson Rodrigues,
sob a direcédo de Ziembinski, que o modernismo no teatro brasileiro é lancado, sendo
um grande sucesso devido as inovacdes que o diretor traz para esse espetaculo
(FARIA, 1998).

Nelson Rodrigues passa a figurar como um autor de prestigio, sendo popular
entre as montagens de grupos e seguimentos, como no caso do Teatro Brasileiro de
Comédia (TBC), criado em 1948. No TCB, de acordo com Guzik (1996), é que o
cenario teatral se renova, ainda que com diretores trazidos da Itdlia o elenco é
formado da lenta fusdo dos grupos amadores locais contando com nomes como
Cacilda Becker, Ténia Carrero, Paulo Autran, Fernanda Montenegro, entre outros.
Com textos escolhidos de acordo com o gosto do publico, o TBC é responsavel por
comecar uma estética teatral nova no pais, com encenacbes modernas e
profissionalizacéo de atores.

Durante o Regime Ditatorial que vigorou de 1964 a 1985 sob duras ameacas
e ataques violentos, o teatro fica em alerta, sob cautela e envolvido em uma névoa
de perigo constante pela intensidade das encenacdes teatrais que carregavam
consigo formas de denuncia (CEBULSKI, 2012). Espetaculos como os do teatro

oficina dirigidas por José Celso Martinez a partir de textos de Chico Buarque,
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producbes de Augusto Boal com o teatro de arena, eram envoltos por um teor
politico, marcados pela dendncia da extrema violéncia vivenciada no pais.

Conforme assinala Cebulski (2012), dramaturgas como Renata Pallotini, Hilda
Hilst, Adélia Prado, Maria Adelaide Amaral, carregam consigo a voz do universo
feminino, sendo o teatro um espaco submetido ao patriarcado, e de maior destaque
das figuras masculinas. Essas mulheres proporcionaram a representatividade para o
meio teatral, edificando uma histéria também composta por competéncias femininas.

O teatro do século XXI apés as significantes transformacdes, ressignificacdes
do fazer teatral, do trabalho do diretor e do ator, permite que a era contemporanea
do teatro se coloque de forma plural, com varias tendéncias estéticas acontecendo,
ainda bebendo daquilo que foi construido no século XX, desmembrando-se e se
recriando para producdes atuais.

A producéo teatral brasileira hoje conta com inimeros grupos independentes,
como o Teatro Oficina Uzyna Uzona, Teatro Barracdo, Grupo Carmim, bem como
grupos ligados a universidades, como € o caso do Lume que juntamente com a
Universidade Estadual de Campinas desenvolvem um trabalho sobre a dramaturgia
do ator e da atriz. Esses sdo alguns dos responsaveis por fomentar um teatro
brasileiro, a partir de estudos que criam espetaculos e acabam circulando em escala
mundial, levando a producdo nacional contemporanea e de qualidade para outros
lugares.

Com énfase no teatro do ocidente, compreende-se a alta complexidade da
producédo e das crescentes necessidades envoltas na atividade artistica humana. Ao
superar as necessidades biolégicas, o ser humano objetiva-se de formas mais
elaboradas, produzindo conhecimentos mais ricos e profundos, sendo o0 universo
das artes um dos resultados desse aprofundamento.

Ao dispor do eixo metodoldgico presente na perspectiva critico dialética, que
atravessa todas as discussdes aqui apresentadas, ampara-se, portanto, em
conceitos centrais dessa teoria, como a analise do trabalho enquanto diferencial
entre homem e animal, as divisbes entre trabalho material e imaterial, e as
categorias de cotidiano e n&o cotidiano para a formacdo da genericidade humana. E
preciso entdo considerar as contribuicdes do teatro a luz da prética dialética. Marx
(1818-1883) foi pioneiro em analisar a no¢éo de formacdo econdmica da sociedade
como um conjunto de relacées de producdo determinadas. E responsavel por lancar

uma nova concepcéao de se pensar homem e mundo:
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O materialismo dialético apresenta sempre um programa
de mudancas nas condicbes em que vive da sociedade
especifica. Isto porque ele compreende que a existéncia
pratica do homem é a situacdo real de vida de cada
individuo, que nédo esta separado dos demais, pois vive em
sociedade. (MALAGODI, 1988, p. 71)

Essa andlise proposta por Marx procura compor uma reflexao cientifica com
base em todas as formas e fendbmenos da vida social. Surge a partir das implicacdes
derivadas da ascensdo da burguesia como classe dominante. Elabora um estudo
das leis da evolucédo da sociedade humana e a sua utilizagcdo pelos homens. Para
Malagodi (1988, p.27):

Dessa abordagem é importante fixar que sao os interesses materiais
que determinam o movimento social e, nesse sentido, também as
atividades diretamente ligadas a producdao. O modo de producéo da
vida material condiciona o processo em geral da vida social, politica
e espiritual.

Todos os elementos da vida humana sao determinados pelo contetdo social,
e a organizacdo econdmica incide grande importancia no formato da sociedade.
Dessa forma, os produtos do pensamento ndo séo vistos a margem de uma pratica
social e sim como consequéncia dela, resultado da acdo do homem sobre seu meio.
Para o Marxismo, como define Assumpcao (2019, p. 36), a importancia da pratica
social é “Critério de verdade do conhecimento e a responséavel pelo desenvolvimento
psiquico do ser humano, resultando na formacgédo da imagem mental da realidade”.

A pratica social no Marxismo, ainda segundo a autora, considera a equidade
ente teoria e pratica, uma relacao indireta e mediada, sendo compreendida como um
processo historico e dialético. E pela pratica social que se da o conhecimento e o
desenvolvimento humano por meio da mediacdo, que se modifica e se torna
complexa:

[...] H& niveis distintos de pratica social. No @mbito do cotidiano, as
acOes sdo executadas, sobretudo, de forma espontanea, utilitaria,
circunstancial, em relacdo a pratica social. Ja nas esferas
desenvolvidas de atividade permitem aos individuos um
aprofundamento da compreensao da realidade enquanto um produto
da humanidade. (ASSUMPCAOQ, 2019, p. 142)

O teatro € uma producao genérica para si, uma atividade humana e, portanto,
social, que permite trabalhar aspectos da vida do homem, o qual nas contribui¢cdes
de Peixoto (1981) € uma manifestacdo da realidade material e concreta, um espaco

propicio para reflexdes de dominios sociais e 0s processos intrinsecos da realidade
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humana, tendo como possibilidade provocar analises e contestacfes presentes no
contexto social, nas relagdes de comportamento entre os homens. E pertinente
considerar as aproximacoes entre a linguagem teatral e 0 marxismo, visto que essa
manifestacao artistica € uma objetivacdo historica do ser humano, que esté presente
desde os primordios, em profunda ligacdo com a constituicdo material e imaterial da
vida humana e suas relacdes de producéo, expressando-se de diferentes formas em
diferentes contextos.

Para compreender a fundo essa relacdo € preciso entender como se da a
teoria critico-dialética em consonancia com o teatro. Konder (2017) se empenha em
elucidar o conceito de dialética, tracando o percurso histérico do termo, que ao longo
da histéria da filosofia foi interpretado de forma equivocada. Segundo afirma o autor,
“A concepcao dialética foi reprimida historicamente: foi empurrada para posicdes
secundarias, condenada a exercer uma influéncia limitada” (KONDER, 2017, p. 9).
Com o avanc¢o de novos pensamentos a respeito da questao filoséfica da palavra,
ela chega atualmente entendida como “O modo de pensarmos as contradicbes da
realidade, o modo de compreendermos a realidade como essencialmente
contraditéria e em permanente transformagao” (KONDER, 2017, p. 7-8). A dialética
marxista, portanto, inclui a reflexado dialética a totalidade humana, Marx ao estudar a
sociedade entendeu que ela é parte de um “todo”:

Qualquer objeto que 0 homem possa perceber ou criar € parte de um
todo. Em cada acdo empreendida, o ser humano se defronta,
inevitavelmente, com problemas interligados. Por isso, para
encaminhar uma solucdo para os problemas, o ser humano precisa
ter uma certa visdo de conjunto deles: é a partir da visdo do conjunto
gque podemos avaliar a dimensdo de cada elemento do quadro.
(KONDER, 2017, p. 35).

De acordo com Novack (2005, p. 62), “Cada fase particular da realidade
constroi suas proprias leis”, assim o pensamento dialético estd em constante fluidez
de acordo com as recorrentes transformacdes sociais. Ao serem consideradas as
variaveis e suas contradigdes, o pensamento dialético “portanto, ndo pode ser
englobado completamente por nenhum conjunto fixo de férmulas, nem pode ser a
dialética codificada de uma mesma forma [...]” (NOVACK, 2005, p. 63).

O pano de fundo no qual a sociedade se encontra e a atmosfera a qual o
teatro pertence sédo determinados por um contexto histérico que abrange oposi¢des
e transformagBes que estdo intimamente ligadas a acdo do homem e que

corroboram para uma sociedade dividida em categorias sociais, sob um rigido
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sistema econdmico que converte o real significado de trabalho em exploragdo, em
gue o ser humano € designado a leis e caracteristicas especificas de acordo com as
relagbes desiguais de producao.

O teatro € uma forca em potencial do homem enquanto ser social, que se
introduz como um sistema de representa¢do semidtico, simbodlico e de comunicagéo
dos sentimentos humanos. O encenador Brecht ja citado anteriormente, pensou o
teatro a servico da vida social, um artificio que pode mostrar a realidade e
transforma-la; para ele “A atitude critica pode ser uma atitude artistica” (BRECHT
1972, p. 77 apud SARRAZAC, 2019, p. 11).

Peixoto (1980) questiona: seria possivel definir o teatro? Essa linguagem que
transpassou ao decorrer dos tempos diversas transformacdes de ordem social do
homem, esteve a mercé de regras e imposicOes das mais diversas diretrizes
econdmicas, religiosas e culturais. Tendo se sustentado ao longo dos séculos
carrega consigo a esséncia social de sua existéncia, pois, citando Peixoto (1980,
p.49), “O teatro é uma arte grupal em todos 0s niveis: produzido gracas ao esfor¢o
organico de muitos, dirige-se ao consumo de muitos. Ndo ha ato solitario na
atividade teatral”.

E impossivel fazer teatro sozinho, pois ator, espectador, diretor, sonoplasta,
equipe de limpeza, figurinista, maquiador, todos interagem e trabalham na edificacdo
teatral. E um fendmeno social, ndo imita a vida, mas a representa esteticamente em
suas formas mais elaboradas, ja que arte e vida se fundem no teatro, a vida
enquanto dada pela natureza e a arte pelo homem em sociedade — é também onde
as transformacdes se tornam possiveis pela imaginacao e pela criacéo.

O ser humano nunca deixa de se expressar de alguma maneira, e no teatro
essa expressdo é ressignificada, espaco de configuracdo das alteridades, onde
lugares e situacfGes imaginarias e imprevistas ganham forma. Marx (2003 apud
BARROCO, 2014, p. 27) afirma que “s6 por meio dos objetos culturais, no caso
também a arte, € que o homem tem seus sentidos plenamente desenvolvidos;
assim, sua acao pode ser livre das necessidades organicas e estritamente praticas
ligadas ao contexto imediato”.

O principal meio de expressdo do artista de teatro é o corpo, como salienta
Spritzer (2010, p. 17): “Ao contrario de outras formas de arte onde o produto artistico
tem vida proépria fora do artista, no teatro o produto/obra de ator existe no seu corpo”.

Assim, para que ocorra a encenacao teatral, o ator precisa se apropriar das técnicas
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de representacdo, o uso particular do corpo e da voz para comunicar o que deseja,
nao de forma cotidiana:

[...] A técnica do ator, portanto, s6 existe, a nosso ver, na medida em
gque abre caminhos para um universo eminentemente humano e vivo,
tanto para o ator quanto para o espectador. Do contrario, ele seria
apenas ginastica a preparar o corpo para uma atividade puramente
fisica, na qual os aspectos humanos e subjetivos estariam
resguardadas ou adormecidos (BURNIER 2009, p. 25).

No teatro a discussdo em relacdo ao uso cotidiano do corpo ganha novas
proporcdes, buscando assim romper com esse corpo cotidiano nas encenagoes, Sao
elaboradas regras de representacéo estruturadas e codificadas. O italiano Eugenio
Barba, fundador e diretor do grupo Odin Teatret, € responsavel por reunir alguns
conceitos do trabalho do ator e que podem ser feitas aproximacbes com a
concepcao de estética da perspectiva critico-dialética abordada anteriormente.

Heller (2016) discorre sobre as producfes cotidianas e as produc¢des néo
cotidianas do homem. No teatro, Barba (2012) apresenta o conceito de “equilibrio
extracotidiano ou precario” que consiste no abandono de posi¢cdes corporais tipicas
cotidianas para um novo uso do corpo em cena, desembocando numa estilizacao
estética. Para o encenador é necessario que haja uma alteracdo do equilibrio, para
gue a instabilidade ocasionada gere uma maior atencdo no ator, resultando numa
organicidade. Barba (2012, p. 92-93) diz que o equilibrio &

[...] A capacidade que o homem possui de ficar ereto e se mover no

espaco, é o0 resultado de uma série de relacbes e tensdes
musculares do nosso organismo. Quanto mais nossos movimentos
se tornam complexos- dar passos maiores do que damos
normalmente, ficar com a cabeca mais para tras ou mais para frente-,
mais o equilibrio fica ameagado. E ai uma série de tensfes entra em
acéo para nos impedir de cair.

N&do h&a de forma explicita e declarada por parte de Eugenio Barba uma
alusdo ao trabalho de Heller, contudo, é possivel fazer uma ponte entre os autores
diante do uso dos termos, pois tanto para Heller (2016) quanto para Barba (2012) o
extracotidiano é visto como uma superacdo e/ou complexificacdo das formas
cotidianas. Heller (2016, p. 30) quando diz “O ritmo fixo, a repeticdo, a rigorosa
regularidade da vida cotidiana (que se rompem quando se produz a elevacao acima
da cotidianidade) [...]", favorece uma ligagdo ao que € proposto por Barba (2012, p.
92) quanto ao equilibrio extracotidiano: “Recusando o equilibrio ‘natural’ o ator

oriental intervém no espago com um ‘equilibrio de luxo’, um equilibrio inutilmente
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complexo”. Os dois autores analisam a presenga do extracotidiano na vida humana,
em que compreendem a superacgao das formas cotidianas, Heller ao ponderar sobre
o homem em sociedade e Barba ao discursar especificamente sobre a interpretagao.

Os conceitos de “equilibrio extracotidiano”, “organicidade” sdo componentes
da técnica de ator para que assim haja a catarse no espetaculo teatral por meio da
superacdo do cotidiano, para o nao cotidiano. A organicidade é usada como
sinbnimo de vivo ou crivel, foi proposta por Stanislavski no século XX, sendo
responsavel por criar uma sintonia entre publico e ator:

Efeito de organicidade € o mesmo que a capacidade de levar o
espectador a fazer a experiéncia de um copro-em-vida. A principal
tarefa do ator ndo é ser organico, € criar a percepcdo de
organicidade nos sentidos e diante dos olhos do espectador (BARBA
2012, p. 206).
Essa organicidade diz respeito as sensacfes provocadas pela estética teatral,
o fluxo de vida envolto nessa experiéncia, contribuindo para a formacdo da
sensibilidade humana. O teatro representa valores estéticos e culturais de um
determinado povo, sua época, suas questdes e urgéncias vinculado as relacoes
materiais de vida, que para Malagodi (1988, p. 26) constitui-se:

[...] nas relagBes diretamente ligadas aos interesses, vantagens e
necessidades materiais dos individuos e dos grupos sociais. Esses
interesses materiais constituem os fatores que explicam o0 movimento
social como um todo, porque estdo na base das decis@es juridicas,
politicas, culturais etc.

O marxismo entende que o processo de conhecimento do real tem inicio na
relacdo que o ser humano estabelece em sociedade e com a natureza quando a
transforma por meio do trabalho, a necessidade do contato com formas artisticas
como o teatro, que é fruto de um processo histérico social lapidado ao longo do
tempo pelo homem. O teatro € um trabalho criado e realizado pelo homem vinculado
as suas experiéncias em sociedade, sem o outro o teatro ndo acontece.

A dialética no teatro, assim como coloca Peixoto (1981, p. 182), “Permite e
exige uma avaliacdo mais profunda das contradicdes expostas: ndo apenas as
contradicBes da estrutura social como também as que coexistem no interior de cada
homem”, os principios pensados no teatro estdo em comunhdo com a vida em
sociedade e tudo que esta posto nela. O teatro € o espaco de possibilidades, de
libertacdo do homem, que mergulhado numa sociedade marcada por contrastes

sociais, enxerga nessa manifestacdo artistica, novas maneiras de sentir, pensar e
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agir no mundo.

Em sintese, a linguagem teatral ao longo dos anos foi se modificando se
desenvolvendo de acordo com as necessidades de cada época, o fazer teatral é
para o homem uma significativa ferramenta de expressdo. Com inumeras formas de
se fazer e contemplar, a Unica certeza sobre o teatro é a necessidade da interacédo
com o outro para existir, ndo existe teatro solitario, portanto, valoriza-se a
socializagcédo dos seres, sendo o teatro um meio de fazer com que essa interacao e
comunicacao entre 0os homens aconteca, aproximando 0s sujeitos ao conhecimento

da realidade concreta.
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3 EDUCACAO INFANTIL E O TEATRO, O QUE TEM EM COMUM?

O foco deste capitulo € estabelecer uma ponte entre o teatro e a Educacao
Infantil, no sentido de identificar suas semelhancas e contribuicbes mutuas,
dialogando entre os dois saberes. Para compor as discussdes, o capitulo foi divido
em quatro segmentos especificos, assumindo uma pauta histérica acerca da
Educacédo Infantil, analitica frente a capacidade do homem em imaginar e criar,
avancando também para uma analise das politicas publicas curriculares que
integram as artes e, por fim, um estudo refletindo o vinculo entre teatro e a
Educacao Infantil.

O primeiro topico tem um olhar histérico ao apresentar a instituicdo de
Educacao Infantil, ao percorrer dados e fatos que compde a sua criacdo, e como a
populacdo a compreendeu inicialmente. Alguns momentos foram elencados de
acordo com sua relevancia para a efetivacdo da consolidacdo desta area da
Educacdo. Sao trazidas também no estudo as problematicas que cercam esse
ambiente, tal como os avancos e conquistas por uma visibilidade e reconhecimento
do ambito social nas capacidades de imaginar e criar do homem. Inclusive, com o
intuito de superar o falho conceito de espontaneidade atribuidos a esses dois
processos (criacdo e imaginacdo), tendo como finalidade provocar um
distanciamento dessa forma rigida e equivocada de pensamento. Neste segmento
sera evidenciado que os processos artisticos sdo advindos de uma natureza social,
portanto, sdo fatores externos ao homem, e nado fruto de processos bioldgicos.
Utiliza-se como campo referencial a Teoria Histérico Cultural, que possibilita uma
sustentacao cientifica, no que tange o desenvolvimento social humano.

No terceiro bloco serdo visitados os documentos oficiais, as politicas que
orientam e regulam o ensino, especificamente na area das artes, contemplando um
percurso de carater historico evidenciando as conquistas e, também, retrocessos.
Sera avaliada a caréncia que os parametros curriculares tém em relacdo ao
reconhecimento das manifestacbes artisticas enquanto componente curricular
assegurado como direito do ser humano e dever do Estado. Os aspectos conflitantes
das diretrizes propostas provocam uma reflexdo preocupante quanto ao futuro das
artes nas escolas.

Elucidados os aspectos histéricos da Educacao Infantil, bem como os fatores
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sociais na formacgéao criativa do ser humano e oficiais na compreensao das politicas
publicas curriculares no ambito das artes, o texto caminhard para uma abordagem
da presenca das Artes Cénicas (essencialmente o Teatro) na Educacgéao Infantil.

Aqui, indaga-se qual a relagdo entre essas duas elaboracbes humanas, e
aprecia-se uma possibilidade de ligacao intrinseca entre elas. Para tanto, ha que se
considerar a criangca pequena e seus processos de desenvolvimento, portanto, no
ultimo item, serd analisada a linha ténue (que se pretende mostrar consistente) entre
a linguagem teatral e a Educacéao Infantil.

De antemdo, este estudo entende essa manifestacdo como capaz de
desenvolver as capacidades expressivas, cognitivas e sensiveis. Ou seja, 0 teatro
enquanto patriménio cultural posto ao longo da histdria; a crianga como sujeito de
direito de se apropriar das maximas potencialidades culturais criadas pelo homem; e
a escola tendo o compromisso de possibilitar o0 acesso e a transmissédo de um saber

sistematizado e comprometido.

3.1 EDUCACAO INFANTIL: PRIMEIRO NiVEL DA EDUCACAO BASICA

Eu sou pequeno, me dizem,
e eu fico muito zangado.
Tenho de olhar todo mundo
com o queixo levantado.
Mas, se formiga falasse

e me visse la do chéo,

ia dizer, com certeza:

— Minha nossa, que grandao!

Pontinho de Vista- Pedro Bandeira

Quando se fala a palavra creche ou “escolinha”, muito se atribui no que diz
respeito ao cuidar. Esse cuidado € interpretado apenas como o ato de alimentar, dar
banho, fazer dormir na hora certa, ajudar no desfralde etc. Esses sdo alguns
aspectos que popularmente sdo associados ao mencionar o universo das escolas
para as criancas pequenas em relacdo ao cuidar. Alguns espacos, por exemplo,
prezam por deixar a crianca impecavel, limpa, com o cabelo penteado, roupa bem
passada, para que elas estejam prontas para dormir na hora que 0s pais ou
responsaveis as buscarem. Entende-se a importancia desses cuidados para um
crescimento saudavel, no entanto, isso néo é o bastante. E preciso reconhecer esse
momento da vida como uma fase com suas especificidades e com demandas que

nao devem ser dissociadas do ato de ensinar.
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Para pensar o papel das instituicdes infantis na vida crianca, € indispensavel
evocar e apontar 0s equivocos recorrentes quanto a sua concepcao, edificacdo e
concretizacdo. O ambiente que se volta para a crianga pequena foi por muito tempo
alvo de diversos impasses, envolvendo uma divisdo categérica quanto ao seu
surgimento e sua fungcédo. Kuhlmann Jr (1998) chama atencé&o para a caréncia no
ambito de estudos historicos relacionados a Educacdo Infantil, salientando a
relevancia de um olhar para o passado em detrimento de uma melhora para o futuro.

Tomando como ponto de partida a metade do século XIX, nota-se um
aumento pelo interesse sobre a crianca; a medicina nesse periodo incorpora uma
nova area de interesse: a pediatria, 0 que desperta o inicio de estudos sobre essa
fase da vida. Em 1826, como assinala Paschoal (2010), a Marquesa de Pastoret e
as senhoras Mallet e Millet, criam as chamadas “salas de asilo”, que tinham por
intuito “retirar das ruas as criangcas em situacdes de risco [...] e em seguida,
proporcionar-lhes o desenvolvimento da inteligéncia e dos bons costumes”
(PASCHOAL, 2010, p. 5).

O surgimento da Educacéao Infantil se configura sob a necessidade de atender
as criancas das classes mais pobres, sem qualquer comprometimento educacional.
Por muito tempo figurou-se a ideia de que a crianca até seis anos de idade néo
aprendia, e que nesse nivel de ensino, portanto, ndo havia o que ensinar, como
aponta Osinski (2001), tendo em vista que a crianca era entendida como um adulto
em miniatura, ndo sendo reconhecidas suas particularidades, somado ao fato das
péssimas condicdbes de saude e higiene que faziam crescer o numero da
mortalidade infantil. O trecho da publicacdo de Cattherine Rollet intitulado “La revue
de La Famille”, de 1939 trazido por Kuhlmann Jr (1998), denota bem o teor das
reflexdes envolvendo a capacidade dos bebés:

O recém-nascido teria pouca percepcdo sensivel: antes dos trés
meses, seria cego ou quase, e também surdo; o odor e o paladar
pouco distinguiriam até os seis anos de idade. Desconsiderava-se as
necessidades afetivas deste ser considerado como individuo
autbnomo que nao precisa ser cuidado e acariciado. Seria inutil, ou
mesmo perigoso, estimula-lo, dai a restricdo aos contatos externos.
(KUHLMANN JR, 1998 p. 192)

7

A nomenclatura asilo é abandonada no final do século XIX, sendo que as
escolas passam a ser denominadas Escolas Maternais, e concomitantemente a essa
alteracdo de terminologia, comegam a surgir 0s primeiros congressos dedicados a

infancia. Segundo Kuhimann Jr (1998) o primeiro encontro € realizado no ano de
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1894 na cidade de Antuérpia, na Bélgica, em seguida o evento acontece em
Bruxelas (1895) e em Liége (1905), também no ano de 1905 é realizado em Paris o
Primeiro Congresso internacional de Gotas de Leite.

Mediante fomento das discussdes envolvendo a primeira infancia, alguns
aspectos sociais, como aponta Paschoal (2010), foram também as principais causas
por disseminar a criacdo de espacos responsaveis pelas criancas. O advento da
revolucdo industrial substitui os servigos artesanais pelo uso de maquinas, incluindo
simultaneamente o fortalecimento do sistema capitalista de producdo e a morte de
muitos homens provocada pela Segunda Guerra Mundial, evento que ocasionou
uma mudanga na vida das mulheres desfavorecidas economicamente, pois estas
tiveram que sair de suas casas e renunciar aos cuidados integrais para com seus
filhos, para ir em busca de sustento para a familia. Nesta condicdo “sem ter com
guem deixar seus filhos, muitas mulheres utilizavam o trabalho das “maes
mercenarias”; essas, ao optarem por nao trabalhar, vendiam seus servicos cuidando
e abrigando os filhos de outras mulheres”. (PASCHOAL, 2010 p. 2).

No entanto, ainda segundo argumenta a autora, essas “maes mercenarias”
nao tinham preparo para dedicar as criancas 0s cuidados necessarios, e muitas
vezes uma mulher se sobrecarregava no cuidado de muitas criangas, ocasionando
alguns acidentes domeésticos. Diante destes ocorridos, nasce a ideia de se
estabelecer espacos qualificados para receber essas criancas.

Neste cendrio, comecam entdo a surgir lugares onde as maes podiam deixar
seus filhos quando precisavam sair de suas casas para trabalhar. E preciso salientar
gue essas instituicbes eram organizadas tendo como base um cunho assistencialista
para atender as camadas mais pobres. Kuhimann Jr (1998) destaca a probleméatica
envolvida nesse contexto, pois como descreve o autor, “A assisténcia era o lugar
onde se pensava cientificamente a politica social para os mais pobres, em que se
suprimia os direitos para se garantir a desobrigacdo de oferecer os servigos”.
(Kuhlmann Jr, 1998, p. 48).

As politicas assistencialistas possuiam pontos frageis em sua concepcao,
pois como aponta Kuhlmann Jr. (1998), estas se configuravam como uma pedagogia
da submissao, em que a classe mais pobre se sentia “agraciada” com a chance de
poder colocar seus filhos nesses lugares, devendo entdo sentir-se privilegiada. Esse
formato era caracterizado por um certo grau de diminuigdo e resignagao social por

parte de quem oferecia esses servicos em detrimento de quem deles precisava.
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Essa questdo da assisténcia provoca uma divisdo acerca das opinides
envolvendo esses espacos, tendo em consideracdo que por muito tempo acreditou-
se que essas instituicdes nao tinham nenhum compromisso com a educacéo, pois
consistia numa proposta unicamente assistencialista. Nas palavras de Kuhlmann Jr
(1998, p. 182) “o fato de essas instituicdes carregarem em suas estruturas a
destinacdo a uma parcela social, a pobreza, ja apresenta uma concepcao
educacional”’, ou seja, esse pensamento de uma auséncia de ensino € uma ideia
equivocada de formacdo com um viés eminentemente assistencial que perdurou por
muito tempo na histéria da Educacao Infantil.

Muitos preconceitos rondavam o universo das instituicdes infantis, como por
exemplo as fortes criticas que eram lancadas as méaes que deixavam seus filhos sob
os cuidados desses espacos e pessoas, 0 que de acordo com Kuhlmann Jr (1998)
atestava a inaptiddo da mulher, ao ir na contramao do seu natural instinto de cuidar
da sua prole, sendo culpabilizada por necessitar desses servicos.

Para além das duras criticas feitas as maes que recorriam a esses espacos, 0
papel da mulher ganha certo destaque na trajetéria da Educacéao Infantil. De acordo
com Santana (2012), os jardins de infancia fundados na Alemanha, que eram
chamados de Kindergarte, tinham como um dos seus principios a presenca
exclusiva das mulheres como educadoras, 0 que oportunizou para muitas a chance
de trabalho, bem como permitiu a valorizacdo como profissionais. No entanto, essa
representatividade feminina se revestia de um carater machista, como se observa
nessa passagem:

[...] N&o era necessaria formacgado profissional para essas mulheres,
elas apenas cuidavam das criancgas “substituindo o papel da familia”.
Para isso, o fato de serem mulheres era suficiente, pois as mesmas,
na visao de Pestalozzi, j& possuiam todos os atributos indispensaveis
para o éxito na realizagdo do trabalho pedagodgico. Na visdo de
Froebel a mae possui uma sabedoria natural para cuidar e educar a
crianga, por isso, no decorrer de sua obra o autor convoca as
mulheres a assumirem a educacgdo da primeira infancia. (SANTANA
2012, p. 3212).

De acordo com este pensamento, nomes como Pestalozzi e Froebel foram
responsaveis por pensar a infancia como uma fase de suma importancia para o
desenvolvimento do ser humano, sob um viés ideoldgico de cunho capitalista, suas

contribui¢cdes sao caracterizadas com valores afinados ao do capital:

[...] as obras de Pestalozzi e Froebel se constituiriam, desde sua
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origem, em um reflexo no campo educacional, daquele lado
ideoldgico reacionario do pensamento liberal burgués, constituindo-
se no celeiro de pedagogias irracionalistas e alienadoras, tornando-
se assim um importante braco ideolégico das estratégias de
esvaziamento da escola através da defesa de uma pedagogia
antiescolar (ARCE, 2002, p.2).

O pensamento liberal burgués referido por Arce (2002) evidencia que a
desigualdade provocada por essa organizacdo econbmica também refletiu no
tratamento das criancas, pois as que pertenciam a uma classe econdémica
desfavorecida, segundo Paschoal (2015, p.18), “eram atendidas com propostas de
trabalho que partiam de uma ideia de caréncia e deficiéncia; as criangas das classes
sociais mais abastadas recebiam uma educacgao que privilegiava a criatividade e a
sociabilidade infantil”.

Arce (2002) ainda ressalta que a educacado voltada para os mais humildes
cumpria uma funcéo ideoldgica, de controle, privando o contato com as maximas
producbes humanas, direcionando apenas conhecimentos que bastassem para a
vida cotidiana. De uma concepcéo totalmente alienante quanto ao desequilibrio
econdmico e a diversidade de realidades enfrentadas por cada um, esse modelo de
ensino fragmenta a interpretacao das creches.

Destarte, € preciso evidenciar que ocorreram muitos avancgos no que se refere
a constituicdo desse ambiente, como na area da saude, na qual o universo infantil
também se tornou foco da preocupacédo dos meédicos higienistas. Conforme disserta
Santana (2012), em decorréncia dos altos numeros de mortalidade infantil, a
medicina passa a se dedicar a saude da criancga, iniciando um trabalho envolvendo
campanhas de aleitamento, habitos higiénicos e informacéo voltadas para os bebés
recém-nascidos. Muitas creches foram inclusive criadas e funcionaram como
laboratérios médicos, para desenvolverem pesquisas de vacinas e estudos acerca
de doencas infantis.

No Brasil, como indica Paschoal (2010), o carater assistencialista regeu a
criacdo dos centros de Educacdo Infantii por muitos anos, e esta foi uma
caracteristica essencialmente brasileira em detrimento das sociedades europeias e
americanas. Um exemplo marcante desse aspecto eram as chamadas “Rodas dos
expostos”, que de acordo com Santana (2012), consistia numa caixa em formado
cilindrico, que se encontrava geralmente em muros de instituicdes caridosas, de um

lado havia uma abertura onde se colocavam as criangas e ap0s rodar o cilindro a
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crianca era retirada pelo outro lado, essa configuragdo permitia o anonimato das
méaes e pais que ndo podiam criar seus filhos. Segundo relatos, foi na Bahia em
1726 que surgiu a primeira roda dos expostos no Brasil.

Figura XIV- Modelo da Roda dos expostos

Fonte: https://www.santacasasp.org.br/portal/site/quemsomos/museu/pub/10956/a-roda-dos-
expostos-1825-1961. Acesso em 18 de Julho de 2020.

As creches em territério brasileiro eram administradas por filantropos,
conforme declara Kuhlmann Jr (1998), sendo que o primeiro jardim de infancia do
Brasil foi criado pelo setor privado no ano de 1875 na cidade do Rio de Janeiro,
intitulado Colégio Menezes Vieira, e em Sao Paulo no ano de 1877 chamada Escola
Americana. E no ano de 1889 que o médico e filantropo Moncorvo Filho funda no
Rio de Janeiro o Instituto de Protecao a Infancia (IPAI), que em 1929 ja contava com
22 filiais espalhadas por todo o pais, atendendo filhos das empregadas domésticas.

Froebel é responsavel pela repercussao dos jardins de infancia por toda a
metade do século XIX, e segundo Arce (2002), os estudos desse autor vieram a
orientar 0 movimento escolanovista, que mais tarde se organizaria partindo do
fundamento da espontaneidade infantil. Froebel foi o pilar metodolégico pelo qual se
guiou a criacdo do Jardim de Infancia Caetano Campos em 1896 integrado a ja
existente Escola Normal Caetano Campos. O jardim de infancia se localizava no
centro de Sao Paulo, e como informa Paschoal (2015), atendia apenas criancas do
sexo masculino pertencentes a elite paulistana. A escola tinha como principio:

A preocupacdo com a formacdo de bons habitos, do cultivo da
docilidade, estava presente no jardim. As criancas eram alvo da
constante intervencdo e vigilancia dos adultos; a educagdo moral,
voltada para a disciplina, a obediéncia, a polidez, era o nucleo da


https://www.santacasasp.org.br/portal/site/quemsomos/museu/pub/10956/a-roda-dos-expostos-1825-1961
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formacdo, mesmo que no interior de um ambiente pedagdgico
bastante rico e diversificado. (KUHLMANN Jr, 1998, p. 150).

Figura XV- Prédio do Jardim de Infancia Caetano Campos’

Fonte: https://ieccmemorias.wordpress.com/2011/02/26/0-jardim-da-infancia-caetano-de-
campos/. Acesso em 18 de Julho de 2020.

Frente a necessidade dos operarios, algumas empresas iniciam a construcao
de escolas para atender os filhos dos trabalhadores. De acordo com Kuhimann Jr
(1998), no ano de 1899 ¢ fundada a primeira creche brasileira da qual se tem
noticia, cujo foco era atender os filhos dos funcionarios. A empresa responsavel pela
construcdo € a Companhia de Fiacdo e Tecidos Corcovados no Rio de Janeiro. A
partir dai outras empresas tomam essa mesma iniciativa; exemplos como a
Companhia de Tecidos Allianca também no Rio de Janeiro, Vila Operaria Maria Zélia
do Industrial Jorge Street em S&o Paulo e Industria Votorantim em Sorocaba - SP.
No entanto, ndo foi uma conquista dos direitos dos trabalhadores como alerta o
autor, pois as escolas eram administradas pelos filantropos, e ndo se preocupavam
com a aprendizagem, e sim em suprir a necessidade de uma comunidade.

Vale ressaltar, de acordo com Santana (2012), que nesse contexto ndo havia
uma atencdo especifica no que se refere ao preparo das mulheres que se
dedicavam ao trabalho nesses espacos, pois se concebia as creches e escolas de
Educacao Infantil como uma extensdo da familia, em que as profissionais dessas
instituicGes tinham somente que se preocupar em garantir a seguranca dos

pequenos enquanto seus familiares buscavam o sustento:

70 prédio do jardim de infancia foi demolido no inicio da década de 40, sob a administracdo do
prefeito Prestes Maia. Fontehttps://ieccmemorias.wordpress.com/2011/02/26/o-jardim-da-infancia-
caetano-de-campos/. Acesso em 18 de Julho de 2020.
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Durante séculos a imagem da professora de educacéo infantil esteve
associada a mée, a tia a “professorinha de criangas”, a “jardineira
que cuida com carinho das plantinhas”. Enfim havia uma visao
romantica/maternal em relacdo as criancas e professoras das
instituicdes de educacao infantil. (SANTANA, 2012, p. 3208).

Essa visdo romantizada dos profissionais que atuam nas creches e na
educacdo infantil € fruto da identidade fragmentada da prépria Educacéo Infantil, em
gue por meio do binbmio cuidar-educar se estende uma rede de questionaveis
posicionamentos. Em seus estudos, Pasqualini (2008) traz uma reflexdo precisa no
gue se refere a esse olhar difuso lancado sobre as instituicdes destinadas a crianca
pequena; a autora aponta como problema a rasa concepcao de cuidar atrelada a
Educacao Infantil, visto que muitas vezes o cuidar € ligado diretamente ao
assistencialismo sendo totalmente dissociado do ato de educar.

Sendo assim, essa segmentacdo do cuidar e educar corrobora para uma
perspectiva anti-escolar da educacéao infantil, que de acordo com Pasqualini (2008)
leva autores a defenderem a ndo escolarizacdo durante esse periodo, pois alegam
gue o formato escolar podaria as manifestacbes espontaneas presente nessa
primeira infancia. Essa descaracterizacdo da Educacéao Infantil provoca uma série de
impasses, Visto que essa perspectiva ndo valoriza os profissionais que atuam nessa
area, permitindo a disseminacdo de discursos pejorativos comumente atrelados a
Educacao Infantil.

Nas palavras de Pasqualini (2008, p.77), € “[...] Impossivel dissociar cuidado e
educacao”, visto que o cuidar esta presente em todos os niveis de ensino, mesmo
gue em outro formato. Forcar uma separagao entre o cuidar e o educar é negar a
crianca pequena o contato de forma sistematizada e consciente com o
conhecimento, anulando também o papel do professor enquanto mediador.
Pasqualini (2008, p. 79, grifo do autor) entdo afirma que “E preciso, portanto,
gualificar o cuidar e o educar. Trata-se de esclarecer como e para que educar (e
cuidar!) a crianga pequena em contexto escolar”.

Cunha (2017) avalia que ainda prevalece o pensamento de suprir as

exigéncias de ordem natural das criangas, sob o empenho de predispor estas para a
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entrada no Ensino Fundamental, onde irdo aprender coisas “sérias”. Esse cenario de
desvalorizacdo da Educacao Infantil no Brasil comecga a dar timidos passos rumo a
mudanca na década de 70, como revela Paschoal (2015), partindo do cenério
politico brasileiro, que culmina no enfraquecimento do periodo ditatorial marcado por
uma fase de violéncia e retrocesso no pais, as manifestacdes pelo reconhecimento
da Educacéao Infantil ganham destaque se tornando uma preocupacao do Estado.

Paschoal (2015) também pontua que € com a promulgacdo da Constituicao
de 1988 que € instituido por lei a garantia da Educacéo Infantil para criancas de 0 a
5 anos, assim como passa a ser dever do Estado assegurar esse direito. Em 1990 é
organizado o ECA, Estatuto da Crianca e do Adolescente, que promove a inclusao
dos pequenos no que diz respeito aos direitos humanos, incluindo também o acesso
e permanéncia na escola.

A partir dai, documentos sdo formulados e reformulados para atender essa
nova concepgdo. Segundo Paschoal (2015), a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB) 9.394/1996 regulariza a organizacdo pedagoOgica para as
instituicbes infantis em todo o pais e estabelece que para criancas de até trés anos
de idade serdo oferecidas creches, e para criancas de quatro a seis anos sera
garantida a oferta da pré-escola.

Uma série de resolucdes envolvendo a Educacdo Infantii comeca a ser
pensada, como o Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (RCNEI)
publicado em 1998, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) do ano de 1999, o
Plano Nacional de Educacdo (PNE) inicialmente pensado em 2001, sofrendo
alteracdes ao longo dos anos. A autora sinaliza para as problematicas encontradas
nessas diretrizes, visto que o PNE de 2001 ndo se comprometia quanto a oferta dos
servicos de Educacédo Infantil, lacuna que s6 foi complementada em 2006 com a
proposta do MEC de uma Politica Nacional de Educacdo Infantil: pelo direito da
crianca de 0 a 6 anos, que nas palavras de Paschoal (2015, p. 205):

[...] além de prever padrdes minimos de infraestrutura, para o
funcionamento adequado das escolas infantis, também assegura a
valorizagdo dos professores ao promover a participacdo dos mesmo
em programas de formacgdo inicial e em exercicio, garantindo-lhes,
nas redes publicas, a inclusdo nos planos de cargos e salarios do
magistério.

Em 2015, como descreve Paschoal (2015), o Ato Constitucional n°® 59/2009

garante a obrigatoriedade do ensino a partir dos quatro anos até os dezessete,
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retirando assim as criancas de 0 a 3 anos desse carater obrigatério, marcando um
retrocesso que enfraquece todo o movimento de luta pelo reconhecimento desse
nivel como um ponto de suma importancia para o desenvolvimento humano, ao
passo que reforca toda a rede de preconceitos que envolve essa fase.

Outro documento responsavel por trazer apontamentos acerca da Educacao
Infantil sédo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (DCN), que
definem as competéncias para a Educacdo Basica, reunindo definicbes sobre
principios, fundamentos e procedimentos que orientam a formulacédo das propostas
pedagdgicas das escolas. A primeira resolucdo foi lancada em 1999, sendo
posteriormente reformulada em 17 de dezembro de 2009 (atual DCN).

O conteudo trata das disposi¢cOes referentes a idade em que a crianca deve
entrar na escola, funcdo que compete as instituicdes de Educacéao Infantil cumprir, a
organizacao do espaco, tempo e materiais, contendo 0s eixos de experiéncia pelas
guais as criangas precisam ter garantidas para o seu maximo desenvolvimento. No

documento a Educacéo Infantil &€ entendida como:

Primeira etapa da educacédo basica, oferecida em creches e pré-
escolas, as quais se caracterizam como espacos institucionais néo
domésticos que constituem estabelecimentos educacionais publicos
ou privados que educam e cuidam de criancas de 0 a 5 anos de
idade no periodo diurno, em jornada integral ou parcial, regulados e
supervisionados por 6rgdo competente do sistema de ensino e
submetidos a controle social (BRASIL, 2010, p.12).

Nessa gangorra pela busca de um olhar consciente frente a uma nova
organizacao legislativa em que o Estado se torna responsavel pelas instituicoes,
inicia-se um movimento sobre a formacédo docente na Educacéo Infantil, Massucato
(2012) discute a desvalorizacdo por parte dos profissionais da infancia, alegando
gue muitos tém uma visdo reducionista para com os professores dessa area em
detrimento das outras fases escolares. A autora ainda enfatiza a importancia do
universo infantil e principalmente da construcdo de uma identidade docente, e
fazendo um alerta, aponta o descaso da propria categoria para com sua formacéo
inicial e continuada.

E primordial reconhecer o impacto das conquistas legais no percurso historico
da Educacéo Infantil; todavia, ainda ha muito o que se alcancgar, principalmente nas

questdes relacionadas a formacédo docente e ao desempenho de seu papel, bem
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como conscientizar também toda a comunidade acerca das fungdes especificas das
escolas infantis, de tal maneira a superar a ideia simplista de que nesses espacos a
Gnica possibilidade viavel é o cuidado fisico. E preciso desassociar a figura do
professor de educacédo infantil ligada a figura materna, como caracteriza Miguel
(2007), em nenhum momento é exigido que deixem a margem aspectos afetivos, de
cuidados higiénicos e de alimentacdo, mas sim incorpora-los num completo conjunto
de desenvolvimento integral que:

[...] depende tanto de cuidados relacionais, que envolvem a
dimensao afetiva e dos cuidados com aspectos biolégicos do corpo,
como a qualidade da alimentacdo e dos cuidados com a salde,
quanto na forma como esses cuidados sdo oferecidos e das
oportunidades de acesso a conhecimentos variados. A satisfacéo
das necessidades afetiva das criancas é a base para o
desenvolvimento infantil. (MIGUEL 2007, p.4)

Ampliar os conhecimentos envoltos no ensino e aprendizagem das criangas
pequenas € mergulhar em uma areia movedica, em um terreno instavel. Pensando a
partir da Teoria Historico Cultural, na qual sdo valorizados os processos sociais de
ensino, esse terreno pode se firmar e constituir uma base sélida. Em harmonia com
0 pensamento de Massucato (2011) ao discorrer sobre a corrente de pensamento
gue traz a mediacdo como acdo fundamental na aprendizagem, abrange também a

educacao infantil:

E, nesse sentido, o papel do professor € imprescindivel na etapa da
educacao infantil, onde as determinacBes bioldgicas precisam ser
mediadas para alcancarem novos patamares de desenvolvimento,
visando a mediacdo da cultura e socializacdo das criancas no seu
meio, processo em que a apropriacdo dos conhecimentos
historicamente acumulados se faz imprescindivel. (MASSUCATO
2011, p. 146).

Diante dos desdobramentos histéricos da Educacao Infantil, pode-se avaliar
gue muito se caminhou, mas que ainda ha muito chao pela frente, pois o papel
docente ainda é encoberto por uma nevoa de um nao reconhecimento, a fissura
entre o cuidar e o educar é grande, um caminho estreito, cheio de percal¢os. No que
diz respeito as artes, por exemplo, qual é o entendimento das potencialidades
criativas e artisticas na crianca pequena? Essa linguagem € contemplada de forma,
intencional, consciente e precisa? Frente a essas questdes, é preciso compreender

0 processo de imaginacgéo e criagdo no universo infantil.
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3.2 CRIACAO E IMAGINACAO NA INFANCIA: SOB UM OLHAR DA TEORIA HISTORICO CULTURAL

A CRIANCA que pensa em fadas e acredita nas fadas
ndo age como um deus doente, mas como um deus.
Porque embora afirme que existe 0 que ndo existe
Sabe como € que as cousas existem que é existindo,
Sabe que existir existe e ndo se explica,
Sabe que ndo ha razdo nenhuma para nada existir,
Sabe que ser é estar em algum ponto
SO ndo sabe que o pensamento ndo é um ponto
qualquer.

A Crianga que Pensa em Fadas- Alberto Caieros

Ao nascer, um bebé precisa ser alimentado, higienizado, protegido do frio ou
calor para assim garantir sua sobrevivéncia, sendo essas as urgéncias de cunho
biolégico do ser humano. Ja a insergcdo no universo comunicacional por meio de
cancdes de ninar, desenhos, figuras, brinquedos e afeto sdo necessidades da vida
em sociedade, pois desde o0 nascimento e ao longo de toda a vida séo dispostos
elementos produzidos pelo homem por meio da atividade do trabalho enquanto ser
social.

A arte € uma necessidade da vida humana, em seu ambito psiquico e social,
fornece novas condi¢cOes de vida ao ser humano em sociedade. Essa necessidade
nao é um fator biolégico como a fome e frio, ou mesmo herdado geneticamente
como a cor dos olhos e cabelo, é, portanto, uma producéo social que se manifesta
por intermédio da “[...] sensibilidade humana, como ouvido musical ou olho para a
beleza de uma obra estética, ndo é um sentido formado tdo somente por
propriedades biolégicas e herdado geneticamente, mas depende de condicdes
sécio-histéricas” (SACCOMANI, 2016, p. 56).

Vigotski entende a Arte como uma expressao da linguagem, responsavel pela
mediacdo do homem com o mundo. Em seu livro organizado em 1930, “Imaginagao
e Criagcdo na infancia”’, o autor analisa esses dois pontos como caracteristicas
essencialmente humanas. A obra compreende a imaginacdo como base de toda a
atividade criadora, em todos os campos da vida cultural, ao conceber que esta é
uma funcdo vital e necessaria e ndo um simples passatempo 0ci0osSO; em seus
escritos € defendido também o estimulo a criatividade e a imaginacao, para que
estas possam se desenvolver de forma qualitativa na crianca.

O psicologo russo faz uma reflexdo acerca do que popularmente se entende
por criacdo e imaginagdo, as quais sao atribuidas uma certa dose de

“glamourizagao”, pois na maioria das vezes adjetiva-se alguém como criativo apenas
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por estes serem responsaveis por obras e criacdes de prestigio, com valor social de
uso ou econbmico, gerando assim uma falha de entendimento do seu real
significado. Nesse sentido, Vigotski (2009, p. 15-16) assevera que:

[...] a criagdo, na verdade, ndo existe apenas quando se criam
grandes obras histéricas, mas por toda parte em que o homem nem
imagina, combina, modifica e cria algo hovo, mesmo que esse novo
se pareca um graozinho, se comparado as criagdes dos génios.

E preciso se desvencilhar de tais concepcdes, e compreender que no dia a
dia todos sdo passiveis de criar e imaginar, como seres capazes de se desenvolver
nessa esfera, e que necessariamente nem sempre essa a¢ao implica em magnificas
invencdes, 0 que nao significa estar alheio ao processo criativo.

Outra questao pela qual Vigotski se interessa € em relacdo a capacidade da
crianga em criar e imaginar comparado ao adulto, pois comumente é atribuido as
criangas a caracteristica de seres mais inventivos, engenhosos com habilidades
mais férteis, o que segundo Vigotski (2009, p. 22) é uma ideia limitada, pois “Quanto
mais rica a experiéncia da pessoa, mais material esta disponivel para a imaginacao
dela. Eis por que a imaginacado da crianca € mais pobre que a do adulto, o que se
explica pela maior pobreza de sua experiéncia’. Como aponta o autor, sdo os
adultos que possuem mais aparato para imaginar e criar, contrariando o pensamento
generalizante que coloca a crianca como figura brilhante. O que acontece, na
verdade, é que as criancas sdo mais desapegadas de posturas impostas pela
sociedade e, sendo assim, ndo se preocupam com os olhares, criticas ou
condenac0es, apenas se soltam para crer no ilusério.

Experiéncia € a palavra-chave para que se entenda o papel do meio social no
desenvolvimento da crianca e de suas capacidades artisticas, posto que essas
habilidades sdo provenientes de um fator externo, e que, portanto, necessitam ser
provocadas e estimuladas, com condicBes materiais e psicoldgicas e considerando a
criacdo resultado de um processo histérico, na qual cada novo formato é
determinado pelos anteriores. Como esclarece Sirgado (2000, p. 52), “No lugar de
Nos perguntar como a crian¢a se comporta no meio social, devemos perguntar como
0 meio social age na crianca para criar nela funcées psiquicas superiores de origem
e natureza sociais”.

O cérebro humano possui capacidade de conservar as experiéncias bem
como atribuir novas vivéncias, incorpora assim passado e presente, constréi outros

formatos de comunicacédo e pensamento, criando um leque de possibilidades da vida
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em sociedade. A funcéo de ressignificar novas préaticas se apropriando de anteriores
€ chamada por Vigotski (2009) de plasticidade do cérebro, ao reproduzir o que ja foi
assimilado e elaborado. Essa é a base da criacdo, a combinacéo de elementos, pois
a imaginacdo envereda por esse mesmo caminho, quando um individuo pensa em
algo que desconhece e que os olhos nunca presenciaram, assim, o cérebro maneja
artificios ja conhecidos para imaginar o desconhecido.

Entende-se que a criatividade, portanto, exige conhecimentos anteriores, 0S
quais séo reelaborados e origihnam uma nova construcdo psiquica, pois quanto
maiores as experiéncias vivenciadas, isto é o estimulo recebido, maior sera o
acumulo de materiais que estara a disposicado do sujeito para o enriquecimento de
suas possibilidades de criacao.

Enquanto ser socio-historico, 0 homem se relaciona com a realidade ao seu
redor, é impactado por imagens, sons, situacfes e emoc¢des. Ostetto (2010) afirma
gue em cada momento as experiéncias anteriores sao acionadas para se produzir
novas situacdes, e quanto maior a quantidade qualitativa das vivéncias, maior sera a
troca com o mundo circundante, tanto para a arte quanto para outras areas da vida
humana. E essencial investir entio em praticas que estimulem as atividades
cerebrais criativas nas criancas, assim como analisar de que forma impulsionar e
ampliar as oportunidades, bem como o contato com as produ¢cdes humanas.

Para que haja essa promocédo, € necessario romper com alguns desacertos
gue envolvem essa oferta de ampliacdo dos aspectos inventivos, cortar 0os lagos com
os ideais espontaneistas em relacdo a atividade humana. Sirgado (2000, p. 57)
afirma que o nascimento “[...] tem muito mais carater de um evento cultural do que
de um acontecimento bioldgico, embora nao deixe de ser uma celebracdo da vida. A
producdo da vida, mesmo quando ndo € desejada, é um fato cultural de
consequéncias sérias’.

As criancas ndo sdo fontes inesgotaveis de criacdo e imaginacdo. Nesse
sentido, Saccomani (2016) traz alguns pensamentos de correntes que entendem as
manifestacfes criativas nas criangcas como algo natural, que advém de forma
espontanea, defendendo um fazer livre, sem a participacdo de qualquer intervencgao.
Essa concepcdo acaba por provocar um cenario limitado, em que entender a
criatividade como uma ordem espontanea, oferece margem para uma série de
crencas, as quais permitem que a arte seja vista a mercé de talentos, voltada para

gquem ja nasce com aptidao para a musica, a danga, pintura e o teatro, assim, “[...] a
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criatividade é endeusada, é transformada em uma categoria esvaziada de contetdos
e sem relagéo alguma com a transmissao de conhecimento, ou melhor, em completa
oposigao a ela” (SACCOMANI, 2016, p. 30).

A superacdo desse pensamento € essencial para que se possa enfim
compreender que ndo se cria nada do vazio, é necessario, portanto, que se conheca
0 que ja existe para assim se ter um ponto referencial e a partir dai poder imaginar,
criar e recriar novas formas e pensamentos. Tomando como exemplo a pesquisa
cientifica no contexto das Artes, Saccomani (2016) exemplifica que nao tendo como
intuito satisfazer dividas individuais, a pesquisa precisa ser estudada a partir de um
ponto ja existente, para que entdo possa analisar um fato, iniciar do conhecido para
caminhar ao desconhecido.

Como descrito anteriormente, para Vigotski o adulto é mais criativo do que a
crianga, visto que seu amplo repertério de experiéncias, de aquisi¢cdes culturais sao
maiores, no entanto, um adulto somente terd uma imaginacao fértil e criativa se
guando crianca isso for disponibilizado para seu acesso, e conforme Vigotski
defende em sua perspectiva, o0 que precisa ser possibilitado deve ser o que de mais
elaborado existe de criacdo humana, e é nesse contexto que o papel da escola se
destaca. Na questéo das artes durante o processo do ensino, como se define o olhar
para a formacao da crianca?

No decorrer dos anos, a visdo do ensino das artes se manteve intimamente
ligada aos principios espontaneos, conforme relata Osinski (2001) sobre o Primeiro
Seminario de Educacao Artistica em Dresden na Alemanha, que ocorreu no ano de
1901, o movimento que fundamentava a conferéncia era regido em oposi¢cdo ao
intelectualismo e esquematismo na formacao, legitimando o espontaneismo. A
autora também aponta o lema da “Escola de Artes e Oficio”, uma instituicdo privada
em Viena, que consistia na frase: “Nada a ensinar, nada aprender! Deixar crescer
suas proprias raizes” (OSINSKI, 2001, p. 63). Essa construcdo que se espalhou
pelas escolas no que tange o ensino das artes, nas palavras de Cunha (2017, p. 26):

[...] é entendido como inato, ndo como um exercicio arduo de
conhecimento e elaboragédo continua. A ideia sobre a criatividade
como um “dom” individual, construida na arte classica e expandida
socialmente, ainda persiste nas escolas, em especial na Educacgéo
Infantil.

by

Cunha (2017) afirma que o espaco que se dedica a Educacdo Infantil € o

ponto de partida para se trabalhar as abordagens das mais variadas linguagens,
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assim, a acessibilidade implica diretamente no papel desempenhado pela escola e
pelo professor. E fundamental reconhecer a atuacdo da instituicdo escolar nesse
processo de garantir que seja estimulado as potencialidades criativas na crianca, e a
escola como local privilegiado que instiga a investigacdo, provocacbes e a
socializagéo dos bens culturais produzido pela humanidade.

Para avangar nessa questdo, as escolas e professores necessitam superar a
espontaneidade, e compreender que criar e imaginar € exclusivo do ser humano
enquanto ser social, uma poténcia inerente a vida produzida em sociedade, e que
uma crianca precisa de repertdrio para se tornar um ser criativo. Saccomani (2016)
nao descarta a existéncia de criancas que realmente nascem com aptiddées mais
avancadas, entretanto, a autora ressalta que ndo se tem a necessidade de se
basear nesses raros acontecimentos para respaldar um discurso pautado no
inatismo.

A dimensao criativa ndo precisa ser tomada por intuitiva € muito menos como
restrita ao mundo das artes. Vigotski (2009) indica que a imaginacdo em acéo ou o
brinquedo é a primeira possibilidade de acdo da crianca numa esfera cognitiva que
Ihe permite ultrapassar a dimenséo perceptiva motora do comportamento. Assim, a
capacidade de criar se estende nas diversas areas do desenvolvimento humano:

[...] em todo processo de educacdo da crianca, a formacdo da
imaginacdo nao tem apenas um significado particular do exercicio e
do desenvolvimento de alguma funcdo separada, mas um significado
geral que se reflete em todo comportamento humano. (VIGOTSKI,
2009, p. 59).

E importante destacar de que forma as criancas na Educacdo Infantil estéo
sendo introduzidas em atividades que possibilitam enriquecer a sua imaginacéo e a
criacdo. Ostetto (2010) oferece uma analise especifica acerca do espaco fisico em
gue as criancas se inserem, essencialmente relacionando a decora¢do dos espacos
escolares.

A autora faz uma critica envolvendo as exposicdées em massa de imagens
midiaticas espalhadas pela escola e sala de aula, figuras estas que estéo ligadas ao
consumismo colocado pela TV, internet, o que segundo Ostetto (2010, p. 34):

[...] instituem uma visualidade dominante reduzindo as possibilidades
de ampliagdo de repertérios imagéticos, uma vez que acompanham o
arquivo de imagens com as quais as criangas convivem
cotidianamente também fora do espacgo escolar. A experiéncia de ver
0 ja conhecido, repetidamente, formata e determina a percepcao e a
apreciacao sobre o mundo.
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Ao colocar diante do campo visual das criancas tantas imagens, formas e
cores que fazem sentido apenas por estarem em destaque nas midias e lojas, como
objetos de consumo, ndo se oferta quase nenhuma possibilidade de criacdo ou
provocacéo da sensibilidade estética. Essas imagens séo postas como finalizadas e
com significados préprios, entendida pelas criancas como prontas e perfeitas.
Nenhuma crianga gostaria de ver seu personagem favorito apresentado num formato
diferente do habitual, pois eles se familiarizam com as imagens prontas estampadas
em objetos, roupas etc., que acabam resultando em um:

[...] empobrecimento das possibilidades de producéo das criangas,
revelado na forma como tentam transferir para seus desenhos,
pinturas, construcdes aqueles modelos, por meio da coOpia ou

deixando de desenhar porque nao “sabem fazer’ daquela maneira,
reproduzindo o modelo disponivel. (OSTETTO, 2010, p. 34).

Como espaco propicio para fornecer experiéncias ricas e desenvolver uma
educacéo estética e sensivel, a escola precisa estar envolvida e atenta para ofertar
um ensino comprometido em alimentar o repertdrio infantil, oportunizar o acesso a
producdes que valorizem a subjetividade da crianca. Esse contato ndo é de ambito
restrito e limitado a cépia ou reproducao, e sim viabilizar para que o individuo possa
explorar as diversas capacidades, seja com um pincel, argila ou jogos de faz de
conta, deixando a margem uma educacao pautada no reprodutivismo tecnicista que
congela a sensibilidade e imaginacéao.

Vigotski (2009) bem define a atividade criadora como aquela que concebe
algo novo, como um objeto, uma elaboracdo da mente ou sentimento, de
conhecimento apenas da pessoa que a imagina. A crianca ao ter acesso a vivéncias
mais ricas elabora sobre si mesma uma imagem, sua identidade corporal,
compreende suas possibilidades fisicas e se coloca como ser singular e especifico
no mundo.

Os elementos e vivéncias necessitam ser compostos de forma a provocar e
estimular novas formas de explorar objetos, cores, papeis, para que assim a crianca
possa inventar, compor, produzir, acrescentar e reinventar. Um exemplo disso seria
ao invés de entregar uma folha sulfite tamanho A4 (formato comum e ja bem
conhecido do cotidiano dos pequenos) substituir por uma proposta que pense novos
tamanhos, novas cores, novos papeéis, ou quem sabe, outros materiais que possam

ser utilizados, sem ter muita preocupagédo com a limpeza da criangca ou do espaco,



87

permitir que haja exploracdo de novas possibilidades de experimentagdo de
materiais ndo tdo presentes no dia a dia, dar énfase a elementos atipicos no
universo dos pequenos.

Outro exemplo, o qual conversa diretamente com a linguagem central desta
pesquisa que consiste no teatro, sdo 0s jogos de imitagdo, papeis sociais que as
criancas realizam e que na maioria das vezes ndo é dado tanta importancia.
Todavia, essas manifestacbes expressam aquilo que elas tém se apropriado das
relacdes sociais, 0 que estdo internalizando do seu meio sociocultural e o que esta
transferindo para suas brincadeiras. Assim nos diz De Barros (2011, p. 236-237):
“No jogo teatral as criangas interagem com o0s colegas para resolver uma situagao
problema e internalizam os saberes sociais, culturais e teatrais adquiridos,
vivenciados nesta experiéncia, dando-lhes um significado particular”.

O trabalho na Educacgéo Infantil tem o compromisso de investir e assegurar
momentos que valorizem 0s processos de cria¢do, imaginacao, fantasias, situacoes
gue envolvem a descoberta, experimentacao, divertimento, curiosidade, exploragéo,
estranhamento, razdo e sensibilidade, mas todos esses elementos podem ser
trabalhados dentro de uma intencionalidade.

N&o é adequado naturalizar as diferencas biologicas, mas sim entendé-las
como determinante na capacidade individual de apropriacdo, criacdo, desenho e
jogo. O ser humano é um ser plural e subjetivo, cada qual no seu processo proprio
de desenvolvimento, advindos de vivéncias sociais distintas:

A crianca nao cria a partir do nada, mas de significados que fazem
parte da linguagem e do patrimbnio cultural do seu grupo. Portanto,
estes significados, ao mesmo tempo em que sdo transmitidos e
ativamente incorporados por ela, também a constituem de uma
determinada maneira. (CRAIDY, 2001, p. 18).

O ser humano pode criar e imaginar outros mundos, outras realidades e
compartilhar sua invencédo, como também é capaz de trabalhar sobre elementos ja
presentes na cultura em que vive, e para que haja essa conquista € de suma
importancia o papel do mediador nessa relagdo. Porto (2013, p. 6) afirma que “O
conceito de mediacdo proposto por Vigotski consiste em um processo de
intervencdo de um elemento intermediario numa relacédo, que ser direta e passa a
ser mediada por esse elemento”.

O brincar de uma crianga, por exemplo, se for desconsiderado como um

elemento em potencial, e essa acao for deixada de lado ou simplesmente vista como
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um momento que ndo h& necessidade de uma intervencdo, também a brincadeira
podera ndo surtir grandes contribuicdes para o desenvolvimento. A relacdo que as
criancas estabelecem com o0s objetos superam as relagbes cotidianas, elas
extrapolam seu uso, subvertem o sentido social que o objeto tem, criando outros
significados, tornando esse contato significativo para ela. Essa aproximacédo da
crianca com o objeto € chamada por Saccomani (2016) de sensdério-manipulatoria,
mas essa atividade ainda ndo se configura como brincadeira, como autora aponta,
iISSO porque as brincadeiras,

[...] dos animais tém cunho fundamentalmente sensorio-
manipulatério. Em outras palavras, a agradabilidade da brincadeira,
por exemplo, para o cachorro, consiste meramente na experiéncia
sensorial- manipulatéria, na qual o limite dessa manipulacao é dado
pela natureza da espécie. Uma crianca pequena também pode
realizar esse tipo de atividade sensorio- manipulatéria, que,
entretanto, ainda ndo se caracteriza como brincadeira, a qual € uma
forma especificamente humana de atividade ludica (SACCOMANI,
2016, p. 87).

Como agente ativo que ird mediar e fomentar aces que viabilizam o estimulo
da criacdo e imaginacdo na infancia, o professor da Educacédo Infantii em seu
trabalho pedagogico precisa ter em mente que € necessario considerar as criancas
enquanto seres sociais, pois todas possuem a capacidade de produzir cultura, e
para isso € necessario que seja apresentada a mesma e introduzida em um contexto
gue enriqueca 0 espaco imaginativo, simbolico, capaz de expandir e flexibilizar o seu
pensamento e as suas sensacoes, ampliando assim suas possibilidades de acéo no
mundo. Para Kishimoto (1999, p. 53):

A cultura torna-se parte da natureza humana. E através das relacdes
dialéticas com o meio fisico e social que a crianga constroi seu
pensamento, transformando os processos psicoldgicos elementares
em processos complexos, fazendo com que a cultural torne-se parte
de cada pessoa.

E imprescindivel o reconhecimento e relevancia do papel da escola e do
professor nesse movimento de articular o contato com a cultura socialmente
produzida, com as mais variadas formas da elaboracdo humana, e que s6 existem
porque o principio fundador da atividade do homem é a imaginacdo, por meio da
capacidade teleolégica de adiantar sua acdo, pois é transformando a natureza e
dando a ela seu sentido humano, que diferentemente do animal o homem cria e se

apropria de signos. A imaginacdo é vital para o processo de desenvolvimento,

resulta de complexas atividades do mundo social e interativo do ser humano. E
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preciso que a crianca se aproprie dessas producdes e assim possa expandir e
impulsionar suas agodes criativas.

O homem planeja, projeta e constréi as condicdes materiais de sua
existéncia. Para Vigotski (2009), a imaginacdo é uma atividade consciente que ndo
esta presente na crianga muito pequena, assim como todas as funcdes da
consciéncia, mas que surge originalmente da acdo, ou seja, estabelece uma
intrinseca relagdo com o social, distanciando-se de uma viséo biologizante. Nesse
sentido, a imaginacdo assim como a educagdo necessitam de uma intervencao
sistematizada para assim se apropriar de bens historicamente produzidos e
acumulados.

Para que haja a producao e reformulacédo das expressdes, a crianga precisa
estar cercada de possibilidades, a fim de que possa articular essas vivéncias em
ricas elaboracdes. A instituicdo escolar, enquanto nudcleo, é responsavel por ofertar
gualificadas experiéncias culturais, sendo estas entendidas como um direito da
crianca e um dever do Estado. Em face desse reconhecimento, a seguir se analisara
como sao pensadas as politicas educacionais para a area das Artes, especialmente
no nivel da Educacao Infantil, bem como refletir acerca dos documentos e leis que
norteiam as concepc¢des de organizagao curricular das escolas no pais, verificando

seu posicionamento perante as linguagens artisticas.

3.3 A ARTE NOS CURRICULOS ESCOLARES

[..] E necessario entender que a arte ndo s6 é
conhecimento por si s6, mas também pode constituir-se
num importante veiculo para outros tipos de
conhecimento humano, ja que extraimos dela uma
compreensdao da experiéncia humana e dos seus
valores.

Zamboni (2012, p. 20):

O processo histérico da insercédo e sistematizacdo do ensino das Artes nas
escolas se assemelha a uma passagem so de ida para uma montanha russa, com
subidas e descidas. O arduo caminho percorrido pela luta do reconhecimento desta
area nos documentos oficiais no Brasil é bastante conturbado, visto que ainda hoje
h& embates pela garantia da permanéncia das Artes na vida escolar.

A histéria do ensino das artes no geral ndo tem um inicio sistematizado e

estruturado, como relata Osinski (2001 p.11): “Desde os tempos mais remotos, os
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conhecimentos artisticos eram transmitidos pela tradicdo, situacdo esta que
perdurou, desde o periodo Paleolitico, palco das primeiras manifestacfes artisticas,
até o renascimento”. De acordo com a autora, na Idade Média, a Igreja Catdlica
detentora do poder declarava também seu interesse pela arte e literatura, com
finalidades moralizantes e de controle. Os mosteiros comegcam entao a se ocupar da
organizagdo de produgbes que envolviam a pintura, arquitetura, tecelagem,
tapecaria etc. Seguindo para o periodo do Renascimento e considerando todas as
guestdes antropocéntricas que dali emergiram, a arte passa a ser entendia como um
conhecimento cientifico.

E mister identificar o amplo cenario que envolve a historia das escolas de
artes em todo o mundo, contudo, neste estudo, o campo de analise estara voltado
especificamente para o quadro brasileiro. A primeira escola de Artes no Brasil foi
fundada no Rio de Janeiro, sob o reinado de D. Jodo VI em 1816, denominada
Academia Imperial de Belas Artes, decorrente da chegada da Missado Francesa
gerenciada por Joachim Lebreton, que foi um dos encarregados em trazer para o
Brasil o modelo mais atual da época na Europa para o ensino de Arte. Segundo
Barbosa (2011), a metodologia originaria da escola se dividia em dois polos: o
primeiro, que entendia a Arte como uma técnica necessaria e util, com intuito de
formar méo de obra qualificada, voltado a populacéo trabalhadora no ramo industrial;
ja o segundo tinha como principio o atendimento da elite, proporcionando a esta
uma formacéao cultural. Entretanto, em 1826 essa primeira demanda € abandonada,
ficando somente a atencdo voltada para os membros da corte nacional. Barbosa
(2011, p. 7) afirma que:

A Escola Imperial das Belas-Artes inaugurou a ambiguidade na qual
até hoje se debate a educacdo brasileira, isto €, o dilema entre
educagcdo de elite e educagdo popular. Na éarea especifica de
educacao artistica incorporou o dilema jé instaurado na Europa entre
arte como criagdo e como técnica.

Essa perspectiva de arte enquanto uso de técnicas Uteis vai influenciar
diretamente a trajetoria do ensino da arte nas escolas. A pedagogia tradicional,
corrente pedagdgica que tem inicio no século XIX e se estende por todo o século
XX, tem como principio fazer com o que o aluno atinja os objetivos por seus proprios
esforcos, cabendo a escola difundir os conhecimentos cientificos (MAROTTE, 2004).

Essa corrente pedagdgica se caracteriza um ensino mecanicista, na qual

segundo Fusari (2002, p. 23) “As aulas de Arte nessa perspectiva tradicional sao
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ligadas a ‘copias do natural’, com apresentacdo de ‘modelos’ para os alunos
imitarem”. A tendéncia reprodutivista é caracteristica da pedagogia tradicional que
visava uma “perfei¢do” da copia dos objetos, a realizacdo de uma forma automatica,
no qual o resultado deveria ser impecéavel, ignorando o sensivel e subjetivo envoltos
num trabalho artistico, anulando a individualidade e frisando um dominio externo do
desenho. Enfatizando um fazer técnico, que nas palavras de Marotte (2004, p. 35)
tinham uma preocupacao “[...] no produto final do trabalho escolar, suponha-se que
assim educandos e alunos poderdo aplicar esse conhecimento e trabalhar na
sociedade”.

Ja no método pensado pela proposta da pedagogia nova, que surge no final
do século XIX na Europa e Estados Unidos, chegando no Brasil em meados de
1930, visava a autoeducagdo, em que o aluno era considerado o sujeito principal do
processo e o professor um mero facilitador (MAROTTE, 2004), reverberando assim
em ideias centrais que focavam na livre expressao, valorizacdo da espontaneidade,
na capacidade expressiva e original da crianca.

Em contraponto a pedagogia tradicional, esse novo movimento hegemoénico
rompe com as copias, e vai pensar 0 ensino sob outra perspectiva. Fusari (2002, p.
28) diz que “[...] Os conhecimentos ja obtidos pela ciéncia e acumulados pela
humanidade ndo precisariam ser transmitidos aos alunos, pois acreditava-se que
passando por esses métodos, eles seriam naturalmente encontrados e organizados”.
Essa estratégia sem intervencdo do professor caminha numa orientacéo voltada ao
“deixar fazer”, considerando a intervengao de fatores externos algo que contaminaria
a criatividade infantil.

Em 1948 é fundada na cidade do Rio de Janeiro a Escolinha de Arte no Brasil
(EAB) que deu origem ao Movimento denominado “Escolinhas de Arte” (MEA), em
gue 140 escolas foram criadas pelo Brasil, com o intuito de educar mediante a Arte,
amparando-se em uma concepcdo de livre expressdo e liberdade criadora, sem
mediacao do Educador (NEVES, 2012).

Esse movimento ganha forca e luta para que a arte fosse reconhecida e
legitimada perante a lei. A primeira Lei de Diretrizes e Bases (LDB) de 1960,
publicada em 20 de dezembro de 1961, como indica Mattar (2019, p. 64), “trouxe
pouca alteragcdo, uma vez que continuava na préatica o dominio do ensino de musica,
desenho e canto orfednico, previstos leis organicas”. O documento apresentava uma

singela passagem no artigo 38 inciso IV quanto as “atividades complementares de
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iniciac&o artistica”.

Em 1971 é langada a Lei n® 5.692, que fixa diretrizes e bases do 1° e 2° grau,
e na qual o ensino de artes passa a ser denominado “Educacéao Artistica”, tornando-
se entdo obrigatério o seu ensino nas escolas. Passou a ser considerada uma
disciplina para ocupar os horéarios, e em sua maioria ministrados por docentes de
outros campos de conhecimentos, pois a lei ndo instituiu a obrigatoriedade de uma
formacao especifica para ministrar aulas de Educacéo Artistica. A arte era vista, nas
palavras de Peres (2017, p. 26), como “[...] um acessorio, que serve apenas para
decoracado do espaco escolar, especialmente na producdo de lembrancinhas para as

datas comemorativas”. Isso ocorre devido ao Parecer n® 853/71, o qual determina:

[...] Que as matérias definidas pelos seus conteldos serdo nos anos
iniciais tratadas predominantemente como atividades; nos anos
intermediarios como areas de estudo e nos anos finais (7° e 8°
series) como disciplinas. [...] O tratamento didatico a ser dispensado
ao componente curricular Educacdo artistica seria na forma de
atividade, e nado seria levado em consideracdo para efeito de
promocaol...]. (MATTAR, 2019, p. 67-68)

Mesmo que a lei garantisse a obrigatoriedade da disciplina de Educacéo
Artistica, esta dispunha de uma grande defasagem referente a formacao profissional
do professor para essa disciplina, e o entendimento dos contelddos que envolveria
uma aula de Educacéo Artistica também se mostrava fragil nesse primeiro momento.
Diante deste cenario de distorcBes e equivocos, muitos profissionais sem a devida
formacdo assumem a disciplina de artes, ausentes de um conhecimento teorico-
pratico na area, resultando numa formacéao irregular que ndo se compromete com o
verdadeiro papel e significado da arte, pois como aponta Neves (2012, p. 40) “A arte
nao se constitui ao acaso, ela é fruto do desenvolvimento estético, poético e sensivel
da humanidade ao longo de sua trajetoria existencial. Para se produzir Arte, é
preciso observacgao, estudo, pesquisa e trabalho”.

Ainda que de forma desajustada, a entdo denominada Educacéo Artistica
passa a ofertar uma demanda de profissionais formados, pois de acordo com De
Santana (2003), as graduacdes de educacdo artistica comecam a surgir. O autor
aponta que no final da década de 60 o numero de cursos ofertados nas diversas
areas de artes, na categoria bacharelado e em artes plasticas ndo chegava a 30. Foi

somente em 1965 que o Ensino Superior na area do teatro foi oficializado (Portaria
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68-CFE), tendo sido implantado a principio apenas na USP8, UNIRIO®, UFRGS?X e
UFBA!. Todavia, observa-se a preocupacdo de atividades artisticas ligadas a
desenhos, pinturas e trabalhos manuais, sem dar importancia as outras ramificacdes
existentes nas Artes. Como descreve De Santana (2003, p.78):

[...] As licenciaturas em Educacgédo artistica, criadas a partir dessa
demanda, ndo estruturaram seus cursos de maneira que pudessem
promover uma formacgéo adequada de seus professores, no que diz
respeito aos fundamentos tedrico-metodolégicos do ensino de teatro.

No inicio da década de 80, como indica Barbosa (2001), professores e
estudiosos criam o movimento “Arte e Educacédo” a fim de refletir a respeito da
importancia da mudanga no ensino de Arte para o desenvolvimento intelectual dos
alunos, e discutir metodologias e func¢des desse aprendizado. Em 1988 comecam a
acontecer as discussodes para a elaboracdo da nova LDB, e o movimento luta para
garantir a permanéncia da Arte no curriculo escolar como campo de conhecimento
especifico, assegurando a obrigatoriedade do que até entdo era chamado Educacéao
Artistica, pois a area da arte ndo estava prevista para ser incluida no curriculo da
Educacao Basica.

Os profissionais da arte e educacdo conquistam em 1996 a obrigatoriedade
do ensino de arte para a Educacdo Basica brasileira, legitimado pela nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), a Lei n°® 9.394/96, conforme
consta promulgado, no Artigo 26, inciso 2°: “O ensino de arte constituira componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacao basica, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996).

Em 1997 é lancada a proposta geral dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), que altera a nomenclatura de Educacdo Artistica para Artes, e sao
introduzidas de forma individual as quatro linguagens artisticas: artes visuais,
musica, danca e teatro. A disciplina ganha o reconhecimento de ser uma funcao téao
importante quanto os demais dominios do conhecimento no processo de ensino e
aprendizagem, tendo garantido assim as suas especificidades. Conforme descrito
nos PCNS “A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das

pessoas: por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepcao, a reflexdo e a

8 Universidade Estadual de S4o Paulo;
9 Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
10 Universidade Federal do Rio Grande do Sul



94

imaginagao”. (1997, p. 15).

A obrigatoriedade do ensino de Artes como disciplina e componente curricular
também é citada no Referencial Curricular para a Educacao Infantii (RCNEI) de
1998, mas de forma restritiva, pois sdo destacadas apenas as artes visuais e a
musica, sendo o teatro apenas mencionado como uma experiéncia visual,
compreendido como possibilidade de passeio. Mesmo conquistando a
obrigatoriedade, a forma como a Arte € pensada nesses documentos, produz
brechas para generalizacbes, ocasionando ainda fatores emblematicos, que
resultam numa manobra de polivaléncia, ou seja, um professor ensina masica, artes
plasticas, desenho geométrico, teatro e danca. Para além das dificuldades
estruturais ja sabidas do ensino de arte, como materiais, espacgo fisico e incentivo
financeiro, a formacédo inadequada de professores € muito preocupante, uma vez
gue faz com o que o ensino ocorra de forma incompleta, incorreta, com defasagens,
tornando-se muitas vezes uma atividade desassociada do verdadeiro saber artistico.

De Santana (2003, p. 62) alega que mesmo com as leis:

Infelizmente na praxis a escola ainda ndo acompanhou tais
mudancas, jA que em muitos casos, 0 planejamento curricular esta
exposto as necessidades do cotidiano escolar ligado a festejos
estereotipados (festas civicas e comemorativas) ou visto apenas
como um instrumento a servico de outros contetdos (insercdo de
geometria no programa de artes, por exemplo).

Os documentos oficiais muitas vezes ndo apresentam a realidade concreta,
pelo fato de que os profissionais ndo estdo preparados para lidar com a diversidade
de tematicas indicadas nas diretrizes educacionais. Ha uma forte desvalorizacdo da
arte no sistema educacional brasileiro. Atribui-se a outras disciplinas a habilidade de
pensar, como por exemplo, nas matérias que envolvem logica, acredita-se que séo
mais importantes e que exigem um uso intelectual mais elevado do que em relagéo
as artes.

Tanto como o portugués e a matematica, as artes sdo imprescindiveis para a
formacdo do ser humano, pois estimula a criatividade e a imaginacdo, o que para
Vigotski (2009, p. 14) “[...] E Base de toda a atividade humana, manifesta-se, sem

davida, em todos os campos da vida cultural, tornando também possivel a criacao

11 Universidade Federal da Bahia
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artistica a cientifica e a tecnoldgica”.

Todas as areas do conhecimento carecem de ser transmitidas por meio de
um saber sistematizado no ambiente escolar. Partindo entdo do reconhecimento da
area de Artes como parte do conhecimento humano e posto sua obrigatoriedade
pelos documentos oficiais, como se da a organizacao das aulas de artes nas escolas
atualmente? Os professores tém formacédo adequada? Sao exploradas todas as
areas que compdem a dimenséo da arte? O que dizem os novos documentos sobre
esse campo do conhecimento? Qual seria o ideal de curriculo para se trabalhar a
Arte?

A Lei n°® 13.415/17 traz em seu bojo algumas modificacbes. O artigo 35-A
incisos 2 e 3 indica apenas trés disciplinas obrigatérias no ensino meédio: lingua
portuguesa, matematica e inglés, enquanto no que tange as artes é garantido seus

“‘estudos” e “praticas”:

§ 2° A Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino médio
incluira obrigatoriamente estudos e préticas de educacdo fisica, arte,
sociologia e filosofia.

§ 3° O ensino da lingua portuguesa e da matematica sera obrigatorio
nos trés anos do ensino médio, assegurada as comunidades
indigenas, também, a utilizacdo das respectivas linguas maternas.

De acordo com Mattar (2019, p. 79), as artes tém a possibilidade de “[...] ser
abordada de forma diluida nos itinerarios formativos e de acordo com as
possibilidades de oferta no contexto escolar’. Essa nova politica adotada acarreta
uma caracteristica de instabilidade no curriculo, ndo levando em consideracdo a
escola como um lécus que visa garantir o acesso as maximas producdes humanas.

Desde a década de 80 no Brasil, as lutas pela valorizagcdo das artes nos
curriculos se intensificaram, mas ainda assim existe uma lacuna quanto aos
profissionais qualificados em sala de aula. E frequente a presenca de um Unico
professor, que quando formado, contempla apenas uma linguagem artistica, a
chamada polivaléncia, mencionada anteriormente. Nos cursos de Pedagogia, como
aponta Momoli (2015) é raro encontrar disciplinas especificas que proporcionem um
contato maior com esse universo, possibilitando uma maior capacitacdo aos
profissionais que vao para a sala de aula, muitas vezes tendo que ministrar a
disciplina de artes sem ter uma bagagem adequada, resultando numa visao

simplista, ndo abarcando a multiplicidade e especificidade de cada linguagem
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artistica de maneira intencional*?.

No movimento Arte e Educacdo, em muitos materiais como livros didéaticos, a
linguagem artistica mais frisada esta relacionada as artes visuais; o foco nessa
manifestacdo é bem ativo, e congrega diversos profissionais que lutam pela defesa
curricular advindos dessa formagdo. Chamando atencdo para esse protagonismo,
nao se pretende anular suas contribuicdes ou ignorar sua importancia, apenas se
enfatiza o fato de que as outras manifestacbes ainda ndo sdo vistas com tanta
énfase. Geralmente se volta para a danca, musica e teatro apenas nas
apresentacdes em datas comemorativas, como indica Neves (2012), que sao
constituidas por passos ou frases decoradas, os chamados jargbes propostos
rigorosamente pelo professor, o qual muitas vezes no dia da apresentacdo se
posiciona a frente das criangas, reproduzindo, anulando qualquer possibilidade de
criacao individual, ndo sendo levado em conta o processo criativo.

E necessaria uma reflexdo sobre a pratica educativa artistica, pois a auséncia
ou mesmo a diluicdo das manifestacbes artisticas ocasionam uma formacao
descaracterizada. Essa polarizacdo no ensino das artes e a auséncia de uma
formacéo para esse exercicio profissional na educacao estdo longe de se resolver.
Sob a égide de uma nova proposta na chamada Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), este documento coloca como base todos os conteddos que as criancas
devem ter contato na sua formacdo, com o intuito de orientar a elaboracdo do
curriculo na Educacéao Basica das Escolas brasileiras publicas e privadas.

Num primeiro momento, chama a atengao essa busca por uma “igualdade” de
curriculos entre publico e privado, mas a BNCC, na verdade, reforca as
desigualdades, por meio de uma visdo reducionista, pois ndo se considera a
diversidade cultural brasileira, podendo se comprovar isso mediante a disposicdo da
Arte nessa proposta.

Na BNCC, a arte ndo é posta como uma area de conhecimento individual,
sendo que esta é vista no documento de maneira fragmentada, realocada na area
das linguagens, juntamente com o portugués e lingua estrangeira, sem ser
compreendida como area especifica do conhecimento. Esse formato empregado

pela Base, como afirma Peres (2017), configura-se num controle sobre os curriculos,

2 para ndo desviar do objetivo central do trabalho e saber mais sobre arte na formag&o pedagdgica
ler MOMOLI, D.; EGAS, O. A dimensao estética na formacédo dos pedagogos. Trama Interdisciplinar,
Sao Paulo, v. 6, n. 2, p. 59-74, maio/ago. 2015.
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reduzindo o ensino a uma busca por resultados em avaliagdes, tornando a educacgao
mecanica com resultados diretos, dificultando o contato com as manifestacbes
artisticas e o desenvolvimento de potenciais artisticos e criativos.

Nas onze paginas destinada a arte, as praticas sdo pouco contextualizadas,
qualificadas num carater genérico e homogéneo, em que a concepcao de arte neste
documento ignora todas as competéncias e provocac¢fes caracteristicas de sua
pratica, reduzindo a disciplina a uma mera recreacao. Peres (2017, p. 33) diz que as
“[...] artes ndo terdo espaco pleno em uma base nacional curricular comum, que
reduz o docente a um eficiente disseminador de competéncias para obtencdo de
resultados ‘exitosos’ nas avaliagdes”.

Um carater conflituoso de involucdo dessa area tdo importante na formacao
do individuo, na qual se precisa inclinar reflexdes se torna imprescindivel, pois essa
desvalorizacdo pode ocasionar impactos advindos dessa oficializacéo inapropriada
da arte nos curriculos, e cabe aqui 0 seguinte questionamento no que diz respeito a
esse descaso: com a desvalorizacdo das linguagens artisticas no ensino para
criancas pequenas de maneira intencional e sistematica, como podera ocorrer a
aprendizagem e desenvolvimento dos pequenos?

A arte subdividida com um teor superficial perde sua posicdo como area do
conhecimento propria. Para essa nova politica, sdo especificadas as quatro
linguagens artisticas e o que cada uma oferece para a aprendizagem e o
desenvolvimento; no entanto, essa politica se contradiz no que diz respeito ao
emprego do termo “artes integradas”, como se verifica na seguinte passagem:

Na BNCC de Arte, cada uma das quatro linguagens do componente
curricular — Artes visuais, Danca, Musica e Teatro — constitui uma
unidade temética que reline objetos de conhecimento e habilidades
articulados as seis dimensdes apresentadas anteriormente. Além
dessas, uma Uultima unidade tematica, Artes integradas, explora as
relacbes e articulagbes entre as diferentes linguagens e suas
praticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informacéo e comunicacédo. ( BNCC 2018, p. 197)

Ao inserir quatro linguagens em um grupo distinto, esta se corroborando para
uma anulacdo da individualidade existente em cada esfera artistica, entende-se
desta forma que elas se conversam e se somam, mas € necessario que seja
compreendido e defendido enquanto unidades que contém especificidades. Essa
integracao produz margem para que desvios e descuidos com a disciplina de Artes

continuem cada vez mais fortes e ancorados em documentos oficiais.
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O curriculo € uma maneira de garantir politicamente os direitos educacionais
dos seres humanos na sua formacéo, sendo a escola espago para se efetivar esse
curriculo como um agente de transformacdo social. Os o0rgdos oficiais que
gerenciam o ensino publico trazem uma seérie de modificacbes e, nesse sentido, a
educacdo sofre com propostas contraditérias e equivocadas. O formato atual
caminha cada vez mais para uma rigidez nos curriculos, que ndo contempla e nem
garante uma formacdo adequada aos individuos. Nesse sentido, € necessario que
se busque reverter esse cenario, dar voz as artes, valorizar uma pluralidade
assegurada na formacé&o do ser humano.

Em face dessas ocorréncias comprometedoras, a area de artes com sua
representatividade reduzida se torna um campo fragilizado, e ressalta-se ainda que
nao se adentrou em méritos especificos da linguagem teatral, tendo em vista o
retrocesso pelos espacos das artes como um todo.

A proposta da BNCC permite desvios e continua a abrir espaco para a
polivaléncia, e nisso se percebe a negligéncia com o teatro. Essa configuracéo
curricular, como aponta Peres (2017), surge de interesses e ideologias de controle,
convertendo-se em uma proposta aprisionadora, simplista que restringe a
aprendizagem a uma atividade meramente avaliativa. Nesse modelo no qual a arte é
posta de forma timida, as dificuldades estdo longe de serem superadas, e 0s
recentes retrocessos postos pela BNCC corroboram para o reforco de uma caréncia
das linguagens artisticas nos curriculos.

Posto isso, é importante salientar que a Arte e suas linguagens ao serem
entendidas como um elemento pedagodgico de aprendizagem criativa e critica com
sentidos e significados em si, necessita, portanto, lutar contra a simplificacdo dessa
area do conhecimento humano. A presenca da Arte especificamente na Educacéo
Infantil se torna instrumento essencial para a constru¢cdo de seu olhar, sua postura
frente a0 mundo e suas experiéncias.

Ao camuflar as linguagens artisticas, o direito do ser humano de se manifestar
nas mais diversas linguagens torna-se ausente. Uma reforma educacional que nao
considera o olhar, a escuta ou o movimento, ndo é capaz de oportunizar uma
formacdo enriquecedora. A arte ndo tem que ser interpretada como um acessorio
utilitario, que serve apenas para controlar ou entreter as criangas. E preciso que
existam propostas curriculares que integrem as Artes e suas especificidades, além

de se ter um posicionamento concreto a respeito dessa area.
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Em suma, analisou-se os documentos oficiais no amplo campo das artes, e
para dar continuidade ao estudo a seguir sera discutida a importancia da linguagem
teatral no ambiente da Educacgéo infantil, na qual se buscara tracejar as implicacdes
entre esses dois universos, suas analogias e reverberagdes, para compreender o

quao significativo € a presenca do teatro na infancia.

3.4 TEATRO NA EDUCACAO INFANTIL

Fazemos teatro para que nossos pés e maos nao
esquecam sua longa e maravilhosa histéria de
artesdes do movimento da alma do homem no amar e
criar

llo Krugli (De Santana 2003, p.75)

Verificada a falta de representatividade nas propostas curriculares, o teatro
enquanto linguagem artistica é interpretado como um elemento sem relevéancia para
a formacéao do individuo. Como analisa Vianna (2001, p.117), a arte n&o foi pensada
enquanto area de conhecimento no processo formativo, ela “foi integrada depois de
estabelecidos os conteudos considerados fundamentais”.

O teatro assim como a danca e a musica ocupam apenas um papel de
destaque nos eventos comemorativos das escolas. Recentemente circulou pela
internet, em forma de meme?!3, uma expressao que dizia “Se vocé ndo dangou para
ganhar ponto, vocé ndo passou pelo sistema de educacédo no Brasil'*”, essa figura
de linguagem demonstra como as manifestacdes artisticas sdo representadas em
muitas instituicbes, como uma mera atividade sem comprometimento e como
atividades espontaneas.

Santos (2017) faz alusdo ao termo “teatrinho” comumente atribuido a essas
apresentacoes, originadas de um desejo dos familiares, de uma determinacdo da
escola ou até mesmo por vontade das criangas, ja condicionadas enquanto publico a
consumir apresentacdes em datas comemorativas. Os professores entdo se

dedicam a montar a mais bela peca, a coreografia perfeita, mesmo que custe

130 Meme pode ser considerado uma ideia, um conceito, sons ou qualquer outra informacdo que
possa ser transmitida rapidamente. Apenas a titulo de curiosidade, o estudo deste conceito é
chamado de memética. Em referéncia ao campo da informatica, a expressdo Memes de Internet é
utilizada para caracterizar uma ideia ou conceito, que se difundi através da web rapidamente. Fonte:
https://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2012/04/0-que-e-meme.html. Acesso em 25 de Julho de
2020.

YFonte: https://www.instagram.com/p/CC4pDE6hZZ1/?igshid=3733nbjy2mdm. Acesso em 25 de
Julho de 2020.
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exaustivos ensaios de repeticdo, tudo arquitetado previamente apenas pelo
professor.

O processo teatral entdo € fragmentado nessa concepcédo de atividade extra
para ganhar nota ou como item decorativo das festividades. Paschoal (2015, p. 207)
afirma que “Mesmo antes de se expressarem por meio da linguagem verbal, as
criancas sdo capazes de interagir a partir de outras linguagens, seja corporal,
gestual, plastica, simbdlica e ludica”, e é com relacdo a este ponto que se trata a
defesa do teatro na vivéncia escolar das criangas, ou seja, explorar as capacidades
de comunicacao por outro viés. A linguagem teatral possibilita que a crianca seja
capaz de se expressar verbalmente, corporalmente, criando e imaginando com a
palavra e o0 corpo; assim, nesse movimento corpo e palavra, os pequenos adquirem
conhecimento de si mesmos, do mundo que o0s cerca e as possibilidades de
expressao que possuem.

A expressdo corporal € uma linguagem presente no universo infantil, como
bem exemplifica Souza (2017), e desta forma a crianca imita os animais, as plantas,
0s super herdis, a mae, o pai, a professora e demais individuos do seu cotidiano, o
gue proporciona aos pequenos uma experiéncia criativa e ludica nessa imitacdo. No
entanto, iIsso ndo garante uma vivéncia teatral, pois é a presenca de uma
organizacao e intencionalidade que pode promover esse contato. Possibilitar um
aprofundamento nessas brincadeiras e jogos de imitacdo, acarretard grandes
contribuicbes para o imaginario infantil, ao contrario do pensamento equivocado
acerca de explorar essas imitacfes, posto que as criancas iriam fixar um ideal do
comportamento inadequado, o que em contraponto Souza (2017, p. 162) afirma:

[...] existe algo na representacdo infantil do mundo que implica um
certo distanciamento. Ela se envolve totalmente com seu gesto
dramatico no momento mesmo que o cria, mas também é capaz de
interrompé-lo com rapidez no instante em que € perturbada,
demonstrando profunda consciéncia de que apenas brinca de ser
aquilo que efetivamente nao é.

Partindo dessas consideracdes, a imitacdo e 0 jogo sdo sinbnimos de
diversdo para as criancas, e que segundo Souza (2017) acabam se configurando
como elementos também de aprendizagem e desenvolvimento. Se colocar no lugar
do outro ou mesmo se imaginar em outro lugar, faz com que a crianga reflita sobre
diversas situacdes do dia a dia, como empatia, por exemplo. Se pér no lugar de

outra pessoa, analisar questdes que vao além da propria vivéncia, expandir o campo
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de identificacdo e mesmo de estranhamento, para que haja o0 respeito com 0
semelhante e mais ainda com o diferente.

Todos esses elementos s6 podem ser construidos e trabalhados por meio do
trabalho corporal, ainda de acordo com Souza (2017) que reflete acerca da
racionalizacdo do corpo, em que este € visto apenas como um conjunto de 0Sso0s,
musculos, tecidos e sensacdes que precisam ser especificadas e classificadas. A
autora alerta sobre a domesticacdo dos corpos no ambiente escolar, que muitas
vezes amparado por um pensamento incoerente, esses espagos acabam por regular
0s corpos, determinam a forma como as criancas se sentam, de forma enfileirada ou
cada uma em sua mesa ja planejada anteriormente, sem dar a oportunidade de
escolha. Assim:

[...] Um olhar racional e uma atitude de controle sobre as sensagoes,

desejos e vontades despertadas pelo corpo. [...] Tocar, sentir,
abracar, acariciar, tornaram-se atitudes a ser combatidas pela rigidez
no comportamento corporal, pela “firmeza” moral inculcada pelos
preceitos religiosos, morais e de classe social. (SOUZA, 2017 p.
171).

Diante deste pensamento, a escola precisa se preocupar com outras
possibilidades corporais além de atividades mecanicas como segurar o lapis ou colar
bolinhas de papel crepom na folha sulfite, a0 assegurar o acesso a novas
possibilidades de experimentar o movimento. Ainda sobre a visdo que as escolas
imp&em sobre o corpo, Ostetto (2018, p. 188) afirma que:

O silenciamento do corpo e o adestramento das maos, o controle do
tempo para fazer trabalhinhos, o consumo de imagens midiaticas e
uniformes, e os desenhos prontos para colorir no lugar da produgéo
de desenhos autorais sao praticas ainda presentes.

O teatro enquanto manifestacdo artistica e pedagogica tem como nucleo
central a linguagem corporal, pois é fonte de descobertas por meio do brincar, do
imitar, que envolvem uma acdo fisica; no entanto € preciso trazer consciéncia para
esses movimentos, intencionalizar essa atividade. O corpo € um meio de interacao
entre o individuo e seu meio social, ampliar as expressdes corporais € expandir 0
universo cultural da crianca. Para Le Breton (2007, p. 70) o corpo “[...] metaforiza o
social, e o social metaforiza o corpo. No interior do corpo sdo as possibilidades
sociais e culturais que se desenvolvem”.

Oliveira (2010) assume o corpo como um meio de socializagdo da producdo

cultural humana, considerando os conhecimentos ja estabelecidos historicamente e
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as novas edificagcbes em elaboragéo. A repressdo corporal € uma caracteristica de
uma sociedade marcada pelo massacre social do capitalismo, que impde uma
padronizacdo do corpo humano, elegendo estéticas corporais, e que determina o
gue pode ou nao ser aceito. O teatro busca romper essa determinagéo, pois explora
e investiga outros movimentos corporais, ndo sendo aplicado juizo de valores
estéticos, no entanto mobiliza os sentidos, assim, parafraseando Vigotski (2009, p.
103) “[...] a forma ativa de representagdo por meio do proprio corpo responde a
natureza motriz da imaginagao infantil”.

E a partir da renovacdo do cenario teatral que ocorreu no século XX que o
corpo passa ser objeto de intensas pesquisas. Scandolara (2006) argumenta que
essa nova pedagogia teatral, na busca por romper com os antigos padrbes de
interpretacdo, carrega consigo também essa ansia por uma transformacdo do ser
humano, em um processo de autorrevelacao.

Essas mudancas colaboraram para uma reformulacdo do fazer e pensar
teatral, em que os laboratorios de pesquisa comegcam a valorizar mais 0S processos
de producao e investigacédo cénica do que propriamente um resultado, o eixo central
passa ser entdo a exploracao das possibilidades corporais e vocais.

Embora essas questdes sejam voltadas ao trabalho do ator profissional, esse
novo formato serve também para se pensar o teatro em ambito escolar, pois é
preciso que essa visdo superficial do teatro nas escolas apenas como
entretenimento nas festas comemorativas seja substituida por esse pensamento de
valorizacdo do processo, das descobertas realizadas pelas criancas nos momentos
de investigacao.

O universo artistico possibilita aprendizagens e desenvolvimento que muitas
vezes outras areas do conhecimento ndo alcancam. Vigotski (2009, p. 98) diz que “O
corpo é um lugar de exercicio e realizacdo das acdes imaginadas. A imaginacao
toma corpo no palco, realiza-se no corpo em cena”. O autor salienta que a crianca
guando imagina quer dar vida as suas impressdes mentais, e destaca que “[...] a
criacdo teatral infantil, quando objetiva reproduzir diretamente as formas do teatro
adulto, € uma atividade pouco conveniente para as criangas” (VOGTSKI, 2009,
p.100).

E preciso entender que o teatro com criancas requer uma edificacdo em um
formato que ndo se pense no juizo de valores qualitativos quanto ao produto final,

mas sim que valorize os processos de criagdo. Garanhani (2010) elucida a
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relevancia do espaco escolar como o lugar onde a crianc¢a é introduzida em um meio
social formado por um nucleo diferente do familiar, por isso se encontra diversidade
de vivéncias, onde “[...] a escola € um meio privilegiado para o desenvolvimento da
autonomia corporal e vivéncias de diversos modelos de movimentos corporais
provenientes da cultura em que se encontra” (GARANHANI, 2010, p. 72).

E preciso afastar-se do pensamento de que as artes fazem parte de um
conjunto de técnicas que precisam ser decoradas e assimiladas para serem
reproduzidas, assim como intitula Ostetto (2018) os “trabalhinhos” e “atividades
artisticas”, esse pensamento segue a linha de raciocinio que enxerga a disciplina de
artes como uma funcdo mecéanica e o teatro como uma ferramenta de auxilio nas
outras disciplinas. Diante disto, o teatro ndo € reconhecido no cotidiano escolar
enquanto area do conhecimento especifico, contendo suas proprias particularidades.

Em contrapartida, em seus estudos Vigotski (2009) busca valorizar essa
pratica humana no ambiente escolar de aprendizagem e desenvolvimento, enfatiza a
relevancia das acdes de imaginar, criar e o faz de conta, elementos presentes na
criacdo teatral. O autor também é responsavel por destacar a importancia da
vivéncia artistica, como fomento qualitativo da experiéncia na infancia.

Outra incoerente postura que se apresenta comumente nas instituicbes de
Educacao Infantil se refere aos passeios escolares, as atividades que envolvem a
acao de assistir algum espetaculo, o qual vem acompanhado — na sua grande
maioria — de uma fala de alerta por parte dos professores: “Prestem bem atencéo,
pois vou fazer perguntas depois”. Esse aviso prévio carrega em si toda uma pressao,
de antemao, pois as criancas vao para a apresentacdo receosas acerca do que sera
guestionado, muitas vezes se perguntando: sera que vamos saber responder? E se
passar algum detalhe despercebido? Entdo o que era para ser uma pratica diferente
do seu cotidiano, uma vivéncia artistica, se torna um momento de tensao.

Vianna (2001) destaca a importancia desses momentos diferenciados, no
entanto, essa pressdo antecipada descaracteriza a qualidade da vivéncia, a
necessidade sistémica de uma concepcdo que necessita ter uma materialidade
conteudista para se tornar de fato uma aprendizagem efetiva, ndo considera valido o
processo de aprendizagem de forma divertida, Iidica sem necessariamente resultar
de um produto final. As perguntas podem ser feitas, assim como a solicitagédo de
desenhos sobre o0 que presenciaram, mas que isso seja realizado num formato de

producéo coletiva, professor e aluno juntos, sem qualquer pressao imposta.
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Em relacdo as vivencias, Cabral (2007) salienta que as abordagens
pedagdgicas precisam considerar as experiéncias diferenciadas do cotidiano
escolar, para assim promover a expansdo do repertdrio cultural infantil e ir na
contram&o de um ensino rigido e homogéneo. “Assim, a variedade de abordagens,
no percurso das experiéncias de teatro na escola, como canal para perceber e
aceitar a diferenca pode ser uma meta, além de evitar a reproducédo cultural e social
de um modelo” (CABRAL 2007, p. 2).

Como ja mencionado, o teatro é resultado do trabalho humano, da acdo do
homem, pois como enfatiza Oliveira (2010), a producdo artistica se da a partir da
aprendizagem mediada, deste modo, a concepcao inata de dom néo é considerada.
Tendo reconhecido a arte como mediagc&o entre sujeito e 0 mundo das emocgdes, 0
teatro é privilegiado ao proporcionar a interacdo e criacdo entres 0os seres humanos,
nas palavras de Oliveira (2010, p. 85), “Dentre as modalidades artisticas, o teatro é
particularmente interessante quanto as possibilidades de interacdo e internalizacao
da cultura, uso da palavra e expressao afetiva”.

A escola, segundo Assumpcao (2019), tem total comprometimento em ofertar
as criangas o contato com as maximas producdes humanas, devendo ser incluidas e
consideradas as artes e a filosofia. E preciso assumir uma aprendizagem que
englobe cddigos culturais distintos ao estabelecer novos horizontes e perspectivas,
dando um passo a frente, atravessar as ja conhecidas formas Obvias de conceber o
mundo. Craidy (2001, p. 19) afirma que “[...] a educagéao € o processo pelo qual nos
tornamos o que somos, a educacdo constitui os individuos de uma determinada
maneira, portanto, importa muito neste processo aquilo que € ensinado na escola
infantil”.

Posto entdo o ambiente escolar imbuido deste papel, é preciso que 0s
profissionais que nele atuam estejam preparados para assumir essa
responsabilidade. Especificamente falando das artes, alguns equivocos estédo
presentes quanto a concepc¢ao e assimilacao desta area enquanto disciplina escolar.
Movimentos pedagdégicos defendem a livre expressdo, sob a defesa de ndo se
interferir nos processos de criacdo, sendo que esse pensamento dilui a necessidade
de um mediador. Ao refletir sobre os processos artisticos na linguagem plastica,
teatral ou musical, tem-se o cuidado de considerar a livre criacdo como um dos

pilares para a criacdo. No entanto, como aponta Almeida (2001, p. 36):
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[...] A liberdade para criar é indispensavel para o desenvolvimento do
processo criativo, mas apenas como condicdo necessaria a seu
desenvolvimento. Tomada como simples liberagéo de emocdes, leva
a alienacédo da realidade e retira do processo criativo a importancia
dos aspectos cognitivos nele envolvidos.

Leontiev (1978, p. 272) enfatiza que “[...] a crianga, o ser humano, deve entrar
em relagdo com os fendmenos do mundo circundante através doutros homens, isto
€, num processo de comunicagdo com eles”. A ideia defendida por este autor reforca
novamente a necessidade da mediacdo no processo de ensino e aprendizagem,
assim como pensar o comprometimento do trabalho docente em ofertar 0 acesso a
outras formas de producdo humana. Leontiev (1978, p. 307) destaca ainda que “As
sensacfes podem ser ativamente educadas na crianga, mas vimos que a sua
educacdo ndo pode consistir num simples entretenimento mecanico, em exercicios
puramente formais”.

Para a teoria que estrutura este trabalho, todas as formas complexas na qual
o ser humano se insere precisam ser apresentadas ao universo infantil por meio da
escola, o que permite trazer a luz a linguagem teatral e defendé-la, por entender que
o teatro transforma a comunicacao entre os individuos e desperta uma sensibilidade
gue permite a crianga tornar-se também um criador de cultura.

Na Educacéo Infantil as criangas vivenciam uma fase exploratoria da vida, de
conhecimento, investigacdo e construcao, e toda sua acao de descoberta se da pelo
viés sensorial, portanto, ndo se exige ensinar visando oprimir e imobilizar as formas
de expresséo. A infancia ndo € sé uma fase qualquer da vida, que tem unicamente
gue passar o tempo para se alcancar a vida adulta (MASSUCATO, 2012).

Pensar o teatro na escola enquanto poténcia de desenvolvimento na acéo
docente ndo significa que tem como intencdo formar atores e atrizes profissionais,
como explica Vianna (2001), ofertar o contato com essa manifestacéo artistica nao
garante uma formacdo adequada, para isso existem as graduacdes e cursos
técnicos. Da mesma forma que durante sua passagem escolar se aprende
portugués, matematica e ciéncias, 0s conceitos sdo primariamente apresentados as
criancas, deixando assim que futuramente ela se aprofunde de acordo com sua
afinidade. A crianca, portanto, precisa ter a possibilidade de ter contato com os
varios formatos de conhecimento, estando disponivel as linguagens mais diversas
produzidas pelo homem.

Portanto, o processo de criagdo teatral infantil precisa seguir, segundo propde
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Vigotski (2009), sem preocupacdo com o produto final, para assim valorizar a
experiéncia de criar, levando em conta sua curiosidade e vontade. O teatro é
privilegiado por contemplar outras linguagens, tais como a musica, a danga e as
artes plasticas, sem se esquecer também de que € necessario um olhar para o
figurino, maquiagem, iluminac&o. E necessario possibilitar que as criancas passem
por todo esse processo investigativo de concepgéo cénica, e que possam optar por
qual area atuar, pois ndo € s6 no palco que acontece o espetaculo teatral. Ainda de

acordo com Vigotski (2009, p. 100-101):

Na verdadeira encenacdo infantil, tudo- desde as cortinas até o
desencadeamento final do drama- deve ser feito pelas méos e pela
imaginagdo das criangas, e somente assim a criacdo draméatica
adquire para elas, todo seus significados e toda a sua forca.

Integrar a linguagem teatral no processo de ensino e aprendizagem nao
descaracteriza sua poténcia enquanto linguagem artistica, que por si s6 ja abarca
todo um leque de especificidades em sua composi¢cao. Duarte Jr (1988) traca um
paralelo entre a vivéncia estética e a atividade escolar, sendo que nesta analise o
autor afirma que nenhuma das duas transformam de forma direta e rapida a vida de
uma pessoa; contudo, tanto a vivéncia estética quanto a atividade escolar séo
determinantes para a transformacdo de cada individuo e assim também da
sociedade.

O espaco escolar na Educacao Infantil é visto como um espaco propicio para
este contato, na qual o professor precisa abrir espaco para criacdo e
experimentacdo, oferecendo todo suporte necessario. O teatro tem em sua estrutura
uma ampla rede de possibilidades, por isso, torna-se fundamental que o professor
tenha dominio dessa pratica, para assim superar a ideia de que teatro seria um dom,
e que por esse motivo tem de ser colocado nos papéis principais quem se destaca.

E mister ressaltar que a arte ndo é excludente, pelo contrario, é uma criacio
humana feita para aproximar as pessoas, em cima de um palco, durante 0s ensaios,
na producdo que envolve também outras areas. O teatro é unido, mesmo que haja
vivéncias pessoais distintas, € a diferenca que faz a arte se tornar uma producao
humana rica.

Oliveira (2010, p. 87) diz que no teatro se aprende uma linguagem propria
“[.-.] que expressa o sentimento de quem assiste, seja via calor do aplauso ou pela

emocao que parece se concretizar e emanar da plateia ao palco, e vice-versa”. E
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sobre essa sensacdo que se trata o teatro, troca de energias, e o0 publico aqui ndo
precisa ser um teatro lotado, a presenca do professor dos colegas ja vale, o
espetaculo teatral acontece no aqui, agora e para sobreviver ele precisa do outro; é
uma arte totalmente dependente e que precisa ser valorizada no ambiente escolar.
Deste modo, o teatro ndo é uma realizacdo automatica, € uma producdo
humana que deve ser incorporada, internalizada, e para que iSso aconteca em sala
de aula com as criangas no contexto da Educacao Infantil, o professor precisa ir
além de sua formacéo inicial e explorar novos caminhos e possibilidades em termos
de planejamento, e possuir uma organizagdo de ensino que favoreca as linguagens
artisticas como subsidio metodolégico, para que assim possa ter material suficiente,
no sentido de fornecer um contato de forma consciente com a manifestacao teatral.
Diante do exposto, neste terceiro capitulo em que na busca por analisar o que
existe em comum entre a Educacdo Infantii e o Teatro, visitou-se momentos
historicos que consolidaram as instituicbes de Educacédo Infantil, como também se
refletiu acerca das especificidades da capacidade de criar e imaginar na crianca.
Assim, observou-se a éarea das artes enquanto componente curricular nos
documentos oficiais, verificando uma situacdo emblematica quanto a escassa
presenca das linguagens artisticas nas instituicbes da Educacédo Infantil. Para
concluir, refletiu-se a respeito da importancia e da relacdo entre o teatro e a
Educacao Infantil, uma vez que se busque contribuir para que os profissionais que
se dedicam a infancia possam ter um olhar pensante para as manifestacdes

artisticas e suas diferentes linguagens, especialmente o teatro.
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4. REALIDADE E POSSIBILIDADE DA LINGUAGEM DO TEATRO COMO
ESTRATEGIA METODOLOGICA NA MEDIACAO DO PROFESSOR NA
EDUCACAO INFANTIL: CONTRIBUICOES DA TEORIA SOCIO-HISTORICA

O quarto e ultimo capitulo tem por objetivo discorrer sobre a escolha teédrica e
metodoldgica da pesquisa, a qual serviu de subsidio para a elaboracao e aplicacdo
da intervencao. Apresenta-se também neste item todo o processo de investigacdo
pratica, desde os instrumentos iniciais até a organizacdo e a efetivacdo da
interveng&o, bem como os impasses enfrentados.

O primeiro subitem trata especificamente da perspectiva critico-dialética
desenvolvida por Karl Marx, que € a base metodologica do presente estudo.
Analisam-se suas premissas e contribuicdes para o estudo do Teatro na Educacéo
Infantil. O método fornece um suporte consistente para a estruturacdo de uma
reflexdo consciente em todas as areas da vida humana, ao considerar a maneira de
producédo material da vida humana como o principio para uma analise dialética.

Logo em seguida sdo abordados alguns fundamentos da Teoria Historico
Cultural, que em harmonia com o método critico-dialético, oferecem embasamento
tedrico acerca do papel da Escola e das linguagens artisticas enquanto fruto do
trabalho do homem. Considerando a lente cultural e historica do ser humano,
Vigotski elabora uma série de conceitos nos quais é possivel observar a importancia
da constituicdo social e histérica do homem e todas as suas especificidades,
analisando os componentes do desenvolvimento humano. Serdo tecidas também
aproximacdes com o Teatro e a Educacéao Infantil, visto a poténcia simbdlica dessa
arte e sua importancia nesse momento da vida escolar da crianca pequena.

Por fim, se avanca para o desenvolvimento da pesquisa em sua parte pratica,
indicando os procedimentos metodolégicos de conhecimento prévio para a analise
do espaco, descrevendo as visitas, as caracteristicas do campo e dos sujeitos da
pesquisa. Encontra-se neste segmento a elaboracdo do projeto de intervencéao, toda
sua estrutura inicialmente elaborada a partir da coleta de dados e dos meios
disponiveis. Segue-se entdo para a forma como se deu a vivéncia na escola, 0s
obstaculos, as mudangas que foram necessérias e todas as discussdes e

conclusdes que se deram a partir dessa experiéncia.
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4.1 PERSPECTIVA CRITICO-DIALETICA: O METODO

Nesta pesquisa, assume-se 0 materialismo historico e dialético elaborado por
Karl Marx como lente metodoldgica, pensando assim o método critico dialético na
elaboracdo do saber escolar por meio do uso da linguagem artistica,
especificamente o teatro como possibilidade de mediacdo metodoldgica na pratica
pedagdgica do professor que atua na Educacdo Infantil. Esse marco referencial
entende o homem a partir de sua base material, a qual considera as relagdes de
intercambio e transformacdo para com a natureza, conduzindo-o entdo para uma
reflexdo critica da sociedade.

Marsiglia (2019) destaca que Marx ndo se preocupou em escrever regras
metodoldgicas a serem aplicadas em um contexto social independente do objeto do
conhecimento. Em decorréncia disso, a autora alerta para possiveis mecanizacoes e
interpretacOes aligeiradas, que comprometem toda a estrutura desse pensamento.

De acordo com Rego (1995), o homem produz sua vida material em um
processo ativo e continuo, por isso, a maneira como se da essa producdo material
reverbera em todos os ambitos da vida humana, propiciando a construcdo das
propriedades sociais e as regras de convivéncia. Na visao critico-dialética, 0 homem
na sua relacdo com a natureza reelabora seus pensamentos a medida que interage
com seu meio. Dessa forma,

[...] Sujeito e objeto de conhecimento se relacionam de modo
reciproco (um depende do outro) e se constituem pelo processo
histérico- social. Podemos entender entdo que as ideias sdo
decorréncia da interacio do homem com a natureza e o
conhecimento é determinado pela matéria, pela realidade obijetiva.
(REGO, 1995, p. 98).

O método critico dialético possui um formato anatémico, ou seja, nao é rigido e
estagnado e, portanto, acompanha as condi¢des temporais na qual se encontra; nao
se configura em uma pratica imediata e superficial, € um estudo vivo e atual. Nesse
sentido, Serafini (2008, p. 5) diz que:

O materialismo é uma corrente filoséfica que tem a matéria, a
realidade concreta, como o dado primario para andlise. Ao utilizar o
termo materialismo histérico dialético afirma-se que a realidade
concreta possui um tempo histérico, acontece em determinado
momento e que o modo de producdo da vida material de cada
momento determina o conjunto da vida social e politica, aqui
compreendida também a educacao.
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Dessa forma, como ressalta Gasparin (2009, p. 4), “O conhecimento,
portanto, como fator histérico e social supbe sempre continuidades, rupturas,
reelaboragdes, reincorporagdes, permanéncia e avangos”, assim, consequentemente
pensar 0 processo educativo a partir do método critico e dialético € pensar na
superacdo do imediatismo da vida cotidiana, considerando o conhecimento o
resultado da existéncia social dos homens, presente nas mais diversas
manifestacbes produzidas pelo homem em sociedade em periodos distintos com
caracteristicas especificas, como refor¢a Saviani (2013, p. 39):

Quando é adotada a perspectiva materialista histdrico-dialética, o
desenvolvimento da humanidade é analisado como um processo
histérico contraditério, heterogéneo, que se realiza por meio das
concretas relagBes sociais de dominacdo que tém caracterizado a
histéria humana até aqui.

Levar em conta o carater dialético do processo de ensino e aprendizagem &
considerar a educacdo uma acao de carater social e histérico, social porque é
estabelecida em relacdes da vida em sociedade e para ela; e historico por estar
localizada em um determinado tempo e espaco. Como acentua Saviani (2010, p.
423), a educacado “[...] € uma atividade especifica dos seres humanos, se ela
coincide como o processo de formagdo humana, isto significa que o educador digno
desse nome devera ser um profundo conhecedor do homem”.

De acordo com Marsiglia (2019), a instituicdo escolar € responséavel pela
transmissdo do conhecimento aos alunos em sua forma mais rica e elaborada,
sendo o professor o mediador nessa relacdo, proporcionando 0 maximo
desenvolvimento no ambito afetivo e cognitivo dos individuos. Cabe a educacéo
escolar, portanto, “[...] garantir a apropriacdo da cultura, para que o sujeito possa se
objetivar e objetivar a realidade nas suas formas mais complexas e assim, em
movimento permanente, enriquecer-se” (MARSIGLIA 2019, p. 16).

O trabalho educativo se concretiza a partir do momento que os individuos se
apoderam dos conhecimentos produzidos pelo homem, de forma que possam
humanizar-se por meio dessa producédo cultural (SAVIANI, 2013). Essa assimilacao
ocorre com a superacdo do formato cotidiano, possibilitando a complexificacdo do
pensamento humano e sua capacidade de agir criticamente na sociedade. Duarte
(2009, p. 470) pontua que:

O trabalho educativo realiza uma mediacdo entre a espontaneidade
da vivéncia cotidiana do pertencimento do individuo ao género
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humano e a elevagao da vida individual a uma relagdo consciente
com o processo historico de objetivacdo do género humano.

A metodologia critica dialética no processo educativo se organiza da seguinte
maneira: sincrese - analise - sintese. A sincrese, como aponta Gasparin (2009), é a
visdo caodtica do todo, passando para a analise que é a separacdo dos elementos
particulares de um todo, identificagcdo dos elementos essenciais, causas e
contradicbes fundamentais, abstracdes e determinacdes mais simples, culminando
na sintese, que seria 0 concreto pensado, um novo concreto mais elaborado, uma
nova realidade para o pensamento e acao.

Nas palavras de Gasparin (2009, p. 6), “Parte-se entdo da pratica social,
teoriza-se sobre ela e volta-se a pratica para transforma-la”, passar do conhecimento

empirico para o teorico cientifico concreto por mediagédo da analise. Em sintese,

A teorizagdo possibilita, entdo, passar do senso comum particular,
como Unica explicagdo da realidade, para os conceitos cientificos e
juizos universais que permitem a compreensao dessa realidade em

todas as suas dimensdes. (GASPARIN 2009, p. 7).

Nesse movimento se considera como elemento ativo a transformacé&o social,
sendo a educacédo, como revela Saviani (2009, p. 6), entendida “como mediagéo no
seio da pratica social”. Ainda segundo o autor, 0 processo educacional ndo ocorre de
modo direto e imediato, mas sim mediado, o qual acontece num movimento
processual. Ao pensar o meétodo critico dialético nesse sentido € essencial

reconhecer que a pratica social é o ponto de partida e o ponto de chegada:

Ela é alvo da problematizagdo, que vem a ser o segundo momento
do método, quando podemos constatar as dificuldades da realidade e
0s assuntos que precisam de solucdo, além de podermos identificar
0s conhecimentos necessarios para resolvé-los em relacdo a pratica
social (BENEVIDES, 2013, p. 2185).

A problematizacdo é outro fator do pensamento desenvolvido por Saviani,
segundo Lavoura (2017), € o momento intermediario de uma prética social a outra
no processo educativo, juntamente com a instrumentalizacdo dos alunos que
consiste na aquisicdo dos conhecimentos teéricos e praticos que possibilitam a
transformacgéo da pratica social. O autor diz que “[...] ha que se dominar a teoria para

gue se possa desenvolvé-la na pratica” (LAVOURA, 2017, p. 537), desse modo, o
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professor precisa ter total consciéncia de sua agao enquanto mediador. Concorda-se
com Gasparin (2009, p. 8) quando este diz que “O conhecimento tedrico adquirido
pelo educando retorna a prética social de onde partiu, visando agir sobre ela com um
entendimento mais critico, elaborado e consistente, intervindo em sua
transformacéao”.

Ao pensar o método critico dialético na educacédo, ndo se descarta ou ignora o
conhecimento do senso comum, pois parte-se do que ja se conhece para se produzir
um novo conhecimento. No entanto, é necessario superar o ideério cotidiano, como
sugere Marsiglia (2019), em que se utiliza o conhecimento comum que € concebido
de forma segmentada na prética vivenciada, para retirar aquilo que de forma efetiva
pode transformar-se sistematicamente em um conteudo critico, avancando para uma

interpretacéo concreta da realidade. Para Rego (1995, p. 98):

[...] Nesta abordagem, o sujeito produtor de conhecimento ndo é um
mero receptaculo que absorve e contempla o real nem o portador de
verdades oriundas de um plano real nem portador de verdades
oriundas de um plano ideal, pelo contrario, € um sujeito ativo que em
sua relagcdo com o mundo, com seu objeto de estudo, reconstréi (no
seu pensamento) este mundo. O conhecimento envolve sempre um
fazer, um atuar do homem.

Até entdo se considera os conhecimentos apropriados pelo homem em que
se adquire tanto por meio da educacéao informal, como a formal. Aqui entende-se a
educacdo como um ato de compromisso com a concepc¢ao de uma sociedade mais
critica, formando seres criticos e atuantes em seu meio, distanciando-se de uma
conduta passiva e estagnada. O método critico dialético fornece base para que se
estruture uma educacao ativa e critica, o qual nas palavras de Lavoura (2017, p.
534) tendo a pratica social como ponto de partida e ponto de chegada, “[...] A
atividade de ensino sempre se realiza concretamente por um horizonte ontolégico de
compreensao dessa pratica social. Tal aspecto é valido para a relacédo entre ensino
e aprendizagem, ou seja, tanto para professor quanto para alunos”.

O método dialético pratica-teoria-pratica subsidia a defesa de um processo
educacional consciente e responsavel, parte-se da pratica e retorna-se a ela, ndo da
mesma forma, esse retorno € um retorno elaborado que ja passou pelo processo de
abstracéo e levantamentos, e € a partir dessa nova realidade social que se alcanga
gue se avanca para outras transformacoes, tendo como ponto de partida sempre a

préatica social.
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Diante do exposto acerca do método e de suas relagbes com o processo de
educacdo dos sujeitos sociais, nos proximos itens dar-se-4 continuidade as anélises
gue subsidiardo o entendimento do objeto da pesquisa, tais como 0S pressupostos
da Teoria Histdrico Cultural para a educacao e o teatro.

4.2 FUNDAMENTOS DA RELAGCAO ENTRE EDUCACAO INFANTIL E O TEATRO: APROXIMAGCOES

COM A TEORIA HISTORICO CULTURAL

Lev Semionovitch Vigotski nascido em 1896 e falecido em 1934 vitima de
tuberculose, deixou um legado intelectual que até os dias de hoje contribui de forma
significativa para se pensar o desenvolvimento humano. Mesmo tendo vivido apenas
37 anos, foi responsavel pela elaboracdo da Teoria Historico-Cultural, corrente de
pensamento que utiliza a base marxista de concepcao do homem e sua relagdo com
a natureza para realizar uma analise da constituicao social e cultural do ser humano,
levando em conta seu meio e o periodo historico.

O autor russo se dedicou a varias areas do conhecimento, o pouco tempo de
vida ndo foi um obstaculo, pois foi intenso o tempo que ele destinou aos seus
estudos e producdes. Rego (1995) aponta para alguns setores nos quais Vigotski
investiu profundas andlises, tais como direito, as artes, literatura, linguistica,
antropologia, cultura, ciéncias sociais, psicologia, filosofia e medicina. O amplo leque
de conhecimento possibilitou a Vigotski viabilizar uma teoria estruturada e elaborada
de forma consciente e coerente que fosse possivel ser objetivada na pratica.

O alicerce tedrico metodolégico no qual Vigotski edifica a Teoria Histérico
Cultural, de acordo com Rego (1995), € a partir da ideia de Marx da relagcéo dialética
entre homem e a natureza, na qual o homem se humaniza transformando o meio no
gual se encontra e também a si mesmo, relacionando-se com o outro e na
elaboracdo de objetos para mediar a acdo por meio do trabalho. O autor defende
entdo que as propriedades bioldgicas do ser humano nédo séo suficientes para o seu
desenvolvimento, e que, portanto, existe a necessidade da vida em sociedade, do
contato com o0 outro, a partir da assimilacdo e apropriacdo do conhecimento
historicamente produzido:

A partir de sua inser¢cdo num dado contexto cultural, de sua interagéo
com membros de seu grupo e de sua participacdo em praticas
sociais historicamente constituidas, a crianga incorpora ativamente
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as formas de comportamento ja consolidadas na experiéncia
humana. E importante sublinhar que “a cultura, entretanto, ndo é
pensada por Vygotsky como algo pronto, mas como uma espécie de
“palco de negociagdes” em que seus membros estdo num constante
movimento de recriacdo e reinterpretacdo de informacdes, conceitos
e significados (REGO, 1995, p. 55-56).

Nesse sentido, pode-se dizer que o ser humano desde o seu nascimento ja se
encontra inserido num determinado contexto social e cultural, que pode e deve ser
transformado, para que haja assim um fluxo continuo de modificacdes, pois o
homem ndo é um ser estagnado e, portanto, possui capacidade tanto para
incorporar os elementos culturais como para criar e recriar novas possibilidades.

Vigotski separa as func¢des psiquicas em elementares e superiores (ja citadas
anteriormente neste trabalho®®), para designar o importante papel da vida em
sociedade no desenvolvimento do individuo. Rego (1995) coloca que os sistemas de
representacdo da realidade, os sistemas simbdlicos como a linguagem, sé&o
mediadores entre os individuos, pois de acordo com Vigotski apud Rego (1995, p.
55). “[...] Os processos de funcionamento mental do homem séo fornecidos pela
cultura, através da mediacao simbdlica”.

A mediacdo nas palavras de Joenk (2002, p. 4) “E o processo de intervencéo
de um elemento intermediario numa relacdo, que deixa de ser direta e passa a ser
mediada por esse elemento”. Toma-se como exemplo a seguinte situacdo: uma
crianca coloca o dedo na tomada e leva um choque, se em outra oportunidade ela
ver uma tomada e frear o impulso de colocar a méo, a relacdo foi mediada pela
lembranca do choque; a mediacdo pode acontecer também se algum adulto faz um
alerta a crianca sobre a possibilidade desta levar um choque se colocar a mao na
tomada. Deste modo, o vinculo que o homem estabelece com o mundo nédo é direto
e espontaneo, é uma relacdo mediada.

Para que aconteca a mediacdo entre o homem e a natureza, o ser humano
desenvolve dois elementos fundamentais para esta acdo: os instrumentos e 0s
signos. Os instrumentos, de acordo com Oliveira (1993), sdo objetos utilizado na
acao do trabalho, na intervencdo direta que o homem faz na natureza. Nesse
sentido:

[...] O instrumento é feito ou buscado especialmente para certo
objetivo. Ele carrega consigo, portanto, a funcdo para a qual foi
criado e o modo de utilizagdo desenvolvido durante a histéria do

15 Ver capitulo 2.2 A importancia da Arte na Formacgéo Genérica e Subjetiva do Individuo.
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trabalho coletivo. E, pois um objetivo social e mediador da relacéo
entre o individuo e o mundo. (OLIVEIRA, 1993, p.29).

Ainda de acordo com Oliveira (1993), enquanto 0s instrumentos S&o0 0sS
objetos concretos de mediagéo, 0s signos por sua vez tém como fungcdo amparar o
homem nas questdes psicoldgicas, tais como: memoria, lembranca, comparacao,

dentre outros aspectos, 0s quais atuam nas questdes sociais do homem que:

Podem ser definidos como elementos que representam ou
expressam outros objetos, eventos, situacfes. A palavra mesa, por
exemplo, € um signo que representa o objeto mesa, o simbolo 3 é
um signo para a quantidade trés [...] (OLIVEIRA, 1993, p.30).

E importante enfatizar que em um primeiro momento os signos s&o fatores
externos, e que sao internalizados posteriormente, com o chamado processo de
internalizacdo. Como exemplifica Oliveira (1993, p.36), quando se internaliza o que
significa e 0 que representa um cavalo, é possivel ouvir uma histéria sobre o animal
e imagina-lo sem necessariamente vé-lo, pois “A ideia de cavalo fara a mediagao
entre o cavalo real (que pode estar ausente) e a atividade psicoldgica do sujeito
(pensar sobre o cavalo, imagina-lo nas agdes descritas na histéria, etc.)”.

Na medida em que o homem cria esses codigos para identificar, simbolizar e
nomear os objetos, ele os internaliza, e essa internalizacdo acontece com base na
interacdo do ser social com o mundo, seu contato com a organizacao cultural do
grupo a qual pertence, e essa relacdo ocorre principalmente por meio da linguagem,
gue consiste numa elaboracdo complexa de codigos.

De acordo com Jobim (1994), a crianca desde os primeiros meses de vida ja
busca o uso social da linguagem, por meio de balbucios, gritos, ela tenta se
comunicar; para Vigotski segundo Jobim (1994, p.129) “[...] A estrutura da fala ndo é
um mero reflexo da estrutura do pensamento, sendo, portanto, nhecessario encontrar
uma forma de estudar as fases de transformacdo do pensamento até chegar a ser

fala”. E ainda conforme Vigotski apud Jobim (1994, p.132):

[...] A funcdo primordial da fala, tanto na crianca, quanto nos adultos,
€ 0 contato social. A fala mais primitiva da crianca €, portanto,
essencialmente social. A principio, é global e multifuncional, e
posteriormente suas func¢des tornam-se diferenciadas.
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A teoria histérico-cultural entende, portanto, que o desenvolvimento humano
ndo é algo pronto ja pré-estabelecido geneticamente, € um fenbmeno que acontece
externo ao homem, vinculado, portanto, ao contexto social e cultural no qual o ser
humano se encontra, assim diz Rego (1995, p. 59).

[...] Os fatores biolégicos tém preponderancia sobre o0s sociais
somente no inicio da vida da crianga. Aos poucos as interagdes com
seu grupo social e com os objetos de sua cultura passam a governar
0 comportamento e o desenvolvimento de seu pensamento.

Nas palavras de Duarte (2009, p. 462) “Dizer que o ser humano é social
significa afirmar que ele pertence a uma determinada sociedade, que sua
individualidade € constituida pelas relacdes sociais das quais participa”. Para
exemplificar a tamanha influéncia da vida em sociedade, apresenta-se o caso de
Genie Wiley!¢, uma menina que viveu durante seus 13 anos trancada em um quarto
escuro com apenas um penico. Condicdo essa mantida por seu pai que ao descobrir
uma deficiéncia de aprendizagem na menina, impulsionado por um sentimento de
vergonha, negou a crianca qualquer contato social. Aos 14 anos quando foi retirada
do cativeiro, Genie (nome ficticio dado a garota para néo ser identificada) ficou aos
cuidados do Estado, sendo estudada por diversos profissionais. No entanto, os
danos foram irreversiveis, e mesmo Genie tendo conseguido balbuciar algumas
palavras o relato mais recente que se tem sobre seu paradeiro € de “[...] Uma grande
e balbuciante mulher, com a expressao facial de uma vaca incompreendida, seus

olhos mal focavam o bolo de aniverséario. Seu escuro cabelo foi arrancado do topo
de sua testa, dando a ela um ar de paciente de hospital psiquiatrico.”.

Fica evidente entdo, a complexidade na qual estd imbricado o social na
humanizacdo do homem, para reforcar essa condicdo e necessidade social do ser
humano, ressalta-se o trabalho da fotografa Julia Fullerton-Batten com a obra
intitulada “Feral Children” na qual representa criangas que foram cruelmente
confinadas e banidas de qualquer contato humano, sendo criadas por animais ou
como animais, toda a galeria esta disponivel na internet!’, com as imagens e a

historia de cada crianca retratada.

16 Disponivel em >  https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/genie-wiley-
melancolica-historia-da-menina-selvagem.phtml<. Acesso em 11 de Dezembro de 2020.

17 Disponivel em> https://www.lensculture.com/articles/julia-fullerton-batten-feral-children<. Acesso em
11 de Dezembro de 2020.


https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/genie-wiley-melancolica-historia-da-menina-selvagem.phtml%3c
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/genie-wiley-melancolica-historia-da-menina-selvagem.phtml%3c
https://www.lensculture.com/articles/julia-fullerton-batten-feral-children%3c
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Figura XVI — Oxana Malaya — Viveu com cachorros por seis anos, quando
descoberta ela agia somente como cachorro, conseguindo falar apenas sim e néo.
Sob cuidados médicos aprendeu somente o basico, hoje ela vive em uma clinica,

trabalha com animais sob supervisao de seus cuidadores (traducao nossa).

Fonte: https://www.lensculture.com/articles/julia-fullerton-batten-feral-children. Acesso em 11 de
Dezembro de 2020.

Como reforca Libaneo (2004, p. 7) “O condicionamento historico-social do
desenvolvimento do psiquismo humano, que se realiza no processo de apropriacao
da cultura mediante a comunicagao com outras pessoas’. A crianga entdao em todo o
seu processo de crescimento e desenvolvimento precisa ter garantido o contato com
a producdo humana, isso envolve as maximas possibilidades, incluindo também as
manifestacdes artisticas.

O brasileiro Augusto Boal foi um encenador do teatro brasileiro comprometido
em realizar uma arte teatral genuinamente brasileira, sob o intuito de criar uma
linguagem que pudesse traduzir a realidade do seu pais, uma maneira brasileira de
falar, sentir e pensar. Foi também o criador do Teatro do Oprimido envoltos numa
estética do oprimido, a qual tem por objetivo romper com as producdes capitalistas,
buscando inferir uma dura critica de forma artistica a esse sistema econdémico
repressor.

As implicagbes que Boal atribui ao teatro estdo em total harmonia com o

pensamento da Teoria Histérico Cultural, pois, segundo o autor, o ser humano ao


https://www.lensculture.com/articles/julia-fullerton-batten-feral-children
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nascer ndo é uma pagina em branco, pois o bebé ja possui os cinco sentidos e até
mesmo sua composi¢cado genética. No entanto,

Esse corpo néo traz consigo nenhum preconceito, parti pris, ideias
inabalaveis, certezas ou duvidas ontolégicas. Ndo torce por nenhum
time de futebol e ndo professa nenhuma religido- longe disso. Néo
faz filosofia, nem compara valores- desconhece valores: é apenas
um corpo humano (BOAL, 2009, p.50).

Mesmo néo citando de forma direta ou assumindo a perspectiva da Teoria
Historico Cultural, Boal se utilizou da mesma base marxista que Vigotski, o que
corrobora para uma afinacéo de pensamentos acerca do social e cultural no homem.
Dessa forma, é possivel verificar que o encenador teatral deixa bem claro seu
posicionamento nesse ambito, ao afirmar que:

A verdade de cada sociedade humana, ou de cada um dos seus
segmentos, é determinada por sua cultura, que é a soma ativa de
todas as coisas produzidas por qualquer grupo humano em um
mesmo tempo e lugar, em sua relacdo com a natureza e com outros
grupos sociais. [...] Habitos, costumes, rituais e tradigbes; crengas e
esperangas; técnicas, modos e processos; sobretudo valores da
ética, como proposta, e da moral vigente- tudo isto forma a cultura,
que, em cada momento histérico, revela o estado das for¢cas sociais
[...]. (BOAL, 2009, p. 32-33).

O pensamento de Boal deixa claro que existe uma pluralidade cultural
humana, e que cada grupo social possui suas especificidades de cunho social e
cultural, possibilitando assim uma riqueza e diversidade. Portanto, a manifestacéo
teatral € entendida aqui como totalmente social, cultural e histérica, como argumenta
Buoro (2000, p. 23) “Em cada momento especifico e em cada cultura, o homem
tenta satisfazer suas necessidades socioculturais também por meio de sua
vontade/necessidade de arte”. A arte faz parte da dnsia humana por comunicagéao e
expressdo, que ndo se produz espontaneamente e nem de forma imediata, € um
processo social. Grotowski (2013, p. 44) afirma que

A esséncia do teatro € o encontro. O homem que faz um ato de
autorrevelacdo é, digamos assim, aquele que estabelece contato
com ele mesmo. Isto é, uma confrontacdo externa, sincera,
disciplinada, exata e total- ndo simplesmente uma confrontacdo com
seus pensamentos, mas a que envolve todo seu ser, desde seus
instintos e seu inconsciente até seu estado mais licido.

Dessa forma, o teatro que aqui se defende como poténcia na Educacdo

7

Infantil sob a mediagdo do professor, € um teatro que busca superar as formas
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mecanicas e estereotipadas atribuidas as artes em geral, e para superar essa forma
de pensar a Arte, buscou-se como suporte a Teoria Historico Cultural, a qual pensa
0 teatro como um ato de encontro referido por Grotowski, que ocorre de forma
externa e precisa ser mediado para ser assimilado e incorporado. Ao falar sobre o
trabalho criativo do ator, Grotowski (2013, p. 91) diz ser este um ato imperativo, pois
é “[...] situado dentro de um lapso de tempo determinado e até mesmo em um
momento preciso. Um ator ndo pode ficar esperando por uma onda de talento, nem
por um momento de inspiragao”.

Claramente que o intuito da pesquisa ndo é se deter sobre o trabalho do ator
profissional, mas a fala de Growoski se encaixa perfeitamente na reflexdo aqui
proposta. Tendo um olhar atento para a crianga, percebe-se nela uma disposicao
maior para as atividades ladicas e criativas, no entanto, isso nao pode ser
justificativa para entender os trabalhos artisticos enquanto algo natural e intuitivo.

Pensar o duo Teatro e Educacao Infantil engloba uma série de problematicas
guanto ao seu entendimento, de um lado, pode-se pensar as artes pelo senso
comum como algo relacionado ao dom e a espontaneidade, e ainda pode-se
visualizar a Educacdo Infantil ou interpreta-la como uma fase na qual ndo é
necessario se ensinar nada de forma sistematica. Segundo Pasqualini (2008, p. 94),
h&4 uma defasagem de organizacdo adequada de um trabalho pedagdgico voltado
para a crianca pequena, por isso defende-se “A importancia da luta pela
democratizacdo de um ensino infantil de qualidade, afirmando a escola de ElI como
instituicao de socializagao do conhecimento”.

E preciso superar esses pensamentos triviais acerca das manifestacées
artisticas e da Educacao Infantil, e afastar-se das meras reproducfes superficiais,
dos chamados “teatrinhos”, e de pensamentos como “na escolinha as criangas s6
brincam”, fugir das banalizagbes que causam distor¢des dessas duas areas. Ao
reconhecer a legitimidade do teatro como também da importancia de um trabalho
pedagodgico estruturado para as criancas, amplia-se as possibilidades de
aprendizagem e desenvolvimento na Educacéao Infantil.

O desenvolvimento humano no qual a vertente teorica-metodolégica aqui
escolhida defende é totalmente dependente das condi¢des histéricas e sociais na
qgual o homem esté inserido. Assim, entende-se o ensino como algo que “[...] Tem a

ver diretamente com isso: € uma forma social de organizacédo da apropriacdo, pelo
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homem, das capacidades formadas sécio historicamente e objetivadas na cultura
material e espiritual.” (LIBANEO, 2004, p.7).

Valida-se aqui o Teatro como uma linguagem que deve ser considerada junto
com o0s outros saberes, enquanto base para o desenvolvimento da crianca. Lutar
para a implementacdo de uma pratica pedagdgica que favoreca o uso da linguagem
teatral na Educacédo Infantil por meio da mediacdo docente, legitimando o Teatro
enquanto poténcia ao proporcionar ao individuo condi¢cdes para ser mais ativo e
critico, como argumenta Boal (2009, p. 241): “...] O teatro é essencial ndo porque
seja melhor que outras artes, mas porque é a soma de todas!”. E importante
ressaltar que o teatro como exercicio de cidadania impulsiona outras ac¢des, funciona
como mola propulsora da necessidade de transformagéo, indo na contramao de um
movimento passivo. No entanto, qual teatro chega a Educacéo Infantil? Um teatro de
copia e cola, de textos previamente escolhidos de forma autoritaria sem a
participacdo e opinido das criancas, que ja vem formatado para que estas o
reproduzam sem qualquer questionamento.

O gue se propde para pensar o teatro na Educacéao Infantil é, primeiramente,
abandonar essa ideia neutralizada assistematica de teatro, e considerar uma acgao
teatral que englobe de forma integral a participacdo das criancas, que elas facam
parte de todo o processo, escolha ou producdo dramaturgica, producéo do cenario,
idealizacdo de figurino e maquiagem, enfim, que facam parte de todo o processo
cénico, claro que tudo sob mediacao e supervisao do professor. Com a participacao
da crianca, o professor podera ampliar seu planejamento visando uma acao
intencional.

O professor entdo precisa ter certa familiarizacdo com os codigos teatrais,
(claro que seu intuito jamais sera a formacéo de atores profissionais), mas ampliar o
entendimento da linguagem teatral e seus diferentes dominios propiciara uma acéo
pedagdgica teatral mais eficiente. Nesse sentido, para Werlang (2008, p. 56):

Possibilitar o teatro na formacdo do educador dos anos iniciais do
ensino fundamental é fortalecer a construgdo de um profissional mais
contextualizador, dialégico e humanizador, enfim, um profissional que
aqui chamo de integral.

De acordo com Libéaneo (2004, p. 19) “[...] O Professor intervém ativamente
por meio de tarefas nos processos mentais das criangas e produz novas formacoes
por meio dessa interveng¢ao”. Tendo o professor um certo dominio e conhecimento

dos cdédigos teatrais, ele podera entdo trabalhar de forma sistematizada a linguagem
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teatral, pensando assim um teatro que envolva o desenvolvimento da capacidade de
observacgéo, dominio corporal, integracdo mais dindmica consigo e com 0S outros,

ampliando o poder expressivo do corpo. Segundo Porcher (1982, p.141):

A expressdo corporal visa favorecer a lateralidade da crianca no
espaco, permitir-lne um conhecimento melhor, para fins de
expressado, desse instrumento maravilhoso que € o seu corpo, 0 seu
esquema corporal, o controle desse instrumento, o aperfeicoamento
das suas possibilidades.

O teatro como elemento pedagdgico e manifestacdo cultural implica em uma
série de mobilizagbes afetivas, sociais, cognitivas na crianga, uma vez que
representa também um movimento historico, cultural e social. E considerado um
fator em potencial para a comunicacdo e o desenvolvimento do ser humano. A
linguagem teatral ndo €& um processo espontaneo que Sse concretiza

automaticamente. Para Grotowski (2013, p. 201):

O teatro s6 tem significado se ele nos permitir transcender nossa
visdo estereotipada, nossos sentimentos convencionais e costumes,
0S nossos padrdes de julgamento- ndo pela simples razéo de fazé-lo,
mas para que possamos experimentar o que é verdadeiro e, tendo ja
abandonado todas as fugas diarias e pretensdes, num estado de
completo desamparo, nos desvelar, nos entregar e nos descobrir.

Considerando a criangca como um ser social, cultural e historico, Machado
(2004, p. 41) fala sobre a poética de ser crianga e diz que o faz de conta é a “[...]
Primeira forma de cultura criada e compartilhada entre as criancas, e que é
essencial para os desdobramentos do fazer teatral por criancas”. A criangca se
desenvolve por meio do teatro, e o teatro ganha muito com a presenca delas.

Grotowski (2013, p. 17) faz o seguinte questionamento: “Por que nos
preocupamos com a arte?”, e ele mesmo assim o responde: “Para cruzar as nossas
fronteiras, ultrapassar nossas limitacdes, preencher nossos vazios - nos preencher”,
assim o que é confuso passa a ser mais nitido, “[...] Nesse embate com a verdade
de cada um, no esforco para se desfazer da méascara da vida, o teatro, como
poderosa percepg¢ao, sempre me pareceu um lugar de provocacao”. (GROTOWSKI
2013, p. 17).

Por fim, a teoria que da suporte a essa discussdo, assegura de forma

coerente a defesa de uma educagédo rica em suas maximas possibilidades, elegendo
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0 professor como mediador dessa relagao, entendendo o homem como um ser em
constante transformacao, possibilitando entender o teatro como uma producéo
humana que valoriza aspectos sociais e criticos, podendo se tornar uma efetiva acédo
pedagdgica para a Educacéo Infantil. A seguir se apresentara a estrutura e aplicacdo
do projeto de intervencdo que buscou responder os anseios e necessidades do

teatro enquanto realidade e possibilidade metodologica na Educacao Infantil.

4.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Para compor a parte pratica dessa pesquisa, utilizou-se como metodologia a
pesquisa-acao, visto que essa forma de investigacdo conversa diretamente com a
intencdo do estudo, que consiste em investigar a importancia da linguagem do teatro
como possibilidade de mediacdo metodoldgica na pratica do Professor que atua na
faixa etaria entre de 0 a 5 anos. A pesquisa-acao entéo é eleita, pois:

Em sua propria definicdo, a pesquisa- acdo € um procedimento de
reflexdo aplicada em virtude de uma situagdo particular a modificar.
Nesse sentido, a pesquisa- acdo € geralmente uma pesquisa
implicada em um campo concreto em torno de um grupo de atores
reais. (DIONNE, 2007, p. 48).

Partindo dessa proposta na qual integra a pesquisa-acdo, o planejamento
metodoldgico inicial se deu com os seguintes instrumentos de investigacao:

e Formulacdo Questionario inicial;

e Aplicacéo questionario inicial;

e Analise dos documentos da escola;

e Observacoes;

e Estruturacdo da Intervencao;

Orientando-se a partir das caracteristicas da pesquisa-acdo, que segundo
Dionne (2007) consiste em uma proposta de mudanca social, nha qual pesquisadores
e atores tem um vinculo maior, o que permite assim gerar conhecimentos novos e
originais dotados de uma dimenséo sociopolitica. Os elementos de conhecimento
prévio permitiram entdo obter um panorama de todo ambiente, assim, o questionario
inicial, a analise dos documentos e as observagfes serviram para estabelecer e

estruturar a intervencao.
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A coleta de dados ocorreu durante o0 més de novembro de 2019 em uma
escola filantropica na cidade de Londrina - PR. A seguir, encontra-se descrito o
espaco fisico no qual o estudo foi aplicado, bem como os sujeitos da pesquisa, a
elaboracéo da intervencéo e sua aplicacéo.

4.3.1 CARACTERIZACAO: INSTITUICAO E OS SUJEITOS DA PESQUISA

Localizada na regido oeste de Londrina, a Escola na qual foi realizada a
investigacdo pratica foi inaugurada em 1973 e é mantida pela Associacdo
Internacional de Caridade de Londrina (AICL) em parceria com a Prefeitura
Municipal de Londrina. Segundo consta no material analisado, a populacao atendida
pela Escola é diversificada, sendo predominante o atendimento a uma populacao
mais carente, como apontam o0s documentos oficiais. No inicio dos trabalhos
realizados pela Escola havia familias com casos de desnutricdo, saude e moradia
precaria, ou seja, casos de vulnerabilidade social e econémica.

As visitas iniciais na Escola em questdo comecaram no final do més de
outubro e inicio de novembro do ano de 2019. Nesse periodo de aproximacgao foram
apresentados os ambientes que compunham a escola, as professoras, as criancas,
outros funcionarios e também disponibilizado o Projeto Politico Pedagdgico para
consultas.

Os pais que ali deixam seus filhos possuem profissbes diversas que vao
desde empregadas domeésticas a professoras, contendo graus de escolaridade
também variados. Nesse quesito, nota-se uma semelhanca de contraste, pois uma
minoria ndo terminou o Ensino Fundamental como uma pequena parcela possui
Ensino Superior, sendo a maioria apenas com Ensino Médio Completo/Incompleto?®,

A Escola conta com um espaco fisico de 3.047,66 m?, com 1300m de
construcdo coberta, 11 salas de aula, refeitério, lavanderia, biblioteca, sala dos
professores, secretaria, cozinha e parque. Algumas salas sdo menores que outras,
pois foram subdividas por uma parede “falsa” (e que em alguns momentos 0 som

interfere em uma aula ou outra).

8 No documento consultado ndo ha nimeros exatos sobre essa questdo, apenas citados como
“maioria ou minoria”.
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O prédio escolar se encontra em boas condi¢cdes, embora seja evidente as
marcas de uso. Os espacos dedicados as atividades fisicas, por exemplo, estdo um
pouco comprometidos, pois onde ficavam a gangorra e 0s balangos, restaram
apenas as estruturas de base de metal (onde nos momentos de brincadeira as
criangas se penduram e muitas vezes séo alertadas e retiradas da estrutura).

A instituicdo atende 188 criancas de 1 a 5 anos, sendo 9 turmas integrais e 4
turmas que funcionam apenas um periodo (duas turmas pela manha e duas a tarde)
totalizando 13 turmas com 16 professores (na qual 10 professores trabalham em
periodo integral e 6 somente meio periodo) e 2 auxiliares.

A intencionalidade pedagdgica posta no Projeto Politico Pedagdgico € de uma
perspectiva assumida da Teoria Histérico Cultural, trazendo o pensamento de
Vigotski sobre o ser social e a construgédo histérica e cultural do homem no seu meio,
levando em conta o papel do professor enquanto mediador. Assim, as acbes
educacionais da Escola estdo em harmonia com o que aqui se defende, uma vez
gue se leva em conta os contrastes socioecondmicos resultantes do capitalismo, os
guais provocam uma estratificacdo social que é perceptivel nesse ambiente escolar.
A Escola entdo quando se ampara na Teoria Histérico Cultural passa a entender as
criancas enquanto sujeitos subjetivos, que advém de lugares especificos, de
realidades especificas e que, portanto, sdo seres historicos e criadores de cultura,
logo seres sociais.

Inicialmente se pretendia trabalhar com o universo total dos professores,
sendo sujeitos da pesquisa em questdo 16 Professoras, todas mulheres, com idades
gue variam entre 30 e 49 anos?®®. Apds a entrega do questionario inicial, desse total,
obteve-se a informacgéo das variaveis de base, acerca da formacéo de 6 professoras,
as quais tinham a formacdo em Pedagogia e 3 apenas a formacdo do magistério.
Como mencionado, 16 questionarios foram entregues, com seis perguntas sobre a
Educacao Infantil e sua relagdo com a arte e o teatro, no entanto, a devolutiva foi de
apenas 9 questionarios, e desse retorno algumas questdes foram deixadas em
branco. As justificativas de quem nao entregou se baseava na demanda de final de
ano, na qual as professoras teriam que montar os portfolios contendo as atividades
de todo o ano dos pequenos e isso estava ocupando o tempo livre delas,

acrescentado ao fato do evento que se aproximava: a formatura das criancas da

19 Algumas professoras néo informaram a idade.
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escola. Depois de solicitar exaustivas vezes, compreendeu-se a limitacdo de tempo
e os afazeres de cada uma, e optou-se por analisar apenas os 9 que foram

entregues.

4.3.2 ANALISE DOS DADOS COLETADOS: QUESTIONARIOS E OBSERVAGOES

Neste topico serd apresentada uma breve analise das respostas presentes no
guestionario semiestruturado, bem como detalhes presenciados nas observacoes.
Esses elementos serviram como base para a elaboragéo do projeto de intervencao.
Segue abaixo a transcricdo dos quadros com as perguntas e respostas, no entanto,
€ de suma importancia ressaltar novamente que houve incompletude no retorno de
algumas questbes, e a reproducdo foi fiel a escrita das professoras, erros de
concordancia, pontuacéo ndo foram corrigidos, visto que a forma da escrita também
foi um componente de analise levado em consideracdo. Dessa, forma as perguntas

e respostas se organizaram da seguinte maneira:

Questdo 01: O que vocé pensa sobre o papel do professor na Educacao Infantil

e sua relacdo com a arte?

Quadro |
Professor (a) Resposta
P.1 O professor tem o papel de desenvolver na crianca sua

formacado cultural, contribuindo ao conhecimento por
meio das atividades artisticas proporcionadas ao aluno,
onde ele possa produzir a seu modo o desenvolvimento

das suas capacidades criativa, usando sua imaginacao.
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P.2

E gratificante ser professor da educacdo infantil, apesar
de ser cansativo e requer muita atencdo. Temos que
proporcionar um ambiente agradavel para as criancas
com brinquedos para que possa estimular a imaginacao
e brincar de faz de conta. Quanto a arte as criancas
adoram participar de atividades de arte se relacionam

muito bem com a arte.

P.3

O professor ajuda a criangca em seu desenvolvimento
artistico através da coordenacdo motora, favorecer as
criancas nas diferentes linguagens, relacionamento,
interacdo e manifestacdes de mdusicas, artes, dancas,

teatro, etc.

P.4

O professor na educacao infantil € o mediador junto as

criancas no desenvolvimento das artes visual e plastica

P.5

N&o houve resposta

P.6

O papel do professor ndo é s6 ensinar, mas proporcionar
a crianca experiéncias que auxiliam no seu
desenvolvimento cognitivo como atencdo, memoria,
raciocinio... Através da arte podem ir além das atividades
e deve ser apreendida como um processo que envolve

sentimentos e emocaoes.

P.7

O professor na educacdo infantil deve estar muito bem
preparado para ser mediador na transmissdo do
conhecimento e para lidar com as adversidades do dia a
dia.

P.8

O Professor na Ed. Infantil tem um lagco com a arte, pois
€ ela é a primeira avaliacdo de um aluno, os primeiros
rabiscos, desenhos, é o primeiro contato crianga e o
mundo, primeiros movimentos, é a onde o aluno

demonstra seus sentimentos
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P.9 De uma importancia tremenda, pois é na Educacao
Infantii que comecamos o processo de ensino de
cidadania, cultura, entre outros. Acredito que da maneira
gue conduzo meu trabalho contemplo a todo momento a
arte, pois sempre ofereco materiais, diversos, suportes
naturais contemplando a expressao artistica das criancas
mesmo elas sendo pequenas. Através das historias
infantis, pecas de teatro entre outros....

Quadro elaborado pela autora.

No quadro acima sao observadas ideias diversas a respeito de uma mesma
indagacao, algumas priorizaram o pensamento sobre a atuacédo na Educacao Infantil
e sua importancia, enquanto outras trouxeram a relacdo com a arte. E interessante
enfatizar o fato de que as profissionais em questdo tinham uma vivéncia mais
voltada para a pratica em relacéo a teoria. Um fator observado dentre as professoras
€ de que apenas 3 possuem poés-graduacao e as demais contam com a graduacao
ou 0 magistério, o que resulta numa certa dificuldade para discursar teoricamente
sobre assuntos abordados, dado o fato de uma rotina sem muito contato com
elementos tedricos que pensam o trabalho do professor e sua atuagcédo na Educacao
Infantil. Ainda assim, percebe-se a consciéncia que estas possuem a cerca deste
momento escolar na vida da crianga, sendo unanime o reconhecimento do papel do
Professor enquanto mediador na relacdo entre a crianca e o conhecimento, nao
havendo mencéo a processos intuitivos ou espontaneos, o que favorece a defesa de
um movimento ativo do professor em busca de estar em constante formacao, visto
gue sua participacdo no processo de ensino e aprendizagem na Educacao Infantil

nao € passiva.
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Questdo 02: Na sua formacado vocé teve contato com conteudo relacionado a
linguagem das artes? Quais?
Quadro Il

Professor(a) | Resposta

P.1 Sim! Teatro com fantoches.

p.2 S0 tive Educacédo Artistica no magistério, foi uma pincelada rapida

e nado me lembro muito bem, faz muito tempo.

P.3 Educacéo Artistica

P.4 Sim. Artes visuais e musica, artes e educacao.

P.5 Historia da arte.

P.6 Muito pouco, apenas algumas referéncias a respeito das artes

visuais, teatro, musica e danca.

pP.7 Na realidade ndo me lembro, se tive com certeza foi de forma
superficial.

P.8 N&o houve resposta.

P.9 N&o que tenha marcado ou tenha sido significativo. Foi algo
superficial.

Quadro elaborado pela autora.

Na questdo acima o0 que se observa pela fala € que as professoras foram
muito sinceras ao assumir 0 escasso contato com as artes durante sua formacéo.
Pode-se comecar a partir dai a identificar a problematica quanto a abordagem das
linguagens artisticas em sala de aula, visto que as graduacdes ndao abarcam de
forma integra e qualitativa as artes em geral, o que provoca certa inseguran¢a aos
profissionais da Educacdo Infantii quando se € solicitada atividades de cunho
artistico, acarretando também abordagens equivocadas das tematicas acerca das
linguagens da arte.

Na resposta a questdo de numero 1, ha um trecho no qual a P.8 diz que a
arte “[...] € o primeiro contato crianga e 0 mundo, primeiros movimentos, € a onde o
aluno demonstra seus sentimentos”, na Educacao Infantil a presenca das linguagens

artisticas se faz necesséria enquanto meio de comunicag&o, no entanto as respostas
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da questdo 2 exemplificam perfeitamente a auséncia das artes em sua formacéo

inicial, tanto a P.7 quanto a P.9 trazem a palavra “superficial” para ilustrar a auséncia

desse contato. A partir dessas repostas, justifica-se ainda mais a necessidade de

uma formacdo continuada que forneca o contato de forma precisa com as artes,

mediante essa caréncia na formagao.

Questédo 03: Vocé tem contato com elementos que sdo importantes para seu

desenvolvimento cultural e artistico? (J& assistiu algo, leu alguma coisa que

fale sobre, fez alguma aula, oficina).

Quadro 1l

Professor(a) | Resposta

P.1 Sim, criagéo de cenarios. Em dinAmicas com pintura e também varias
oficinas sobre leituras e sobre o trabalho incrivel do Gustavo Rosa.

P.2 Tenho alguns livros que a escola empresta; e ja participei de algumas
oficinas aqui mesmo com docentes da UEL.

P.3 Todos os dias temos contato visual e auditivo através da midia, na rua,
teatro, etc.

P.4 Ja fiz cursos, palestras e ja li livros, e pesquisas pela internet.

P.5 (N&o houve resposta)

P.6 Contato através da internet, sempre que preciso abordar algum
assunto, pesquiso sobre o tema.

P.7 Apenas pesquisas que sao feitas antes de propor conteudos aos
alunos.

P.8 (N&o houve resposta)

P.9 Normalmente temos oficinas pedagdgicas que duram algumas horas.

Quadro elaborado pela autora

A medida que as questdes vdo se tornando mais especificas quanto ao

contato e utilizacdo das linguagens artisticas, percebe-se que cada professora

possui vivéncias que variam de uma para outra, o que foi perceptivel também nas




130

observacbes, tendo em vista que cada Professora coordena seu trabalho
pedagdgico em sala de aula em diferentes formatos. A questdo da pesquisa nos
meios digitais apareceu de forma timida nas respostas, mas no dia a dia, as
observagbes mostraram que as professoras se utilizam bastante das ferramentas
dispostas digitalmente para auxiliar em atividades como lembrancinhas para uma
data comemorativa; atividades para recorte, colagem, pintura etc. Notou-se que néo
h&d nessas consultas um aprofundamento consciente sobre as tematicas de
interesse, especialmente sobre o objeto da arte na Educacéo Infantil; o que se pbde
constatar € que as professoras buscam atividades e formas de trabalhar que
resultem em algo interessante, de maneira espontanea, ndo tendo uma preocupacao
com o processo de criagcéo e sim com um produto final.

Comeca a se perceber uma fissura de incompatibilidade do discurso em
relacdo a pratica, pois na questdo 1, por exemplo, se reconhece o professor
enquanto mediador, porém esse reconhecimento ndo € o bastante, é preciso saber
como essa mediacao deve acontecer, de que forma o professor precisa se abastecer
de conhecimentos para fornecer essa mediacdo de forma qualitativa e intencional.
As respostas a essa pergunta elucidam uma certa fragilidade quanto a busca por
fomentar o repertério do Professor, o que acaba reverberando nos trabalhos em sala

de aula sem uma consisténcia tedrica adequada.

Questdo 04: Como sao feitos os trabalhos artisticos, as aulas de arte,

apresentacéo na escola?

Quadro IV

Professor (a) Resposta

P.1 Sao feitos sempre em conjunto, toda escola participa,
geralmente sédo trabalhos relacionados a teatro infantil.

P.2 As turmas cada escola cada um faz um tema ou melhor
elabora, para no final fazer uma apresentacao geral.

P.3 Sao usados materiais diversos e reciclados, fantasias.

P.4 Professora planeja e os alunos faz a atividade; na
educacgdo infantil a artes € feita com sucatas- materiais
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reciclados, tintas guache cola colorida e outros.

P.5

Trabalhos com as criangcas as misturas, cores, texturas,
modelagem, recorte, expressdes livres. Algumas
modalidades da arte como teatro, musica (brincadeira
cantada) e percusséao corporal. Eles conhecem diferentes

tipos de materiais, utilizados nas técnicas variadas.

P.6

Geralmente temos um tema a seguir. Em artes aprecio
muito as obras de Romero Brito e Tarsila Amaral e utilizo
nas aulas fazendo releitura das obra sempre saem
trabalhos muito bom, pois chamam muito a atencéo das
criangas. Teatro trabalhamos representando uma historia,
cada faixa etaria, escolhe uma historia e montam uma
peca de teatro. Danca, escolhe-se um tema e cada turma

monta uma coreografia e apresenta a toda instituicao

P.7

Primeiro sédo feitas pesquisa pela internet, depois
apresentamos aos alunos (videos ou imagens),
finalizamos confeccionando algo ou fazendo alguma
pintura ou colagem com o0s materiais disponiveis na
escola ou solicitados aos alunos. As apresentacdes sao

elaboradas, construidas e elaboradas pelas professoras.

P.8

N&o houve resposta

P.9

Oferecendo materiais diversos, contacdo de historias
apresentacao de teatro onde os professores encenam ou

ensaia as crianca.

Quadro elaborado pela autora

As respostas apresentadas acima puderam ser comprovadas no dia a dia,

aproximando-se assim das observacfes, em que ficou evidente que as professoras

trabalhavam com contacdo de historia, experimentacdo com textura, massinha de

modelar e tinta; no entanto, as criangas de fato n&o vivenciavam de forma completa

a experiéncia. Por “forma completa” entende-se que 0s pequenos precisam tocar,

cheirar, testar novas formas de experimentacdo. E fato que todo esse tipo de
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trabalho provavelmente resultaria em muita sujeira. Nas atividades que foram
acompanhadas, as criangcas sdo o tempo todo observadas, para que nao fagcam
‘bagunga”, em alguns momentos a professora até conduzia alguma crianca
segurando pela médo para a realizacéo da tarefa.

Durante esse periodo, as criancas que iriam se formar estavam ensaiando
para a apresentacdo de formatura, que consistia em uma coreografia que foi
totalmente pré-concebida pelas professoras; assim, os passos foram introduzidos e
eles tinham que repetir. Essas abordagens podem ser denominadas como
mecanicas, na medida em que ndo possuem abertura para que as criangas
pudessem atuar de forma ativa. Ressalta-se que essa problematica ndo € exclusiva
dessa instituicdo, ela se alastra por toda a Educacdo Infantil e também nos anos

seguintes, em instituicdes publicas e privadas.

Questédo 05: Qual a importancia desses trabalhos para a Educacao Infantil?
Quadro V

Professor (a) Resposta

P.1 Importantes para estimular o desenvolvimento da producéo
artistica feito no coletivo, expandindo a capacidade de
percepcdo visual, importantes desde a alfabetizacdo das

criancas, até a vida adulta.

P.2 As criancas aprendem muito com essas atividades,
reconhecem cores primarias até secundarias, reconhecem

algumas quantidades e € gratificante pois a educacao

infantil € um alicerce para as criancas.

P.3 Valorizar e utilizar os conhecimentos para ensinar desde
pequeno o mundo fisico, social, cultural e explicar a
realidade aprendendo e colaborando com a sociedade.

P.4 Artes e essencial na educacéao infantil, € através da artes
gue os alunos desenvolvem a coordenacédo motora fina e a

escrita além de soltar suas imaginacoes.
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P.5 Acredito que ajuda na expressividade da crianca.

P.6 Proporciona as criangas a interagdo e socializagdo com
criangas da mesma idade e idades diferentes, em situagoes
coletivas, contribui a crianga confianga em sua capacidade
para enfrentar dificuldade e desafios, fazendo com que

tenha uma imagem positiva sobre si mesma.

P.7 Trabalhar artes na educacao infantil € fundamental, ja que
desenvolve a curiosidade, criatividade, senso critico e o

conhecimento de varias maneiras

P.8 Arte na Ed. Infantil € uma forma do aluno se expressar,
toda arte € sim desde um rabisco a um desenho uma
linguagem, cabe a nos interpreta-la.

P.9 Para ampliar o repertério cultural, a socializacdo a
comunicacao. Estimular a criatividade a autonomia um

conhecimento do mundo.

Quadro elaborado pela autora

Dos gquestionarios que retornaram, a questdo de numero 5 e a questao de 1
foram as Unicas respondidas por todas, o que pode ser considerado como uma
guestao ja bem definida para as professoras. Com respostas curtas ou extensas, foi
unanime o reconhecimento da importancia que os trabalhos artisticos possuem para
a Educacéo Infantil. Este fato, juntamente com as questdes anteriores, indica que o
conflito para se trabalhar as linguagens artisticas se encontra na auséncia de uma
formacdo adequada (questdo 2), e a insuficiéncia das acBes complementares
(questéo 3).

O gque se estabelece é uma relacdo estreita entre o que se deve fazer e o
como se deve fazer, pois fica claro que as professoras tém total entendimento da
importancia das artes na Educacado Infantil, como escreve a P.6: “Proporciona as
criancas a interacdo e socializacdo com criangas da mesma idade e idades
diferentes, em situacdes coletivas, contribui a criangca confianga em sua capacidade

para enfrentar dificuldade e desafios, fazendo com que tenha uma imagem positiva
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sobre si mesma”. Entretanto, o cerne da questdo se encontra na caréncia de
fundamentos para se trabalhar os elementos artisticos. Por fim, a seguir a ultima

qguestdo presente no questionario:

Questdo 06: Ja trabalhou com as criancas dentro da linguagem teatral? Se sim

como foi?
Quadro VI

Professor (a) Resposta

P.1 Sim! Foi muito legal e uma dessas experiéncias mais
atual, foi sobre a crianca e sua ida ao banheiro (livro do
Itad cultural — Leia para uma crianca a historia do= To6
indo), aonde podemos incrementar as cenas com uma
releitura bem divertida, dramaticamente, construida para
as criancas.

P.2 Ja fiz algumas apresentacbes com as criancas € um
pouco complicado pelo tamanho deles, mas no final fica
lindo e divertido.

P.3 N&o houve resposta

P.4 Sim- através de teatro apresentacdo sobre histéria que
foram lidas em sala: “A casa sonolenta” e outras, através
da danca.

P.5 Apresentamos este ano um teatro relacionado a Dengue.
Foi interessante, as criangas gostaram de participar.

P.6 Né&o.

P.7 Sim. Porém de forma superficial, 0 assunto teatro em si
ndo é trabalhado. Normalmente € apresentado aos
alunos um tema, como isso sera apresentado (musicas,
falas, roupas, séo feitos ensaios e a apresentacao.

P.8 Né&o. Apesar que apresentamos “O cravo brigou com a
rosa” mais ndo como teatro, mas sim musical, fazendo os
gestos.
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P.9 Sim. Foi maravilhoso pois trouxe assuntos variados na
roda de conversa por muito tempo, acrescentou muito no
processo de aprendizagens pertinente a faixa etaria que
era de 3 a 4anos.

Quadro elaborado pela autora.

Conforme se apresentam as respostas das professoras, com algumas delas
negando o trabalho com o teatro, a partir de falas anteriores das outras questdes
incluindo ao que foi presenciado nas observacdes, conclui-se que a presenca do
teatro € sim bem recorrente, mesmo que de forma ndo assumida e espontanea. A
atuacao do professor na Educacéo Infantil precisa ser teatral, a abordagem com as
criangcas ndo € uma conduta monoétona, nas canc¢des de inicio da aula ja se tem
principios teatrais, nos gestos, na voz, contudo, o que falta sdo os fundamentos para
se trabalhar de forma mais precisa a linguagem do teatro. Avalia-se na resposta da
P.7 em que ilustra de forma precisa esse pensamento, ao reconhecer que trabalham
de forma superficial a linguagem do teatro.

A franqueza com que as respostas foram dadas possibilita uma base de
conhecimento do que se precisa trabalhar com essas professoras. No entanto, toda
a relacdo embaracosa quanto ao reconhecimento da importancia das artes e a falta
de conhecimento € uma questdo existente e importante de se contemplar em
formacé&o continua com as professoras e a forma sobre como trabalhar. Acima foram
trazidos alguns momentos observados para complementar a analise das respostas;
seguem agora algumas reflexdes a partir das observacoes

As observacfes foram realizadas proximas ao final do ano de 2019, e 13
turmas foram observadas no periodo de 13 dias consecutivos, sendo acompanhada
a rotina escolar desde o momento da chegada até a hora da saida. O contato com o
dia a dia da escola, foi fundamental para se ter uma ampla nocao de como se da a
relacédo das artes na Educacao Infantil nesse espaco.

No periodo das observacdes verificou-se como cada professora possui uma
abordagem especifica de trabalho em sala de aula, e que de uma turma para outra
mesmo sendo da mesma faixa etaria, a dinamica é diferente. Algumas Professoras
trazem para o inicio da aula musicas com fantoche, realizam a chamada de forma
interativa com as fotos deles coladas em palitos de picolé, outras propdem uma roda

de conversa na qual as criancas ficam a vontade para falar como estéo se sentindo,
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ou mesmo contar algum fato sobre o dia anterior, trazendo histérias sobre a familia,
bichinho de estimacéo, dentre outros assuntos. Ressalta-se que durante essas falas,
algumas criancas até comecam a inventar historias para ter o que compartilhar, na
medida em que os colegas contam algo, todas se sentem no desejo de partilhar uma
informacdo. Mas esse movimento ndo € um padréo para todas as turmas, e pelo que
foi observado tudo dependia de cada professora e do seu planejamento para o dia.

Destaca-se aqui o trabalho da P.1 responsavel pela turma do CI “A”, que
confessou levar o apelido de “sucateira da escola”, pois segundo ela, confecciona os
materiais de apoio com restos de papel, papeldo, plastico e diz ja ter mexido e
buscado coisas do lixo para auxiliar no seu planejamento e suas elaboracdes. Nesse
caso especifico, percebe-se que em seu trabalho em sala de aula existe um outro
olhar para os objetos que ela ressignifica.

Essa mesma professora confeccionou uma feira com “lixo descartavel”’, e com
essa atividade trabalhou varios conteudos como frutas, verduras, legumes e até a
guestdo monetaria, explicando sobre cédulas e cartdo de crédito (no dia observado
as criancas contaram sobre o que haviam aprendido e tinha até uma musica que a
Professora criou para explicar sobre o dinheiro). Ao final do dia as criangas contaram
uma histéria junto com a Professora, foi um momento que poderia ser caracterizado
como emocionante, pois foi perceptivel a apropriagdo que as criancas fizeram da
historia e do livro, o qual foi elaborado de forma coletiva.

Outra questdo relevante observada diz respeito a empolgacdo de cada
crianca ao mostrar seu dominio sobre a historia e a satisfacdo de poder conta-la.
Essa foi uma turma diferenciada no que compreende trabalhar as linguagens
artisticas, pois houve diversas demonstracdes de como eles tinham contato com as
artes, desde produzir o préprio material até a internalizacdo e entendimento da
historia e de outros materiais que eles fizeram juntamente com a Professora.

Em alguns momentos foi visivel o contraste da participacdo da familia na vida
escolar das criancas, tendo em vista que as professoras deixaram disponiveis para
consulta os trabalhos anteriores de cada um. Uma situacdo em especifico chamou a
atencdo em uma turma do Cll: um mesmo trabalho de duas criancas diferentes. A
atividade solicitava a historia dos primeiros momentos das criangas, para que ficasse
arquivada no portfélio junto aos registros iniciais de cada um, podendo ser
relembrado por eles e comparado seu crescimento e desenvolvimento. Notou-se que

enquanto um trabalho havia fotos, relatos descritos minuciosamente, outro havia
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apenas escritos rapidos registrados a lapis. Ao ser questionada, a P.3 explicou que
era comum isso acontecer, pois enquanto alguns tinham todo um apoio familiar,
outros nem tanto. Aliando-se a essa tematica, a Professora em questdo chegou a
mencionar relatos de alguns pais que na hora de buscar seus filhos, tendo a recusa
por parte dos pequenos, chegam a dizer: “Poderia morar na escola, assim dariam
menos trabalho”. Neste momento houve um impacto diante desses fatos, e durante a
aula pode-se perceber a diferenca de comportamento, atencéo e disponibilidade das
criangas que tem o apoio da familia no quesito acompanhar seu desenvolvimento e
ajudar nas tarefas, das demais, as quais se percebe que ndo possuem esse apoio
familiar.

Um outro fato de destaque que foi observado nesse periodo, diz respeito a
excessiva preocupacdo com a estética do trabalho do portifélio das criancas, em
como seria sua capa, em enfeitar as paginas com as atividades das criancas. As
professoras pensam que o portfélio é o resultado do ano escolar dos pequenos, 0
gual é mostrado aos pais no encerramento de cada periodo, contendo o
desenvolvimento do comeco ao fim do ano, tornando-se um objeto que carrega
memoarias afetivas para as criancas e familiares, mas que de certa forma o empenho
das professoras sobre ele girava em torno de como elas iriam deixar o trabalho com
mais ornamentos e nao sobre seu conteudo, bem como em como as criangas
realizaram aquelas atividades e foram se aprimorando.

Alguns portfolios analisados continham fotos das criancas mexendo com
tinta, massinha, mas em todos os retratos eles estdo sempre em perfeita ordem,
limpos, e tudo bem organizado. Nesse sentido, pensando numa ldgica sistematica,
sdo imagens interessantes, mas analisando que as criancas estdo em fase de
experimentacfes, criacdes, exploracdes, serda que elas aproveitaram realmente
esses momentos? Puderam extrair todas as possibilidades de investigacdo com
agueles materiais?

Apresentam-se aqui todas essas questdes internas que foram acompanhadas
no dia a dia da escola, porque de acordo com Dionne (2007, p.69) para a pesquisa
acao é

Necessario conhecer bem 0s contextos ambientais de toda a acéo
particular. Isso requer uma captagdo sistemética dos elementos
problematicos dos atores implicados e dos desagios de
transformacado de dada situagéo. Se pratica em um campo concreto.
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Diante do conhecimento do contexto escolar no qual a pesquisa se realizou,
faz-se necessério, portanto, se ater a todos esses pontos que de alguma forma
convergem em antagonismos, logo, pode-se dizer que sao probleméticas e que
devem ser levadas em consideragéo para a elaboracdo da intervencao, pois ainda
de acordo com Dionne (2007), a pesquisa-acdo enfatiza a importancia da relacéo
dos participantes, do local com o pesquisador, sendo necessario que a intervencao
leve em conta 0os meios disponiveis e sua condicdo para se determinar os objetivos
da acéo, elaboracado de hipétese, solucbes plausiveis e formas de apoio.

Tendo entdo todas as informacfes advindas do questionéario inicial, das
observacBes e andlises de documentos, pode-se a partir de entdo pensar numa
estrutura de intervencdo, tendo em mente as caracteristicas especificas de um

determinado lugar, de determinados sujeitos.

4.3.3 EXECUCAO DO PROJETO DE INTERVENGCAO

A intervencao foi elaborada, entédo, a partir de estudos bibliograficos, analise
dos documentos, dos questionarios e das observacdes. Pautada nos principios da
pesquisa-acido pensou-se huma proposta que possibilitasse uma aproximacao inicial
entre 0s recursos presentes na linguagem teatral e a Educacéo Infantil, com o
objetivo de ofertar uma expansao do repertério cultural dos professores, bem como
investigar, ampliar e somar novas capacidades expressivas para o fazer pedagogico.

Considerando a realidade do campo de investigacdo e tendo como horizonte
o teatro e a Educacéo Infantil, entende-se o contato limitado com a arte na formacao
das professoras. Nado é o foco da pesquisa se atentar para a problematica da
formacdo inicial das professoras, no entanto, compreende-se a existéncia de uma
lacuna nessa relacdo entre arte e educac¢ao nos cursos de pedagogia, uma auséncia
no curriculo de conteudos voltados para o corpo, suas expressdes, sendo esses
imprescindiveis para o trabalho na educacao em qualquer periodo e nivel de ensino,
e de forma essencial na Educacéo Infantil.

Contudo, mesmo com esse hiato na formacédo inicial, ficou explicito no
primeiro questionério proposto e nas observacgdes, que as professoras reconheciam
a importancia da arte para a formacao das criancas. Nas palavras de Pereira (2015,
p. 36):
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O professor capacitado tanto para o trabalho pedagogico quanto para
a expansdo da experiéncia cultural € de suma importancia para a
criacdo da necessidade na crianca de estar em contato com o
universo artistico nos mais diversos momentos de sua vida.

Identificando entdo a importancia de uma formacdo docente continua,
partindo das contribuicdes feitas por Vigotski somado as necessidades apresentadas
pelos sujeitos da pesquisa, a proposta inicial foi pensada com intuito de estimular a
imaginagcdo e criacdo por meio do teatro, enquanto linguagem que privilegia a
interacdo social e a acdo dos proprios sujeitos visto que na Educacdo Infantil a
presenca desses elementos é fundamental para todo o processo de
desenvolvimento das criancas, podendo assim o teatro atuar de forma ativa no curso
da aprendizagem, estimulando a imaginacdo. Para Vigotski (2009, p. 25), a
imaginacao é um item vital a condicdo humana, pois ao imaginar

A pessoa ndo se restringe ao circulo e a limites estreitos de sua
propria experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles,
assimilando, com a ajuda da imaginacdo, a experiéncia histérica ou
social alheias. Assim configurada, a imaginacdo € uma condicdo
totalmente necessaria para quase toda a atividade mental humana.

E por intermédio da riqueza e da diversidade de experiéncias vivenciadas
pela crianca que a imaginacao e a criacdo sao alimentadas. Assim sendo, diante da
forte presenca da contacdo de histéria, percebeu-se que nos momentos dessa
oralizacdo, a concentracdo e a atencdo das criancas (na medida do possivel) eram
voltadas para a acéo exercida pelo professor, e quanto mais elementos a narrativa
continha, mas eles se interessavam, e mesmo quando a histéria ja estava gravada
em seu repertorio, revisita-la ainda tinha tom de surpresa e descoberta. O ato de
contar historias se assemelhar a teatralidade, termo que Pavis (2011, p. 372) define

como:

[...] Seria aquilo que, na representacdo ou no texto dramatico, é
especificamente teatral (ou cénico). [...] Em vez de achatar o texto
dramatico por uma leitura, a espacializagéo, isto é a visualiza¢do dos
enunciadores, permite fazer ressaltar a potencialidade visual e
auditiva do texto.

Pensando nessa questdo da teatralidade e na acdo de contar historias, a
intervencdo foi organizada a partir dos aspectos basicos e iniciais do teatro que
pudessem colaborar nessa atividade. Assim, 0S jogos teatrais se tornaram o

elemento base para a formulacdo da acao. Viola Spolin foi responséavel por organizar
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e compilar os jogos teatrais, chamados de “Spolin Games”, os quais foram, segundo
Koudela (2015, p. 109),

[...] Desenvolvidos como uma metodologia com o fito de ensinar a
linguagem artistica do teatro a criancas, jovens e atores interessados
no teatro improvisacional. Através do processo de jogos e da solucao
de problemas de atuacdo, as habilidades, a disciplina e as
convencgodes do teatro podem ser aprendidas.

Os jogos teatrais sao trazidos para que se possa trabalhar questdes como
improvisacdo, expressdes corporais e faciais, exploracdo de objetos, pensando na
melhoria da desenvoltura das Professoras no ato de contar histérias e ofertar uma
base para que elas pudessem iniciar trabalhos pedagogicos que envolvessem
processos teatrais a partir dos conceitos dos jogos.

Devido a limitagdo do curto tempo de trabalho, o qual consistiu em cinco dias
com duas horas por dia?®, foi feito um recorte dos jogos teatrais, pontuando
atividades especificas que de alguma forma pudessem colaborassem para a pratica
de contar histérias. A acdo pedagogica foi entdo estruturada inicialmente com o
objetivo de organizar um momento de formacdo na intencdo de valorizar o
conhecimento, aproximacdo do grupo, e apresentacdo da teoria utilizada para a
composicdo do trabalho. Em decorréncia do curto periodo, o primeiro dia foi
planejado sendo divido em duas partes, uma para uma sintese tedrica e outra para a
parte pratica, sendo que a intervencdo, a principio, foi organizada da seguinte

maneira:

CONTEUDO DO PRIMEIRO DIA DE INTERVENCAO COM AS PROFESSORAS

Aproximacfes iniciais com a Teoria Histérico Cultural, na constituicdo da
humanizacdo do homem pelo trabalho, das capacidades humanas decorrentes da
vida em sociedade.

Visando estabelecer um primeiro contato com a teoria, avaliou-se que era
necessario estabelecer e apresentar alguns conceitos essenciais para a
compreensao dessa abordagem, iniciando assim pelo papel do trabalho na

constituicdo do homem e sua humanidade, sendo essa atividade responséavel por

20 O tempo foi definido e delimitado pela direcéo da escola.
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caracterizar a natureza humana, a qual Martins (2016, p. 14 apud SAVIANI 2003, p.
13) evidencia que:

[...] 0 que ndo é garantido pela natureza tem que ser produzido
historicamente pelos homens, e ai se incluem os proprios homens.
Podemos, pois, dizer que a natureza humana nédo é dada ao homem,
mas € por ele produzido sobre a base da natureza biofisica.

E a partir desse pensamento da formacdo social humana que Lev Vigotski
pontuou seus estudos acerca das interacfes sociais e sua importancia para o
desenvolvimento intelectual da crianga. O autor conceitua os termos “funcdes
psiquicas elementares” e “func¢bes psiquicas superiores”, sendo a primeira funcao
considerada algo natural aos homens e animais, e inerente aos reflexos imediatos, ja
a segunda séo resultados de uma pratica social do homem, de uma interagdo com o
seu meio aliado a atividade de transformar a natureza (MARTINS, 2016).

E fato que a arte, portanto, como producdo humana é resultado da interag&o
social do individuo com o meio no qual esta inserido. A capacidade de produzir
elementos artisticos, atribuindo significados complexos esta intimamente ligada as
funcdes psiquicas superiores do ser humano. O homem possui atividade criadora e
produtiva, ele adapta a natureza a si, e ndo ao contrario, e faz essa adaptacao por
meio do trabalho, sendo isso que difere o homem do animal. Por meio dessa
transformacdo o homem aperfeicoa seu trabalho, progride e se torna um ser
historico, capaz de se apropriar de conhecimentos produzidos por outras geracoes.

Essa capacidade de transmissao € especificamente humana, mas nao é fruto
de uma heranca bioldgica, mas sim uma construcao do social, adquirida na vida em
sociedade. Para Leontiev (1978, p. 267), “O que a natureza lhe da quando nasce
nédo basta para viver em sociedade. E-lhe ainda preciso adquirir o que foi alcancado
no decurso do desenvolvimento histérico da sociedade humana”.

Para a Teoria Histérico Cultural, de acordo com Assumpcéo (2019), a Escola
se torna o locus privilegiado de transmissdo do conhecimento, da cultura. A
educacdo escolar, assim, tem como funcdo a humanizacdo dos individuos,
proporcionando por meio de um ensino de qualidade a apropriacdo dos

conhecimentos historicamente sistematizados mediante a uma pratica social:

[...] Vale ressaltar que a perspectiva marxista, ao afirmar a préatica
social como critério de verdade para o conhecimento, ndo admite o
predominio da pratica sobre a teoria, mas a relacdo indireta e
mediada entre elas. A pratica social deve ser entendida, portanto,
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como um processo histdrico e ndo como uma pratica vinculada ao
imediato do cotidiano (ASSUMPCAOQ, 2019, p. 36).

Quando entdo se fala da préatica social em sala de aula, ndo se trata de
gualquer ensino, mas de um que se comprometa com o desenvolvimento humano,
formacdo e transformagdo da subjetividade do individuo. O professor atua
diretamente com seu produto de trabalho, buscando promover esse
desenvolvimento, de forma interpessoal e intersubjetiva.

Estabelecido e discutido esse panorama dos conceitos iniciais do trabalho, da
importancia da constituicdo social do homem, do trabalho do professor, a
continuidade com a parte prética foi assim idealizada:

Quadro VII

APRESENTAQAO DA PRATICA DO PRIMEIRO DIA DE INTERVENQAO
Apresentacao e conhecimento do grupo a partir dos seguintes jogos:

e Jogo do Nome: Sera destinado ao conhecimento e aproximagao do grupo, o
“Jogo do nome”, alguém fala o nome de uma pessoa da roda, a pessoa a
gual o nome foi falado, toca em uma pessoa, essa que por sua vez falara
outro nome, assim por diante, mesmo tendo conhecido todas, essa interacao

se faz necessaria para reafirmar na memoria os nomes de cada uma.

e Conte-nos algo: Cada um ira para frente e dizer algo sobre si, do que gosta,

do que nao gosta, como um primeiro dia de aula com as criancas.

e Colcha de histérias: Em roda um participante comeca uma historia, em
seguida devera passar a fala para outra pessoa que devera dar
continuidade, aqui ndo devera se ancorar em padrées como “era uma vez’,

“viveram felizes para sempre”, “uma princesa, um principe”, a ideia é de que

cada uma extrapole a normatividade das histérias que conhecem.

e Roda de conversa.
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Objetivo Geral: Estabelecer um dialogo entre a teoria e a pratica a serem
trabalhos. Trazer alguns conceitos pontuais da perspectiva embasada. Reafirmar a
importancia das atividades que serao trabalhadas, a énfase nas relagbes sociais, no
papel da escola, do professor e das linguagens artisticas.

Objetivos Especificos: Criar uma relacdo de grupo e de confianca, sabendo um
pouco mais de cada um, um pedaco de sua histdria, criando um vinculo por menor
gue seja entre o0 grupo. Para que assim possa se instituir um convivio amigavel, é
necessario que elas se sintam a vontade para os proximos exercicios e dindmicas.
Ao final de cada encontro sera realizada uma roda de conversa, para que seja
conversado sobre aquilo que foi trabalhado; esse didlogo servird também para que
seja desmistificado algumas noc¢bes deturpadas acerca do que seja uma vivéncia
teatral e possiveis duvidas acerca da teoria histérico e cultural.

Metodologia: Tanto a teoria como 0s jogos praticos seréao realizados em formato
de roda para que todas as criancas tenham contato visual, alterando um pouco o
formato professor a frente em pé e alunos sentados. Para os jogos, cada uma ira
para frente do grupo procurando desconstruir a timidez, e estabelecer uma
confianga em grupo.

Quadro elaborado pela autora

Essa foi a proposta esquematizada para o primeiro dia de intervencéo, que
ocorreu entre os dias 27 e 31 de janeiro de 2020, nas dependéncias da escola. A
primeira aproximacao foi visando a proposicao inicial disposta acima, entretanto, a
situacdo encontrada nao foi harmoniosa, uma vez que as professoras estavam
agitadas e desconfiadas, algumas muito preocupadas com os novos enfeites para o
ano letivo que se iniciava, ndo havendo demonstracdo de interesse por parte delas.
Iniciada a apresentacdo introdutoria sobre o que seria feito e de que forma, néo
houve manifestacdo, assim se deu a parte tedrica sem sinal de duvida ou
complementacao.

Ao ser proposto o primeiro exercicio, notou-se que um clima hostil se
instaurou, pois as professoras alegaram que ndo precisavam fazer nenhum jogo
para decorar os nomes, porque elas ja sabiam os nomes umas das outras. Partindo
entdo para o segundo jogo, ao ser solicitado que contassem uma historia de si
mesmas, as professoras ficaram na defensiva, ndo querendo participar, mas aos
poucos uma a uma foi cedendo e indo ao centro contar alguma passagem

vivenciada por elas, toda vez que uma acabava de contar sua historia, havia uma
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dificuldade de manifestacdo para a seguinte, sendo bem demorado para alguém
tomar a iniciativa.

Vale ressaltar que nenhuma professora aceitou sentar-se no chdo em roda,
todas pegaram cadeiras. Outro fato que merece destaque é que durante o exercicio
havia bastante conversa paralela, atitudes como mexer no celular foram recorrentes.
Por prudéncia e por ndo se sentir no direito, ndo foi solicitado para que parassem,
dando continuidade no didlogo que era relatado pela pessoa que estava a frente.

O clima instaurado nos primeiros momentos foi totalmente contrario ao
idealizado, visto a tamanha negacéo por parte das professoras; logo, a intervencéo
foi prontamente repensada, assim como a abordagem, uma vez que 0S exercicios
pensados previamente necessitariam de uma maior disponibilidade de todas as
participantes.

A pesquisa-acao prevé esse tipo de situacdo e € posto que, se necessario,
sejam feitas alteracdes durante a intervencéo, pois esse tipo de pesquisa € visto
como um processo dindmico, uma vez que ao lidar com uma realidade e atores
sociais existe uma constante confrontacdo. Assim sendo, amparando-se nas
palavras de Dionne (2007, p. 62), para a pesquisa-acdo & necessario ter a “[...]
Habilidade de adaptacdo a qualquer situacdo imprevista, para preservar o rigor na
aplicacdo dos critérios de qualidade no procedimento de investigagao”. A
metodologia traz o termo adaptacdes continuas, ou seja, ajustes das acfes dentro
do planejamento perante a realidade.

Desse modo, o plano inicial foi totalmente modificado, as estratégias
passaram a ser tecidas dia apOs dia, conforme a necessidade apresentada nos
encontros, o que previamente foi pensado em um formato estatico, teve de ser
aberto e se tornar flexivel para mudancas do inicio ao fim.

Em decorréncia dessa recepcdo do plano proposto foram alterados e
reformulados alguns jogos, para proporcionar uma maior interatividade entre o
grupo. Na sequéncia do encontro inicial, o que se percebeu € que as professoras
estavam reservadas e foram pouco receptivas quanto as atividades propostas, nao
estavam abertas, e até mesmo se recusando a realizar jogos simples. O espaco
talvez fosse um ponto de limite para as acdes, colaborando também para essa
recusa (sendo uma sala de aula pequena com carteiras sem muitas possiblidades).

Embora a parte préatica tenha apresentado essas abstencfes, a parte tedrica

elaborada foi bem recebida, pois acredita-se que isso se deve ao fato de que as
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formacdes pedagodgicas sdo geralmente concebidas apenas teoricamente, nao
exigindo deslocamentos.

A ideia inicial era de se trabalhar a contacdo de historia, trazendo os
conceitos teodricos aliados a prética teatral, no entanto, como a parte prética foi
totalmente desfeita dando lugar a uma outra vivéncia, pode-se dizer que dois
campos de conhecimento foram organizados, sendo o primeiro com o conteldo
tedrico e o segundo de forma préatica, atuando enquanto autoconhecimento de
grupo.

No que se refere ao momento tedrico, foi assim executado:

Quadro VIl

CONTEUDO DO SEGUNDO DIA DE INTERVENC}AO COM AS PROFESSORAS
Pensar a énfase do social no ser humano, em como as experiéncias em sociedade
sdo de suma importancia para o desenvolvimento das fungdes psiquicas
superiores, e em como a escola e o professor devem possibilitar um meio

gualitativo para esse desenvolvimento;

Quadro elaborado pela autora

Neste segundo momento, foi trazido ao foco da discussao a questao do social
do individuo, o quanto as experiéncias sdo de suma importancia na vida do ser
humano, mostrando o quanto Vigotski aplicou ao social um papel fundamental no
desenvolvimento das fungdes psiquica superiores; para ele ndo se deve perguntar
COMo a crianga se comporta no meio social, € essencial observar como 0 meio social
age na crianca (PINO, 2000).

Tudo o que é cultural é social, mas nem tudo o que é social é cultural, a
cultura, portanto, esta relacionada com o carater duplamente instrumental, técnico e
simbolico da atividade humana, o social €, ao mesmo tempo, condicdo e resultado
do aparecimento da cultura (SIRGADO, 2000). E importante pontuar essa questio
acerca de como fomentar o universo da crianca, criar possibilidades para que haja o
contato com as maximas potencialidades da producdo humana por meio da

mediacao do Professor.
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Quadro XIX
CONTEUDO DO TERCEIRO DIA DE INTERVENC}AO COM AS PROFESSORAS

Especificidades que permeiam a contagdo de historias, caracteristicas e
consideracdes: A arte de contar historias.

Quadro elaborado pela autora

Reconhecendo a importancia da histéria como um recurso valioso em ampliar
a criacdo, linguagem e a imaginagao da crianca, a abordagem do terceiro dia de
intervencdo com as Professoras teve por intuito apresentar questdes envolvendo
esta acao, a partir do texto da Alessandra Arce, intitulado “A arte de contar histérias
na sala de aula”.

A arte de passar o conhecimento no formato da oralidade é responsavel por
manter ainda viva a cultural de um povo, a figura do contador que por muito tempo
foi entendido, segundo Arce (2014, p. 14), “como aquela pessoa, ha maior parte das
vezes analfabeta e que tem a capacidade inata de guardar na memoria a
ancestralidade dos povos e repassa-las adiante, pura e simplesmente pelo valor que
possui a palavra falada [...]". A contagéo de historia ao longo do tempo foi adquirindo
novas roupagens, tendo participagdo em outros espacos e contextos:

[...] as histérias entram nas grades escolares como maneira de
melhorar 0 processo de ensino e aprendizagem, por isso, as historias
estavam associadas aos costumes morais e civicos que se
esperavam na formacdo de uma crianca. (ARCE, 2014, p. 15).

A autora acima referida apresenta uma problematica quanto a insercao dessa
ferramenta na escola, em que a histéria pode correr o0 risco de se tornar uma mera
estratégia didatica sem dar a devida importancia ao que realmente significa contar
uma historia, transmitir um conhecimento mediante o uso da palavra ndo como um
mero utilitarismo. Assim, a historia para Arce (2014, p. 16) precisa ser sentida, pois:

[...] As histdrias despertam uma experiéncia de significagdo Unica,
pois ouvir uma histéria hoje nao tera, talvez, a mesma experiéncia
que ouvir uma histéria amanha. Nao faz sentido querer sufocar as
histérias em pacotes fechados de conteldos, ja que nédo é possivel
mensurar as dimensfes dos sentimentos que uma histéria em si
desperta.

E importante ressaltar que para uma boa contacdo de historia é necessario se

atentar em “como” contar, formas de se transmitir essa histéria, uma vez que o conto
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ndo deve ficar submetido como um simples apoio de um conteddo, mas precisa
partir do conto para ensinar algo, sendo a histéria o foco principal.
Quadro X

CONTEUDO DO QUARTO DIA DE INTERVENCAO COM AS PROFESSORAS

Preconizar alguns pontos essenciais de uma boa contagéo, apresentando conceitos
basicos do teatro com elementos que possam auxiliar na acdo de contar historias.

Quadro elaborado pela autora

O foco central deste momento é mostrar que a contagdo € relevante no
processo de ensino e dessa forma o professor precisa agir criando uma atmosfera
para 0 que se esta comunicando, ndo se pode apegar aos detalhes, mas em
simplesmente discorrer sobre 0 que se conta, para que assim a agcao aconteca de
forma natural.

Uma contacdo precisa ser livre, sem se apegar a mecanicidade de decorar,
sendo a historia camplice do contador e vice e versa, tem que haver sintonia, relacéo
de proximidade com algo que se conhece e gosta, 0 que passa a tornar a fala mais
natural e auténtica. Machado (2004, p. 28-29 apud ARCE, 2014, p. 14) aponta que:

Do ponto de vista pedagdgico, no trabalho com criancas, acredito
que o importante ndo é querer saber qual o efeito que os contos
tradicionais exercem sobre cada crianga, ou mesmo “querer produzir
um tal efeito” e sim entender que para cada uma delas aquela
histéria traz a oportunidade de organizar suas imagens internas em
uma forma que faz sentido para ela naquele momento. E como se ela
pudesse passear pelo reino das possibilidades de significacao,
reinventado para si mesma a sua historia naquele momento [...].

Os objetos de apoios de uma contacdo ndo precisam ser exatamente o que a
historia conta, como uma crianca quando brinca e ressignifica um objeto, ela o
percebe ndo como ele €, mas como ela desejaria que fosse, para Vigotski (2009), o
mais importante ndo € a similaridade do objeto com a coisa imaginada, mas o0 gesto
em si, dessa forma, no brinquedo é o significado conferido ao objeto que se torna

mais importante que o préprio objeto, como se percebe nesse exemplo:

[...] Quando a crianca coloca véarias cadeiras uma atras da outra
dizendo tratar-se de um trem, percebe-se que ela ja é capaz de
simbolizar, pois as cadeiras enfileiradas representam uma realidade
ausente, ajudando a crianga a separar objeto de significado. Tal
capacidade representa um passo importante para o desenvolvimento
do pensamento, pois faz com que a crianca se desvincule das

situagdes concretas e imediatas. (CRAIDY, 2001, p. 30).
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Vigotski (2009) pontua que a capacidade de imaginar de um adulto € maior do
gue a de uma crianga, devido ao fato desta ter tido menos experiéncias que o outro,
no entanto, o autor afirma que a crianga acredita mais nas suas criacdes e as
controlam menos, ao passo que os adultos tém um certo receio de se deixar levar
pela imaginacao e criar possibilidades que ndo existem no dia a dia.

O ultimo dia foi idealizado como a finalizacdo pratica, onde as professoras
iriam contar a historia construida durante a semana; no entanto, como a forma
pratica se deu por outro viés, o 5° dia foi realizado também de outra forma, como se
vera até o final deste capitulo.

Durante a apresentacdo envolvendo os elementos tedricos, as Professoras
demostraram interesse ao longo da semana, ainda que de forma timida, pegaram o
nome de alguns materiais, concordaram com a importancia e valorizacao do social
na crianca, chegaram a comentar sobre a diferenca entre o aluno que possui uma
base familiar mais concreta em detrimento do que ndo tem esse apoio, outros
debates acalorados tomaram corpo ao longo dos dias, como sera possivel
acompanhar logo a seguir.

Com relacdo a parte pratica, o movimento entre elas se deu de forma
gradativa, sendo descartado a ideia inicial, 0 que se pensou a partir do segundo dia
consistia numa roda de conversa informal, caso um clima de abertura fosse sentido
propor um exercicio. O exercicio iniciado no primeiro momento o qual foi solicitado
gue contassem uma histéria sobre si, havia despertado o interesse de uma
determinada Professora, pois em um dado momento durante o segundo dia de
atividades, tendo mais da metade do grupo realizado a proposta e o restante ainda
sob recusa, uma professora se aproxima de forma discreta e pede para contar sua
histdria, solicita também que néo € para dizer que partiu dela a iniciativa.

A professora entdo € chamada para fazer seu relato, esse momento foi um
dos mais fortes de toda a intervencao, pois o depoimento aconteceu embargado de
emocao, feito por uma mulher que possuia uma for¢ca maior ainda, e sob lagrimas
ela diz ter tido a coragem impulsionada por outros relatos ali contados. Tratava-se de
uma funcionéria que héa vinte anos estava naguele ambiente, mas nunca tinha falado
sobre um fato marcante de sua histéria, um abuso que sofreu aos dez anos de
idade. A partir desse momento, a atmosfera da sala se transformou e uma rede de
apoio feminina se instaurou em torno daquela mulher, daquela histéria, e comecam a

surgir outros relatos e probleméaticas de ser mulher nessa sociedade.
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O comportamento que até entdo era reservado e inerte, desperta uma nova
atitude de posicionamentos criticos e politicos, elas passaram a analisar seu proprio
comportamento machista ao depositar toda a responsabilidade do cuidado de uma
criangca a sua mae, sendo até levantado frases que costumam dizer como: “A mae
esqueceu de novo a agenda’, “A mé&e nao lava direito essas roupas” etc. Houve
também quem achou que ela foi forcada a falar e que achava desnecessario aquele
exercicio.

A partilha dessas histérias teve entdo seu objetivo alcan¢ado, fazer com que o
grupo estabelecesse um vinculo. Entendeu-se que ali naquele espacgo diante
daqueles seres sociais subjetivos que embora trabalhassem juntas ha muito tempo,
nao possuiam uma coletividade e parceria. Saviani (2013, p. 28) diz que “Na
sociedade capitalista, a relacdo do trabalhador com o outro, ndo € uma relagéo que
satisfaga uma necessidade do trabalhador como individuo, como pessoa, mas sim
um meio para sua sobrevivéncia”.

E importante ressaltar que mesmo as Professoras se vissem todos os dias no
periodo de um ano, elas mantinham uma relacdo engessada de trabalho, visto que
nos moldes da sociedade capitalista o ser humano se perde em sua humanidade, e
o trabalho se torna alienado. Foi preciso recuar e entender que o que havia sido
elaborado foi basicamente a finalizacdo das histérias por parte de cada uma e
culminou na discusséao final sobre a questdo da mulher na sociedade.

Observou-se ainda por meio das falas que todas as participantes passaram
por momentos dificeis e que deixaram muitas marcas em suas vidas, todas mulheres
gue em sua maioria engravidaram jovens, sofreram com seus parceiros, e tudo foi se
tornando obstaculos para terminarem seus estudos.

Compreendeu-se entdo que elas precisavam ser ouvidas, que careciam
conhecer-se, e dar voz aos seus incomodos, prazeres e desprazeres. No dia que se
seguiu, ja havia uma melhora na relacdo, ndo houve tanta conversa paralela e elas
estavam mais dispostas. O trabalho se iniciou com a exposicao tedrica enfatizando
questdes postas no livro “Imaginagao e criagdo na infancia” de Vigotski, analise do
texto “A arte de contar historias na sala de Aula” da Alessandra Arce, e os “Jogos
Teatrais” da Viola Spolin, e isso despertou um maior interesse, elas viram 0s
materiais, anotaram os nomes, estavam bem animadas.

Nesse momento foi pedido para que elas relatassem as dificuldades que

tinham em sala de aula, a maior parte das falas foi de denuncia a desvalorizacéo da
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profisséo, como ainda se tem um olhar de cuidadora sobre elas, a falta de respeito
por parte dos pais, e como a sociedade em geral ndo as valoriza como deveria.
Desabafaram sobre como as criangas muitas vezes sdo agressivas e outros
comportamentos desafiadores. A partir dessas falas, iniciou-se uma reflexao acerca
do social das criancas de suas experiéncias e vivéncias familiares, e de que forma
se produzem essas relacdes, e em como o cotidiano em familia das criancas acaba
por refletir em seu comportamento em sala de aula.

Dado os relatos e 0 bom entrosamento que se estabeleceu, solicitou-se que a
partir dessas historias elas pensassem em uma encenacdo, da forma como
entenderem, dividindo quem faria 0 que, para que assim entendessem que O
processo de criacéo ele € colaborativo e principalmente ndo deve ser imposto.

Foi inacreditavel a organizacao para as representacdes, no maior bom humor
foram apresentadas trés cenas curtas que foram improvisadas pelas professoras,
sendo sempre uma fazendo o papel da professora e os as outras interpretando o
papel das criancas. Foram trazidas a tona problematicas como nao dividir o
brinquedo, ndo parar na sala de aula, ndo guardar a chupeta ou bater no colega, nao
fazer necessidades nas roupas, tudo que elas vivem no dia a dia, elas rememoraram
0 jeito e as frases das criancas, e se divertiram durante as apresentacoes.

No encontro que se seguiu elas ja estavam mais soltas, mas ainda se
negavam a desenvolver jogos que precisassem se movimentar. Entdo, montou-se
um jogo sobre como seria a valorizacdo ideal para a profissdo delas, como
gostariam que fosse, e assim aproveitou-se para que elas se soltassem de forma
critica e reflexiva ao analisar as problematicas da desvalorizacéo do professor.

Neste momento, ficou claro o porqué a ideia inicial ndo se concretizou nem
em 70%. Era uma proposta que envolvia uma entrega e disponibilidade que durante
os didlogos e as trocas ficou evidente que cada mulher naquele espaco tem suas
historias, e todas ja passaram por situaces em que ndo podiam se soltar e serem
elas mesmas, a desconfianca se colocava em todas elas como um escudo protetor
em relacdo ao outro. Quando se falou sobre sonhos, desejos e vontades, cada uma
em um determinado periodo de sua vida foi desanimada por algo ou alguém. No
final, algumas professoras quiseram mostrar suas habilidades corporais, um
“‘espacate”, alongamento, exercicio de luta ou de academia. Fato interessante, pois

no primeiro dia ninguém havia se manifestado.
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O ultimo encontro foi tomado por discursos de sinceridade. Solicitou-se a elas
um relato informal de como tinha sido a experiéncia. Esperava-se que seria dificil
extrair alguma narrativa, de prontiddo, e uma das professoras proferiu uma palavra
qgue talvez fosse a que definia os cinco encontros para todos ali: “Revelador”.

Elas se olharam e comegaram a dizer que no dia a dia ndo tem tanto contato
uma com a outra como tiveram durante o periodo de intervengdo, que esse tempo
entre elas foi muito interessante para se conhecer um pouco mais das colegas de
profissdo. Relataram que o convivio cotidiano € rapido e que gira em torno de
emprestar material pedagégico ou pedir ajuda em sala, e que durante o processo de
formacéo, puderam se conhecer mais.

Uma das professoras diz que “Expor o desconforto e os problemas as fizeram
lembrar que todas precisam de todas, que ndo vivemos sozinho no mundo. E que
perante as brincadeiras o peso do dia a dia ficou aliviado”. Outra professora
acrescenta: “A gente nunca riu tanto em uma semana”, e em seguida complementa
como elas nunca tiveram esse contato, de como dali em diante a convivéncia delas
seria diferente.

Todas bem agitadas comecam a expressar como eram as impressées em
relacdo a colega que ndo tinham muito contato, relataram receios e suas
desconfiancas dentro do ambiente de trabalho nas relagcfes interpessoais. Houve um
relato de duas professoras que estavam ali ha 7 anos e nunca tinham trocado mais
do que um “bom dia”; elas entdo riram desse fato e uma delas disse que jamais
imaginaria que a colega fosse desse jeito mais descontraido.

Uma fala que também merece destaque foi a de uma Professora que no dia a
dia ndo é mais reservada, mas que durante o processo havia se soltado, e todas
comecaram a dizer que tinham medo dela no inicio, porque ela tinha uma cara de
brava, e puderam ver durante a semana que ela, na verdade, apresenta uma postura
firme, mas possui uma personalidade doce. Entdo a professora em questdo pede a
palavra e conta que foi alfabetizada com 11/12 anos e que seu sonho era ser
professora para ensinar a ler e a escrever, acrescenta também que amava escrever
e que teve uma colega durante a vivéncia que a elogiou chamando de inteligente, e
gue ela nunca havia sido elogiada com essa palavra, e que sentiu lisonjeada por tal
atribuicdo. E entdo todas as professoras passaram a falar como ela era criativa e

dedicada.
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A partir de entdo, cada uma comecou a dizer o que pensava da outra no
comeco do trabalho, e rindo elas viram que as primeiras impressdes estavam
totalmente erradas, e relembram algumas histérias de companheirismo, como o
acompanhamento da gestacdo, caronas e passeios, conselhos, ombro amigo. Ja se
encaminhando para o final, todos embargados de emoc¢&o lembram os encontros
com ex-alunos que nunca esqueceram de suas aulas, e para finalizar, a palavra que
elas escolheram foi “Gratidao”.

Fazendo uma retrospectiva do primeiro momento para o ultimo, € como se
houvesse um abismo, toda a inseguranca e frustracdo devido a negacao
apresentada inicialmente € dissipada. A readaptacdo de algo que foi pensado
minuciosamente causou certo desconforto, a recusa por parte das Professoras
trouxe sentimento de inseguranca, mas ao finalizar e presenciar os depoimentos
embargados de emocéo, alegria e satisfacdo é notavel como a experiéncia foi
significante na vida delas.

A arte sensibiliza o ser humano, colocando-o em contato com as formas reais
humanas, sem as cascas que a sociedade obriga a ter. Seria impossivel ter uma
expressdo corporal elaborada sem antes passar por esse momento inicial de
conhecimento, pois mesmo possuindo anos de trabalho juntas, elas nao se
conheciam, ndo tinham cumplicidade e o coletivo era fragil.

Diante dos relatos de impressfes iniciais ou de surpresas que ocorreram
durante a semana da intervencao, entende-se que o teatro aqui se coloca como uma
ponte para as relacdes. As Professoras nao sairam tendo dominio de formas teatrais
ou mesmo com uma histéria para usar em sala de aula, mas sairam profissionais
gue conhecem e confiam mais no grupo de trabalho em que estdo inseridas, que
passaram a se conhecer mais e a confiar em si mesmas.

Isso se reverberara no convivio em sala de aula, na sua postura, na sua
relacdo com a turma, tendo acontecido entdo essa sensibilizacdo a partir da
intervencdo proposta. E revelador como o teatro enquanto poténcia social de
comunicacdo pode proporcionar esse momento de escuta, de fala, de conhecimento
do outro, conhecimento de si.

Foram muitos os dilemas enfrentados, as palavras que chegam ao ultimo dia
sao “Revelador” e “Gratidao”, os lagos se estreitaram e passaram a ser refor¢cados, e

as discussobes foram riquissimas. Espera-se que elas possam levar para a sala de
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aula essas descobertas e que as criangas possam sentir as reverberacdoes dessa
sensibilidade provocada por meio do teatro. Mattar (2019, p.1 52) diz:

O professor, como um artista, € um guerrilheiro em busca de
desbravar a dimensdo poiética por vezes esquecida em corpos

7

anestesiados... Despertar corpos € provocar asthesis, a estesia...
convidando aprendizes a mover-se em busca da arte.

Esse mover-se em busca da arte enfatizado por Mattar (2019), é as
vezes um movimento mais lento, de calma, de respiro, de entender e reconhecer
gue muitas vezes é necessario andar para trds para que se consiga efetivar o

contato com a arte. O encenador Bertold Brecht tem uma frase que diz assim:

Todas as pessoas podem entender e sentir prazer com uma obra de
arte porque todas tem algo de artistico dentro de si. [...] Assim como
€ verdade que em todo homem existe um artista, que o homem é o
mais artista dentre todos os animais, também é certo que essa
inclinacédo pode ser desenvolvida ou perecer. Subjaz a arte um saber
gue é um saber conquistado através do trabalho. (PEIXOTO, 1981,
p. 85).

Do olhar que acolhe e respeita: Teatro, afetos e sensibilidade, essa é a
representacdo do que significou o trabalho desenvolvido com as professoras. E o
gue fica € a revelacdo do que aconteceu ali e o sentimento de gratiddo pela
oportunidade de ter vivenciado uma troca intensa. Teatro € encontro e iSso nunca ira
mudar, e nenhuma outra oficina iria ter a profundidade das relacées como a arte do
Teatro consegue oferecer, embora muito se pense nessa arte como o0 espetaculo
final, os ensaios sistematicamente elaborados, conhecer-se, conhecer o outro,

respeitar-se e respeitar o outro € principio fundamental para se fazer Teatro.
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CONSIDERACOES FINAIS

A arte esta presente desde as obras mais conceituadas e famosas até nas
producdes do dia a dia consideradas simples, portanto, seria impossivel selecionar
ou reproduzir trechos que resumam essa profunda producéo humana considerando
sua extensao e complexidade. O teatro enquanto parte dessa producédo é concebido
aqui como fundamental no processo de desenvolvimento humano, e por isso,
proporcionar 0 contato com essa linguagem significa ofertar que se tenha a
disposicéo outras possibilidades de ver e agir no mundo.

O ato de ensinar envolve questdes atemporais, ja que 0 que se ensina pode
vigjar pela eternidade. Arrisca-se dizer entdo que o que se produz ficara para
sempre a disposicdo das geragbes futuras, seja como base norteadora, como
principio de uma analise ou critica. O teatro assim como a educagéo serao eternos
enquanto existirem pessoas para mediar esses processos e acreditarem na forca de
transformacao que essas duas areas possuem.

A pesquisa aqui apresentada retornou ao passado para se fazer entender a
discussdo no presente e assim contribuir para o futuro. Com o objetivo geral de
analisar a relacdo existente entre as artes cénicas e a educacado infantil,
especificamente investigar a importancia da linguagem do teatro como possibilidade
de mediacdo metodolégica na pratica pedagodgica do professor de 0 a 5 anos,
entende-se que muitos sdo os fatores que atravessaram essa proposta, e que ha
muito 0 que se conquistar para garantir um ensino de qualidade que englobe as
manifestacdes artisticas.

Trabalhar o teatro na Educacéo Infantil, muitas vezes, é nadar contra a maré,
visto que os documentos oficiais, a formacdo docente, o entendimento de algumas
correntes pedagdgicas ndo garantem em sua maioria um respaldo para a
concretizacio dessa acéo. E preciso que haja um engajamento para romper com 0s
obstaculos e garantir & crianca esse contato rico e subjetivo que possibilita a quebra
dos muros impositivos da sociedade e proporcionar uma criacdo que parte da
vivéncia de cada individuo.

A linguagem do teatro possibilita que tanto as criangas como os professores
possam se conhecer melhor, conhecer o outro, respeitar as singularidades
existentes, aprendendo a conviver com o diferente e nao lutar contra; nas palavras

de Vianna (2003, p. 121), “Pela arte de representar o outro, podemos refletir sobre
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guem somos e sobre o papel que representamos hoje neste nosso mundo”.

Retomando as questdes iniciais da pesquisa, observa-se no segundo capitulo
0 quanto ao longo dos anos o homem aprimorou a forma de se fazer arte,
desenvolvendo complexas técnicas que permitiram evoluir cada vez mais no
decorrer dos periodos artisticos. No que se refere a importancia da arte no
desenvolvimento humano, pode-se concordar com Vigotski (1999, p. 308) quando
este diz que “A arte esta para a vida como a uva para o vinho”, reforcando que as
manifestacdes artisticas séo inerentes a existéncia humana.

Estando sob organizacdo econdmica do capital, uma logica que de forma
explicita traz consigo interesses puramente comerciais que marca todos os setores
da vida humana, respingando também na area das artes, na qual pode-se avaliar a
presenca de delicadas questbes na producéo artistica. No que compreende o teatro
e sua composicao, revela-se o quanto essa linguagem é profunda e provocadora
para a vida humana, completamente envolvida em uma agéo social entre os homens
e 0 seu meio.

As inquietacbes do terceiro capitulo volveram em torno do universo da
Educacéao Infantil e o Teatro, e nas investigacdes entendeu-se a desvalorizacao dos
espacos voltados para a crianca, sua historia e seus desafios. No que se seguiu, a
pesquisa aprofundou-se nas questdes do processo de criacdo e imaginacao na
infancia, na qual se aponta os fatores sociais como determinantes em todo seu
percurso. Ao analisar os documentos oficiais, notou-se pontos conflitantes, visto a
representatividade enfraquecida das artes perante os curriculos. Em seguida, o
teatro € relacionado e entendido enquanto poténcia e mola propulsora no
desenvolvimento infantil, sendo pensado entdo como uma linguagem enriquecedora
no processo de aprendizagem.

Na realidade as linguagens artisticas assim como o teatro sao cotidianamente
utilizadas no trabalho pedagdgico na Educacéo infantil, no entanto, verifica-se que
na maioria das vezes nao ha uma relacdo com essas linguagens e muito menos uma
intencionalidade. Sdo usadas normalmente como apoio e de maneira espontanea,
nesse sentido, defende-se a formacdo dos professores para que compreendam as
linguagens como promotora do desenvolvimento humano infantil, especialmente no
que diz respeito a criacdo e imaginacdo dos pequenos.

No ultimo momento da pesquisa, ao trazer uma reflexdo sobre o método

Critico dialético e Teoria Historico Cultural enquanto base metodoldgica e tedrica,
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compreende-se as contribuicbes que essas perspectivas trazem em sua estrutura de
pensamento, pois possibilitam viabilizar a defesa das linguagens artisticas na
Educacdo Infantil. Os referenciais te6ricos que aqui se visitaram fornecem o
entendimento da constituicdo social do homem, que se d& externa a ele, e essa
composicdo jamais serd espontanea, sendo necessario ser estimulada e mediada.
Dessa forma, encontra-se um terreno fértil que oferece um suporte em auxilio das
artes enquanto fruto da acdo humana consciente e intencional que impulsiona o
desenvolvimento do homem, e que, portanto, precisa ser ofertada nas escolas para
gue as criangas tenham acesso a essa producao elaborada.

A disposicdo de toda a intervencéo, desde as visitas iniciais, aplicacéo de
guestionario, elaboracdo da intervencdo e sua aplicacdo mostraram que redefinir
possibilidades néo significa fracasso e nem desanimo. E que a condugao para uma
nova organizacado precisa buscar um outro olhar que antes ndo se tinha, pois
trabalhar com sujeitos subjetivos € entender que ha limitagbes e contratempos, e
gue acima de tudo, ha a teoria que da sustentacédo para estas situacoes.

Cabe ressaltar que mesmo a intervencdo nao sendo efetuada como pensada
inicialmente, linhas de vida e de trabalho se cruzaram, a tentativa de buscar uma
resposta por vias de solucdo tedrica e pratica resultaram numa experiéncia
extremamente carregada de afeto e que produziu ainda mais inquietacbes acerca
acao docente e o Teatro na Educacdo infantil. A sensacao é de aqui se encerra um
espetaculo, e que durante sua apresentacdo a luz acabou, mas ndo foi um
problema, pois se tinham velas, também comecou a chover, mas o barulho néao foi o
bastante, porque foi preciso gritar mais alto. Boal (2009, p. 110) diz que arte € amor
e que “Amar é uma forma de arte, e 0 amante sempre algo de artista tem; arte é
amor no sentido em que, sem essa atracdo que sente o0 sujeito pelo objeto que
também é sujeito, ela, arte, ndo existiria”. Teatro € amor, e é esse amor e respeito
gue se tem pelo Teatro foi responsavel por instigar inquietacées pessoais, que se
materializaram em questdes tedricas e emblematicas que impulsionaram esta
pesquisa.

Pensando o teatro enquanto protagonista no processo de criacdo e
desenvolvimento na Educacao Infantil, considera-se uma possibilidade pedagdégica
gue valoriza 0s aspectos estéticos, viabilizando assim 0s conceitos presentes no
teatro que podem ser incorporados ao planejamento da acdo pedagogica docente,

enquanto uma atividade pensada e organizada previamente de forma intencional,
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superando assim os moldes educacionais enrijecidos e reconhecendo a linguagem
teatral como uma capacidade humana de intervir no processo histérico da
sociedade.

Os resultados obtidos a partir das analises e reflexdes somado a realizacdo
da préatica apontam para uma urgéncia necessaria em ampliar e aprofundar as
discussbes envolvendo Teatro na Educacdo Infantil, mas de forma elaborada e
intencional, embora haja uma névoa de interrogacfes e dilemas, ficou evidente a
presenca de um didlogo potente de desenvolvimento envolvendo essas duas areas.

A pesquisa ndo teve a pretensdo de esvaziar todas as possibilidades que
permeiam o assunto, visto que a partir das analises tedricas e da intervencao outros
guestionamentos que surgiram. O que se avalia € que a linguagem do Teatro e a
Educacéao Infantil possuem uma profunda relacéo, no entanto, a formacgéao inicial nao
€ 0 bastante para assegurar aos profissionais da Educacdo uma base solida para se
trabalhar as linguagens artisticas, por isso aqui se defende uma formacao
continuada, na qual os professores podem acessar conteudos que durante a
graduacéo foram abordados apenas em pinceladas rapidas. Que este estudo sirva
de provocacéao, de encorajamento para tantos outros questionamentos e defasagens
guanto as linguagens artisticas na Educacao Infantil, e que a Escola seja sempre o

espaco que possibilite o contato com as maximas producdes culturais humanas.
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APENDICE A- Termo de consentimento Livre e Esclarecido

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Titulo da pesquisa

O SOCIAL E O CULTURAL NA FORMAGAO E PRAXIS EDUCATIVA: IMPLICACOES DA
TEORIA HISTORICO CULTURAL E PEDAGOGIA HISTORICO CRITICA NO ENSINO,
APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO HUMANO NA EDUCAGAO ESCOLAR

‘\' } A 5 /
Prezado(a) Senhor(a): I[&;Lu!ﬁ. Viwa ds U«uuj,w Luno

Gostariamos de convida-lo (a) para participar da pesquisa “O social e o cultural na
formacgao e praxis educativa: implicagcoes da Teoria Historico Cultural e Pedagogia
Historico Critica no Ensino, Aprendizagem e Desenvolvimento humano na Educagao
Escolar de trabalho sob ftitulo Artes Cénicas e Educagdo Infantil: Realidade
Possibilidade da Linguagem do Teatro Como Estratégia Metodolégica na Mediagao do
Professor a ser realizada na “Associagao Internacional de Caridade de Londrina”. O objetivo
da pesquisa consiste em “Analisar a relagdo existente entre as artes cénicas e a educagao
infantil, especificamente investigar a importancia da linguagem do teatro como possibilidade
de mediagcdo metodolégica na pratica pedagégica do professor de 0 a 5 anos”. Sua
participagdo € muito importante e ela se daria da seguinte forma: Na primeira parte
pediremos que vocé responda um questionario contendo 5 questdes sobre as categorias do
social e cultural na formagdo e praxis educativa visando o desenvolvimento humano na
Educagédo Escolar; na segunda parte realizaremos observagdes em sua sala de aula a fim
de coletar dados pertinentes a investigagdo. Na terceira parte vocé participara de
intervengées em formagao docente, que sera realizada em reunides pedagogicas conforme
as datas previstas pela direcao para a realizagdo desta atividade. Ao final dos encontros
formativos aplicaremos questionarios acerca do conteddo explicitado e ao final dos
encontros sera aplicado o ultimo questionario. Em momento agendado previamente, sera
realizada uma entrevista com a diregdo da escola.

Esclarecemos que sua participagdo é totalmente voluntaria, podendo vocé: recusar-se
a participar, ou mesmo desistir a qualquer momento, sem que isto acarrete qualquer énus ou

prejuizo a sua pessoa. Esclarecemos, também, que suas informagdes serao utilizadas para

*Termo de Consentimento Livre Esclarecido apresentado, atendendo, conforme normas da Resolugdo 466/2012 de 12 de
dezembro de 2012,




esta e futuras pesquisas e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de
modo a preservar a sua identidade.

Esclarecemos ainda, que vocé nao pagara e nem sera remunerado (a) por sua

participagdo. Garantimos, no entanto, que todas as despesas decorrentes da pesquisa serao
ressarcidas, quando devidas e decorrentes especificamente de sua participagéo.
Os beneficios esperados sdo o aprimoramento da praxis pedagégica do professor por meio
de curso de formag&o continuada, o qual podera fornecer subsidios aos profissionais no
trabalho intencional promovendo seu desenvolvimento e consequentemente sua
emancipagado. A pesquisa também podera contribuir com a apropriagdo do conhecimento
cientifico.

Quanto aos riscos, a pesquisa poderéa causar o constrangimento dos participantes ao
responderem o questionario, na qual poderdo sentir desconforto no momento de registrar
suas respostas ou ainda sentir-se desgastado com a entrevista. Para ameniza-los,
poderemos amparar os participantes, oferecendo a oportunidade de interromper o
preenchimento do instrumento de dados quando necessario.

Caso vocé tenha davidas ou necessite de maiores esclarecimentos podera nos
contatar: Profa Dra. Marta Silene Ferreira Barros, residente no enderego Rua: Jodo Huss, N,
200, Apto 2004 - Londrina — PR, celular (43) 988048656, e-mail mbarros_22@hotmail.com
ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da Universidade
Estadual de Londrina, situado junto ao LABESC - Laboratério Escola, no Campus
Universitario, telefone 3371-5455, e-mail: cep268@uel.br.

Este termo deverd ser preenchido em duas vias de igual teor, sendo uma delas
devidamente preenchida, assinada e entregue a vocé.

Londrina, 05 de Novembro de 2019.

Marta Silene Ferreira Barros
RG: 7.406.852-9

*Termo de Consentimento Livre Esclarecido apresentado, atendendo, conforme normas da Resolugfio 466/2012 de 12 de
dezembro de 2012.
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‘r
}{/uf Wam ."ly/ku ads /I‘(UUH W , tendo sido devidamente esclarecido sobre os
procedimentos da pesquisa, concordo em participar voluntariamente da pesquisa descrita

acima.

n

Assinatura (ou impresséo dactiloscopica): '_,//m.um //au.‘(‘{/ (jwuj{ﬁ‘ Lo
Data:_73 {1t {20(¢

*Termo de Consentimento Livre Esclarecido apresentado, atendendo, conforme normas da Resolugdo 466/2012 de 12 de
dezembro de 2012
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APENDICE B- Questionario Inicial para os Professores

Universidade
== FEstadual de LondRrina

CENTRO DE EDUCAGAO, COMUNICAC}I}O E ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO
MESTRADO EM EDUCAGAO

ARTES CENICAS E EDUCACAO INFANTIL: REALIDADE E POSSIBILIDADE DA
LINGUAGEM DO TEATRO COMO ESTRATEGIA METODOLOGICA NA
MEDIACAO DO PROFESSOR

Discente: Ana Leticia Ferreira
Orientadora: Prof° Dra. Marta Silene Ferreira Barros

Informacgdes pessoais

Nome: (opcional)
Idade:

Formacéo curso? Qual universidade?

Tem alguma outra formacao? Qual?

Tem especializacéo latu sensu? Qual?

Atua na educacéo infantil a quanto tempo?:

Trabalha com criancas de qual faixa etaria?:

A instituicdo a qual trabalha é pertencente ao 6rgao publica ( ) ou privado ( )
Ja trabalho em algum 6rgéo publico? Se sim, quanto tempo.

Ja trabalhou em 6rgdo Privado? Se sim, quanto tempo.

Responda com base em sua realidade escolar as seguintes questdes:

. O que pensa sobre o papel do professor na educacéo infantil e sua relacdo com a

arte?

. Na sua formacdo vocé teve contato com conteudo relacionados a linguagem das

artes? Quais?
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Vocé tem contato com elementos que s&o importantes para seu desenvolvimento
cultural e artistico? (ja assistiu algo, leu alguma coisa que fale sobre, fez alguma

aula, oficina)

Como séo feitos os trabalhos artisticos, as aulas de arte, apresentacdo na escola?

Qual a importancia desses trabalhos para a Educacéo Infantil?

6. Ja trabalhou com as criancas dentro da linguagem

teatral? Se sim como foi?
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ANEXO A- Aprovacdo do Projeto de Pesquisa aprovado pelo Comité de Etica em
Pesquisa

o 4 e UNIVERSIDADE ESTADUAL DE W
e LONDRINA - UEL asil

COMPROVANTE DE ENVIO DO PROJETO

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O SOCIAL E O CULTURAL NA FORMAGAO E PRAXIS EDUCATIVA:
IMPLICAGCOES DA TEORIA HISTORICO CULTURAL E PEDAGOGIA
HISTORICO CRITICA NO ENSINO, APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO
HUMANO NA EDUCACAO ESCOLAR.

Pesquisador:  Marta Silene Ferreira Barros

Versao: 2

CAAE: 04455018.0.0000.5231

Instituicao Proponente: CECA - Departamento de Educacao

DADOS DO COMPROVANTE

Numero do Comprovante: 152470/2018

Patrocionador Principal: Financiamento Préprio

Informamos que o projeto O SOCIAL E O CULTURAL NA FORMACAO E PRAXIS EDUCATIVA:
IMPLICACOES DA TEORIA HISTORICO CULTURAL E PEDAGOGIA HISTORICO CRITICA NO ENSINO,
APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO HUMANO NA EDUCAGCAO ESCOLAR. que tem como
pesquisador responsavel Marta Silene Ferreira Barros, foi recebido para analise ética no CEP
Universidade Estadual de Londrina - UEL em 12/12/2018 as 10:52.

Enderego: LABESC - Sala 14

Bairro: Campus Universitario CEP: B86.057-970

UF: PR Municipio: LONDRINA

Telefone: (43)3371-5455 E-mail: cep268@uel.br
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