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ALBERGUINE, Gabriel Renan. Cinema Educativo e audiovisual no contexto das
acoes educacionais no municipio de Londrina/PR (1949-1996). 2023. 131 f.
Dissertacdo de Mestrado em Educacdo — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2023.

RESUMO

A dissertacdo esta inserida na Linha de Pesquisa Perspectivas filosoéficas, historicas,
politicas e culturais de Educacédo do PPEdu. A proposta de criagdo do Instituto Nacional
do Cinema Educativo — INCE, que teve sua institucionalizagdo em 1937, foi um movimento
para o percurso do uso do cinema e ac¢des audiovisuais como ferramenta educativa escolar.
O objetivo da presente pesquisa foi apresentar e analisar as experiéncias do Cinema
Educativo em Londrina, assim como 0s seus desdobramentos audiovisuais que ocorreram
no ambito educacional e cultural no periodo histérico entre 1949 e o final da década de
1990. Como base documental, foram utilizadas fontes pertencentes a Secretaria Municipal
de Educacéao de Londrina que foram cedidas ao projeto Museu Escolar de Londrina — MEL.
Foram utilizados também documentos da Céamara Municipal de Londrina que séo parte
integrante do acervo do Museu Histérico de Londrina “Padre Carlos Weiss”. Como
metodologia, para o tratamento das fontes historicas, tomou-se como referéncia Bacellar
(2006). O recorte temporal ficou definido a partir da criacdo do Departamento de Educacéo e
Assisténcia Social - DEPAS em 1949, e 1996 como temporalidade final, tendo em vista as
maiores acdes do Canal Educativo que foi instaurado no municipio. Para analise foram
utilizados distintos aportes de cultura escolar (VINAO FRAGO, 1995; JULIA, 2001; BENITO,
2017). Os resultados revelam que o municipio de Londrina promoveu a¢des educativas e
culturais através da criacdo do DEPAS, destacando-se o setor de Cinema Educativo que
promoveu ac¢Bes com intencionalidade para além de simples exibi¢cdes filmicas, tendo
executado diversas atividades em dialogo a outros setores, como o0 da cultura e da
assisténcia social. Foram identificadas acbes audiovisuais dentro dos ambientes escolares
do municipio e também atividades que extrapolaram os muros da escola. Os materiais
audiovisuais adquiriram diversos significados ao longo da presente pesquisa e referem-se a
peliculas filmicas, gravuras, ilustracBes, projecbes de slides, diafiimes, dentre outros.
Conclui-se que o0 municipio atuou em prol de acdes de Cinema Educativo e audiovisuais que
contribuiram para o processo educacional e cultural dos individuos em Londrina/PR.

Palavras-chave: Cinema Educativo. A¢des Municipais. Audiovisual. Cultura Escolar.
Histéria da Educacéao.



ALBERGUINE, Gabriel Renan. Educational and audiovisual cinema in the
context of educational actions in the city of Londrina/PR (1949-1996). 2023. 131
f. Dissertation Masters in Education - State University of Londrina, Londrina, 2023.

ABSTRACT

The dissertation is inserted in the Research Line Philosophical, historical, political and
cultural perspectives of Education of the PPEdu. The proposal to create the Instituto
Nacional do Cinema Educativo — INCE, which was institutionalized in 1937, was a movement
towards the use of cinema and audiovisual actions as a school educational tool. The
objective of this research was to present and analyze the experiences of Cinema Educativo
in Londrina, as well as its audiovisual developments that occurred in the educational and
cultural context in the historical period between 1949 and the end of the 1990s. belonging to
the Municipal Department of Education of Londrina that were assigned to the Museu Escolar
de Londrina project — MEL. Documents from the City Council of Londrina were also used,
which are an integral part of the collection of the Historical Museum of Londrina “Padre
Carlos Weiss”. As a methodology, for the treatment of historical sources, Bacellar (2006) was
taken as a reference. The time frame was defined from the creation of the Department of
Education and Social Assistance - DEPAS in 1949, and 1996 as final temporality, in view of
the largest actions of the Educational Channel that was established in the municipality. For
the analysis, different school culture contributions were used (VINAO FRAGO, 1995; JULIA,
2001; BENITO, 2017). The results reveal that the municipality of Londrina promoted
educational and cultural actions through the creation of DEPAS, highlighting the Educational
Cinema sector that promoted actions with intentionality beyond simple film exhibitions,
having performed several activities in dialogue with other sectors, such as that of culture and
social assistance. Audiovisual actions were identified within the school environments of the
municipality and also activities that went beyond the school walls. Audiovisual materials
acquired different meanings throughout the present research and refer to film films,
engravings, illustrations, slide projections, filmstrips, among others. It is concluded that the
municipality acted in favor of Educational Cinema and audiovisual actions that contributed to
the educational and cultural process of individuals in Londrina/PR.

Keywords: Educational Cine. Municipal Actions. Audio-visual. School Culture. History
of Education.
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1. INTRODUCAO

1.1 Trajetéria académica e o objeto de dissertacédo’

De modo a situar e compreender as motivacdes para a producdo da presente
dissertacdo de mestrado, sera destacada brevemente a trajetéria percorrida ao
longo da jornada académica e que através dela deu-se a escrita desse trabalho.

Os primeiros passos académicos foram dados na Universidade Estadual de
Londrina (UEL), em um processo de formacdo no curso de Bacharelado em
Educacéo Fisica. A escolha, aos dezessete anos, era um tanto despretensiosa,
talvez pela falta de conhecimento acerca da atuacdo do profissional de Educacgéo
Fisica e por ser simplesmente um individuo que apreciava esporte e praticante
assiduo de futebol. Ali, houve uma evolucdo como cidaddo, tendo atuado nas
diversas facetas que a area permitia, concluindo o primeiro ciclo como um ser
humano mais completo. Um destaque, é que |4 a jornada com o professor Tony
Honorato, que viria a se tornar presente desde entéo, era tracada. O passo seguinte
foi a graduac&o em Licenciatura em Historia, tendo ocorrido uma aproximacao com a
area da Histéria da Educacéo ao longo deste percurso. Através de um convite para
fazer Iniciacdo Cientifica com o professor Tony, foi tracado o caminho que viria a
resultar na presente dissertagao.

O projeto, ainda em 2018, consistia em alguns dos primeiros passos para a
constituicdo do Museu Escolar de Londrina (MEL). Naquele momento, em atividade
de iniciacao cientifica, a intencéo era realizar entrevistas com professores da Escola
“‘Urandy Andrade Corréa”, que teve seus materiais de edificacbes doados a
Universidade Estadual de Londrina para que fosse estabelecida e registrada a
memoria em torno da constituicdo de sua peca museoldgica. Pesquisar acerca de
escolas rurais engatilhou uma inquietude no ambito de compreender mais sobre a
Histéria da Educacdo em Londrina/PR. Este primeiro contato com o aprofundamento
da escola rural direcionou, ao longo dos anos, a dissertacdo de mestrado que aqui é

apresentada. Apaixonado por cinema, sendo um consumidor de conteudos

! Dissertacdo de mestrado produzida no contexto do projeto de pesquisa “Acdo municipal e
educacdo no Brasil: processo de escolarizacdo em Londrina/PR (1949-1992)”, com auxilio
financeiro da Fundacéo Araucéria (Edital 09/2021), do CNPqg e BDS/CAPES.
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audiovisuais nas horas vagas, a escolha foi elaborar uma pesquisa que pudesse
dialogar e estabelecer lagos entre a educacao, historia e cinema.

Com algumas inquietacdes pessoais acerca do cinema houve o conhecimento
sobre a existéncia do INCE - Instituto Nacional do Cinema Educativo, que foi
estabelecido no Brasil na década de 1930. Entender a relagdo entre Cinema
Educativo em um pais tdo amplo fez com que a pesquisa se afunilasse no cenario
do norte do Parana, mais especificamente no que diz respeito ao municipio de
Londrina. Além disso, a busca por vestigios acerca do tema em Londrina seria algo
gue poderia contribuir com maiores entendimentos sobre a histéria da educacédo
local, ampliando assim a ala de compreensdes em torno do tema. Dessa forma, a
presente dissertacdo de mestrado tem por objetivo apresentar e analisar as
experiéncias do Cinema Educativo em Londrina, assim como 0S seus
desdobramentos audiovisuais que ocorreram no ambito educacional e cultural no
periodo historico entre o final da década de 1940 e meados de 1990.

A valorizagdo da histéria do municipio de Londrina vem edificando um
movimento nas pesquisas que tendem ao aprofundamento de diferentes tematicas
municipais, contribuindo com as discussfes de uma histéria regional e local. Podem
ser citadas as contribuicbes de André (2014), Arias Neto (1993), Capelo (2013),
Yamashita (2019), dentre outros. Isto permite a ampliacdo da histéria, ao passo que
estd em constante processo e modificacdo, produzindo o registro das acdes ao
longo dos tempos, evidenciando e destacando ndo somente uma macro-historia,
mas sim uma historia enraizada e com potencial de esquecimento se nao registrada
pelas maos dos historiadores.

Considerando que a presente dissertacdo esta inserida no Programa de Poés-
Graduacao em Educacédo (PPEdu) da UEL, a proposicao é destacar e enfatizar as
tematicas de Cinema Educativo e desdobramentos audiovisuais dialogando com
discussbes voltadas ao ambito educativo escolar. Um paréntese para o
entendimento do que se tratariam os “desdobramentos audiovisuais”, tendo em vista
gue a utilizacdo do termo audiovisual estd embasada em um documento do
Departamento de Educacédo de Londrina, da década de 1970, que considera como
audiovisual uma grande diversidade de estratégias como o0 uso de cartazes,

gravuras®, filmes, dentre outras possibilidades. No que diz respeito ao recorte

% No que diz respeito ao conceito de gravuras, expressaremos o documento que faz referéncia a este
termo ao longo do texto. Optamos por ndo descrever de maneira inicial visto que no préprio
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temporal, ficou estabelecido 1949 como marco inicial em razdo da instauracdo do
Departamento de Educacgédo Publica e Assisténcia Social (DEPAS), e temporalidade
final os anos meados da década de 1990, momento em que Londrina instaura
iniciativas em prol do Canal Educativo Municipal (TV CEM), popularizando de
maneira mais expressiva 0 uso de recursos audiovisuais no que tange a educacédo
municipal.

O recorte em relacdo a instauracdo do DEPAS deu-se de forma a considerar
o acervo disponivel no MEL (Museu Escolar de Londrina), visto que os documentos
ali presentes tendem a contemplar a temporalidade proposta e viabilizaram a
pesquisa documental. O percurso desenvolvido foi o de eleger uma temética, no
caso o Cinema Educativo, buscando nos acervos do MEL e do Museu Histérico de
Londrina “Pe. Carlos Weiss” fontes que fossem capazes de contribuir com a escrita
da dissertacdo. De modo a situar de maneira inicial sobre a configuracao dos 0rgaos
administrativos de Londrina, tem-se que a lei n° 46 que criou o DEPAS?® foi
sancionada no dia 21 de fevereiro de 1949 pelo prefeito Hugo Cabral. Naquele
momento, a organizacdo do Departamento ficou disposta da seguinte maneira:
gabinete do diretor, ensino, biblioteca municipal, banda de musica municipal e
assisténcia social (LONDRINA, 1949).

O Cinema Educativo ndo foi uma proposta regional que teve seu
funcionamento apenas no municipio de Londrina. Tratou-se de uma iniciativa
estruturada com a criagdo do INCE na década de 1930, que teve o0 seu
funcionamento em uma diversidade de locais, ndo sendo restrito somente ao
territério brasileiro, conforme esta exposto a considerar algumas experiéncias
internacionais de Cinema Educativo que tiveram seu funcionamento antes e durante
as experiéncias no Brasil. Roquette-Pinto foi uma importante figura no movimento de
criacdo do INCE e foi designado pelo governo brasileiro para realizar uma viagem a
Europa, em dezembro de 1936, visando estabelecer contatos com os institutos de
cinema educativos. Suas anotacdes apontam para a influéncia da experiéncia
americana com a educacao e com 0s meios de comunicacdo de massa (CATELLI,

2009). As pesquisas de Roquette-Pinto, inspirado pelos ideais nacionalistas do

documento a ideia de gravura e o que ela representa esta de forma explicita. Sugere-se de imediato
compreender as abrangéncias a que o termo pode estar associado, podendo compreender uma
grande gama de conteudos considerados “audiovisuais” como: fotografias, ilustragées, diapositivos
greprodugao fotografica em chapas transparentes) como filmes e diafilmes.

A disposi¢do e configuragdo administrativa do DEPAS, e de 6rgdos relacionados na presente
dissertacéo, estdo anotadas na Secéo 3 desta dissertacao.
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cinema fascista italiano e nazista alemao, contribuiram com as caracteristicas que
moldaram o INCE (PAULILO; TREVISAN, 2023). Logo, o que se pressupfe é o
didlogo entre os paises no que diz respeito as experiéncias de Cinema Educativo,
através de trocas de conhecimentos, de noticias que circulavam ou por inspiracdes
da Escola Nova, conforme apresentado em uma discussdo mais aprofundada nas
paginas abaixo (CATELLI, 2009).

O municipio de Londrina registra indicativos de um processo de modernizagéo
no que compete aos aspectos educacionais, conforme a presente dissertacéo tende
a apresentar. No que diz respeito aos processos histéricos, a década de 1930 foi um
periodo marcado pela presidéncia de Getullio Vargas, que teve como destaque
acOes em prol de uma Educacdo Nova. Esta ja teria dado seus passos iniciais com
Rui Barbosa no final do século XIX. Essa Educacéo Nova é evidenciada através de
um grupo de intelectuais, tendo entre os principais personagens Fernando de
Azevedo, Anisio Teixeira e Lourencgo Filho.

O resultado disso € a publicacdo do Manifesto dos Pioneiros da Educacéo
Nova, do qual pode ser observado o0 seguinte destaque, que embora longo,

considera-se necessario para ilustrar a importancia desse movimento educacional:

Pois, € impossivel realizar-se em intensidade e extensdo, uma solida
obra educacional, sem se rasgarem a escola aberturas no maior
numero possivel de dire¢cdes e sem se multiplicarem os pontos de
apoio de que ela precisa, para se desenvolver, recorrendo a
comunidade como a fonte que lhes ha de proporcionar todos os
elementos necessarios para elevar as condicbes materiais e
espirituais das escolas. A consciéncia do verdadeiro papel da escola
na sociedade impde o dever de educacional sobre os nucleos
sociais, como a familia, os agrupamentos profissionais e a imprensa,
para que o esforco da escola se possa realizar em convergéncia,
numa obra solidaria, com as outras instituicdes da comunidade. Mas,
além de atrair para a obra comum as instituicées que sdo destinadas,
no sistema social geral, a fortificar-se mutuamente, a escola deve
utilizar, em seu proveito, com a maior amplitude possivel, todos os
recursos formidaveis, como a imprensa, o disco, o0 cinema e o radio,
com gue a ciéncia, multiplicando-lhe a eficacia, acudiu a obra de
educagdo e cultura e que assumem, em face das condi¢Oes
geograficas e da extensao territorial do pais, uma importéancia capital.
A escola antiga, presumida da importancia do seu papel e fechada
no seu exclusivismo acanhado e estéril, sem o indispensavel
complemento e concurso de todas as outras instituicdes sociais, se
sucedera a escola moderna aparelhada de todos os recursos para
estender e fecundar a sua agdo na solidariedade com o meio social,
em que entao, e s6 entédo, se tornara capaz de influir, transformando-



18

se num centro poderoso de criacdo, atracdo e irradiacédo de todas as
forcas e atividades educativas (AZEVEDO et al., 1932, p. 18).

Com o Manifesto, observa-se um movimento em prol da difusdo cultural e
educativa que utilizasse dos mais distintos meios comunicativos a sua disposicéo,
atuando de forma mais ampla e superando o atraso atribuido a “escola antiga” que
ndo mirava essa gama de diversidade midiatica e comunicativa. A ideia de um
Cinema Educativo, juntamente aos desdobramentos audiovisuais, supfe um
consumo das midias digitais que ndo surgem do dia para a noite, mas que
transitaram em um processo lento, percorrendo diferentes iniciativas e que pouco a
pouco foram adentrando nos setores do entretenimento e se entrelacando com as
instituicdes educativas escolarizadas, vide o proprio Manifesto e a permanéncia
destes recursos midiaticos nas escolas do século XXI.

Em meio a emergéncia do consumo visual das culturas digitais, que perpassa
décadas, mas ainda se mostra fortemente presente, conforme indicado nas mais
distintas possibilidades expostas nos catalogos digitais com crescimento acentuado,
principalmente apos o segundo milénio, o que é sugerido € uma ideia de que a
escola e o ambiente académico pensem o consumo filmico para além de uma
atividade passiva. De acordo com Montoya (2005), a escola lida com codigos
alfanuméricos, sendo contemplados pelo alfabeto, os nimeros e todos os aspectos
gue rodeiam e estdo emaranhados por estes codigos. Para além destas
consideracoes relacionadas aos coédigos alfanuméricos, adentram as questdes
midiaticas e produtos culturais, que, também se relacionam a estes, mas que
possibilitam e lidam com uma categoria de codigos intitulados ludico-afetivos. Nas
palavras do autor:

[...] lddico-afectivo es el principal contenido de la cultura mediatica vy,
por tanto, exigirles a los medios que se ocupen de los contenidos
aqui llamados analitico-conceptuales, implica que no se esta
reconociendo la especificidad de la cultura mediatica en términos de
cbédigos (MONTOYA, 2005, p.7).

Esses cdadigos ludico-afetivos na linguagem midiatica apontam para tracos
gue os tornam caracteristicos e diferenciados. Logo, o0 que se propde é a
importancia atrelada aos aspectos em torno do audiovisual, movimentando e
agucando outros sentidos educacionais que trafegam entre o profundo e o raso. Tal
linguagem aponta para uma valorizacdo dos conteudos visuais, que se mostram

presentes e inseridos em instituicbes educativas e estdo carregados de valores.
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Dentre a riqueza incumbida e que representa o imaginario e o sensorial, juntamente
ao ludico-afetivo, podem ser citados alguns pontos como “la oralidad, la iconicidad,
las formas rituales de representacion o recreacion, e el relato como forma de
organizacion” (MONTOYA, 2005, p. 8-9).

A oralidade, de acordo com o autor, estaria relacionada aos mecanismos que
garantem a recordacgéo, tendo em vista, por exemplo, o uso frequente de frases de
impacto nos discursos politicos, dentre outras possibilidades, mas que garantam a
permanéncia na meméria dos receptores. O segundo aspecto diz respeito a imagem
figurativa, podendo destacar expressbes faciais, vestimentas e demais
competéncias que uma ilustracdo pode significar, representar ou explorar na
imaginagcdo. O terceiro ponto, indicado pelas formas rituais podem explorar
costumes e comportamentos a serem seguidos, virtudes e valores morais, que
podem ser extrapolados para as mais diferentes situagdes. O quarto e ultimo quesito
pode ser entendido como uma narracao figurativa, envolvendo acdes e conflitos
entre herdis e personagens. Logo, para Montoya (2005), tais elementos compdem
uma cultura narrativa, que se mostram centrais para o entendimento da cultura
midiatica.

O uso das mais diversificadas fontes advindas de filmes, fotografias,
documentarios e ilustragbes, foram e continuam sendo utilizadas como agentes
educativos. De acordo com Fiuza (2008), o uso de imagens e sons nas salas de aula
possuem suas raizes em meados do século XIX através do método intuitivo, também
conhecido como licdo de coisas, ndo sendo dessa forma algo recente. Estas
consideracdes conduzem a um pensamento de que uma cultura relacionada ao
visual abre margem para distintas interpretacdes quanto ao seu uso, desuso e o0 que
se pretendia com a exploracdo de imagens, leia-se, em nosso caso, 0 uso do
Cinema Educativo e acdes audiovisuais.

Por consequéncia, ha uma poténcia em torno do discurso imagético
justamente pela movimentacdo dos sentidos que isto possibilita. Para os leitores da
presente dissertacdo, ndo é necessaria uma grande demanda cognitiva para que
sejam recordados os usos de filmes em seus processos educacionais e que foram
exibidos ao longo de seus percursos académicos, ou entdo do uso de gravuras que
permitiram diferentes conhecimentos ou sentimentos acerca de conteudos. Observa-
se uma carga educativa nas mais distintas producfes iconograficas e filmicas, que

nao necessariamente foram produzidas com o objetivo de serem utilizadas nos
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ambientes escolares, mas que por vezes impactam e acabam sendo incorporadas
nestes. Londrina, um municipio que reproduzia um discurso rumo a modernidade
(ARIAS NETO, 1993), se mostra como um interessante alvo de pesquisa para que
sejam observadas as acodes audiovisuais e do Cinema Educativo, visando adentrar
nas possibilidades que o discurso imagético permite.

Para tanto, o entendimento de cultura escolar foi fundamental para a
conducdo da pesquisa pensando nas praticas rotineiras que eram desenvolvidas
dentro e fora dos ambientes voltados a educagdo no municipio de Londrina. De
maneira geral, a cultura escolar pode ser entendida como uma categoria
historiografica de analise, sendo considerada como um aporte para o estudo do
cotidiano das préticas, saberes, espacos, costumes e relacdes escolares. A ideia de
cultura escolar perpassa distintos autores que possuem suas consideracfes e
estudos direcionados a determinados temas e possibilidades.

Assim, por se tratar de uma diversidade de fontes que foram encontradas e
utilizadas por esta pesquisa de mestrado, optou-se pelo uso das definicbes de mais
de um autor para a discussdo dos resultados. No que diz respeito as consideragdes
de Julia (2001) foram discorridas discussdes sobre as questdes voltadas ao que se
desejava inculcar nos individuos, estando relacionado aos alunos, docentes e
comunidade que também pudessem vir a ter contato com as experiéncias culturais e
audiovisuais no municipio de Londrina. A discussao proposta por Vifiao Frago (1995)
foi utilizada para refletir sobre o entendimento de espaco e tempo escolar, vide as
distintas localidades tidas como ambientes educacionais no municipio de Londrina.
Benito (2017) contribuiu no que diz respeito a analise dos episédios ditos
insignificantes e rotineiros, favorecendo o entendimento das experiéncias dos
agentes de intervencao.

Uma das bases documentais da pesquisa estd associada ao projeto Museu
Escolar de Londrina (MEL), compondo uma parte das fontes selecionadas para a
presente dissertacdo. Foram consultados também documentos da Camara Municipal
de Londrina que, no ano de 2017, foram doados ao Museu Historico de Londrina e |a4
estdo armazenados. Tais documentos ndo fazem parte do acervo do MEL. Para a
execucdo da presente pesquisa se utilizou dos distintos acervos mencionados
anteriormente visando ampliar os entendimentos acerca do tema.

O acesso aos documentos foi marcado primeiramente pelas limitagdes

decorrentes da pandemia COVID-19 que assolou e dificultou a pesquisa empirica no
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decorrer do primeiro ano da presente dissertacdo. Ao longo do texto estédo
destacadas e caracterizadas as diferentes fontes que permitiram a conducao dos
achados, e que auxiliaram na estruturacdo do percurso do Cinema Educativo em
Londrina, assim como os seus desdobramentos audiovisuais. Para a selecdo dos
documentos, tratamento e catalogacao, a pesquisa apoiou-se nas consideracdes de
Bacellar (2006), permitindo a analise das fontes de maneira critica e cientifica.

1.2 Metodologia

A elaboracdo de uma pesquisa histérica é tida como algo desafiador. Ao
passo que novas fontes e questionamentos surgem com as inquietacdes do tempo
presente, a histéria pode ser reescrita e reinterpretada. Primeiramente, o passado
deve ser entendido como um tempo que jamais sera alterado, o que muda, sao as
leituras e os conhecimentos acerca deste passado que pode ser revisitado (LUCA,
2020). Diferentemente do viés ludico e de puro entretenimento ficcional, a historia é
envolta de cientificidade, estando incumbida de responsabilidades em prol de
explicacbes empiricamente verificaveis. O seu carater cientifico pode ser atribuido
por inumeros fatores, sendo necessaria a identificacdo da procedéncia documental e
0s questionamentos acerca das fontes histéricas. Consequentemente, com a
ampliacdo do campo historiografico empreendido pela Nova Historia, sobretudo apos
0s anos iniciais da década de 1970, emerge também a ascensao de diferentes
objetos de pesquisa. Logo, a pesquisa histdrica necessita de uma adequacéo aquilo
gue se pretende propor, e o papel do pesquisador € essencial neste processo para a
relevancia de seu escrito (LUCA, 2020).

Para que seja realizada uma analise historica alguns pontos devem ser
destacados, com o intuito de possibilitar a compreensdo de determinados
acontecimentos do passado. Torna-se necessario que sejam utilizados conceitos da
época, ou entdo conceitos que vieram a ser desenvolvidos posteriormente e que
talvez se adequem de maneira mais clara ao assunto. Para tanto, os pesquisadores
devem estar atentos para que ndo caiam no abismo do anacronismo, deslegitimando
sua pesquisa (PROST, 2008). Deste modo, a historicizacdo dos conceitos permite
gue o historiador compreenda e identifigue as suas temporalidades, apreendendo
assim todo o seu conteado. Como lembra Bloch (2001), o oficio do historiador pode

ser assemelhado aos trabalhos de um artesao.
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Evidencia-se a importancia do viver para fazer a histéria. O que se tem é que
a compreenséo dos fatos € exercitada ao passo em que ocorrem as praticas sociais
do individuo, entretanto, em decorréncia das imensiddes ou auséncias de fontes,
juntamente a impossibilidade de viver o todo, cria-se a necessidade do apoio do
pesquisador nas experiéncias alheias as suas. Sendo assim, a escrita da histéria
necessita da observacao e imaginacdo para que os pensamentos sejam elaborados.
Desse modo, evidenciam-se as buscas pelas causas, que podem ser atribuidas de
maneiras superficiais ou profundas. Consequentemente, a histéria € um processo
passivel de constantes reinterpretacdes, tornando-se alvo de diferentes abordagens,
pontos de vistas e leituras (PROST, 2008).

Benito (2017) aprofunda-se na escola como cultura, permitindo a discussao e
reflexdo acerca da questao da experiéncia na aprendizagem. Desse modo, a analise
se da em relacédo ao termo denominado por Silver como o “siléncio da escola”, e
gue, de acordo com o autor, também veio a ser conhecido como “gramatica da
escolarizagdo” por outros nomes dados pela academia, e que estavam sendo
ignorados pelas correntes idealistas e positivistas. Sendo assim, a ideia da
experiéncia esta atrelada a valorizacdo da acdo. O percurso propfe a instituicdo
escolar como objeto de analise, e a cultura que nela constroem os agentes de
intervencdo na educacéao formal e ndo formal, através de suas praticas cotidianas.

Ainda nas palavras do autor, trata-se da cultura empirica da educacdo. Em
acordo com cientistas sociais, e citando Jackson, a cultura escolar deveria valorizar
0s episodios insignificantes, que, unindo-os, constituiriam a rotina de uma sala de
aula. O que foi tido, ao longo de muitos anos, foi a desvalorizacdo desse tipo de
narrativa, que através de correntes voltadas ao positivismo, ndo permitiam espaco a
esta construcéo histérica. Desta forma, a narrativa em torno do saber da experiéncia
ganha forca, tornando-se possivel através da valorizacdo destas praticas que por
tanto tempo estiveram negligenciadas, permitindo assim potenciais pesquisas que
promovam e estabelecam as realidades educativas.

Para tanto, a compreensao e interpretacdo da cultura escolar exige que sejam
considerados alguns eixos essenciais da teoria e da pratica do ritual social. Benito
(2017) apresenta cinco pontos definidos por Erving Goffman em sua discussédo. O
primeiro diz respeito a escola como um mecanismo de autocontrole, em que 0s
professores se autorregulam mediante suas regras proprias de coesado corporativa.

O segundo refere-se ao modelo dramaturgico, envolvendo os dramas subjetivos



23

vivenciados pelos atores. O terceiro esta relacionado as questdes ritualisticas em
gue estes exercem uma pressao no sentido de manter a solidariedade organica ou
formal entre os sujeitos que estabelecem suas relagdes nas instituicbes em que
estao inseridos. Estes ordenamentos podem ser tidos como mecanismos de coesao
social.

J& no quarto momento estdo presentes os valores assumidos socialmente
gue estao estabelecidos pelos ritos. Logo, os rompimentos destes valores poderiam
implicar no rompimento daquilo que legitima as instituicbes. O quinto e Ultimo ponto
destaca que os ritos possuem papel de sustentacdo e reforco da sensacao de
ordem, desencadeando o sentimento de harmonizagédo e convivéncia. Sendo assim,
as escolas sdo sujeitas as ordens e normas que regem seus agentes e suas
interacdes com os contextos. Desse modo, 0 conhecimento coletivo das ritualidades
€ capaz de promover o entendimento do carater cultural ali representado.

Assim, como papel dos historiadores, € essencial a busca pelas fontes, ndo
se prendendo somente ao que esta facilmente disponivel. Aprofundar-se nas
experiéncias parece um caminho essencial e de grande potencial nesse processo
histérico. E através da experiéncia que foi condensada historicamente a cultura
factual dos modos de ensino e aprendizagem. Desse modo, a histdria da escola é
uma histéria das criacoes, das recepcdes, acomodacdes, traducdes, apropriaces e
metamorfoses. Trata-se da profissdo docente como atores da vida real e que por
tempos estiveram deixados de lado pelas questbes do positivismo e do idealismo.
Cabe aos historiadores da educacdo a valorizacdo dessa realidade, ocupando-se
prioritariamente acerca de tais assuntos (BENITO, 2017).

De acordo com Vidal (2005), as escolas tendem a permanecer com
determinadas documentacdes de carater administrativo por um periodo preé-
estabelecido, todavia, a grande maioria da documentacéo acaba tendo o seu destino
em um processo de destruicdo progressiva. Uma solucdo seria a construcao de
planos de destinacdo, contemplando cadernos de alunos e professores, exames,
materiais que raramente possuem o direcionamento para que sejam armazenados
de maneira adequada. Estes sdo exemplos de elementos constituintes de riqueza da
nova tendéncia das pesquisas voltadas as praticas, saberes e culturas escolares.

Tendo em vista que essa dissertacdo teve como alvo o Cinema Educativo e
as demais acdes de audiovisual na escola, no municipio de Londrina, a discusséo se

insere no contexto dos estudos das culturas escolares. A cultura escolar ndo deve
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ser entendida somente através de um Unico conceito, mas sim, que se trata de uma
concepcdo com multiplas possibilidades reveladoras do vivido no interior das
figuracdes educativas permitindo pesquisas que se complementam, de modo, por
exemplo, que um pesquisador se aprofunde na cultura escolar na perspectiva da
profissdo docente, como € o caso de Perrenoud. Julia (2001) segue a linha da
cultura escolar enquanto conjunto de normas e conhecimentos a serem ensinados, e
um conjunto de préaticas que permitem a incorporacao destes conhecimentos.

Em um primeiro momento, as abordagens acerca da cultura escolar estiveram
voltadas a temas como 0s saberes escolares e pedagdgicos inseridos na histéria
das disciplinas e dos curriculos. Neste caso, os nomes de Jean Hébrard e André
Chervel ganharam forca nos anos 1990 gracas as traducfes ao portugués de suas
obras, que correspondiam a Escolarizagdo dos saberes elementares na época
moderna e Historia das disciplinas escolares: reflexdes sobre um campo de
pesquisa, respectivamente. Ao passo que Heébrard estabelecia as questdes dos
saberes elementares e a configuracdo entre sociedade e escola voltada aos saberes
sociais nos seculos XVI e XVIII, Chervel destacava o carater inventivo do sistema
escolar, evidenciando o papel social da escola na formacéo de individuos e de uma
cultura prépria. Pouco tempo depois evidenciava-se o trabalho de Jean Claude
Forquin sobre a selecdo de elementos culturais a serem transmitidos nas escolas,
enfatizando as questdes de transposicao didatica neste processo de implementacéo
dos saberes (VIDAL, 2005).

No que compete as acdes mais recentes voltadas ao campo da educacéao, ha
um movimento na organizacdo e sistematizacdo de novas fontes. Isso se deve ao
interesse direcionado ao cotidiano escolar, e que pode ser compreendido através da
analise de Julia (2001) que volta sua atencdo ao conjunto de praticas e normas
ligadas a incorporacdo dos comportamentos. Ja para Vifiao Frago (1995), a cultura
escolar envolve toda a vida escolar, todos o0s aspectos institucionalizados,
destacadamente os espacos e as apropriacdes que os individuos fazem deles. Em
linhas gerais, a cultura escolar deve ser tida como uma categoria historiogréafica de
analise, sendo considerada como um aporte para o estudo do cotidiano das préaticas,
saberes, espacos e relacdes escolares. Nas palavras do autor:

Alguien dira: todo. Y si, es cierto, la cultura escolar es toda la vida
escolar: hechos e ideas, mentes y cuerpos, objetos y conductas,
modos de pensar, decir y hacer. Lo que sucede es que en este
conjunto hay algunos aspectos que son mas relevantes que otros, en
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el sentido que son elementos organizadores que la conforman y
definen. Dentre ellos elijo dos a lo que he dedicado alguna atencién
en los Ultimos afos: el espacio y el tiempo escolares. Otros no
menos importantes, como las practicas discursivas y linglisticas o las
tecnologias y modos de comunicacion empleados, son ahora dejados
a un lado. (VINAO FRAGO, 1995, p. 69).

Para a presente dissertacdo de mestrado foi utilizada uma diversidade de
documentos que estdo apresentados ao longo da metodologia, com o intuito de
caracteriza-los e descrevé-los quanto as possibilidades que estes proporcionaram a
titulo de dialogo e entendimentos relacionados ao tema de pesquisa. Desse modo,
torna-se necessario, primeiramente, que o leitor seja situado acerca do acesso a
esta documentacdo e todos os procedimentos envolvidos para a realizacdo da
pesquisa. E de ser considerado também que a presente dissertacdo esta vinculada a
um projeto maior, denominado “A¢do municipal e educacdo no Brasil: processo de
escolarizacdo em Londrina/PR (1949-1992)”, cuja conducdo do projeto se da pelo
professor Tony Honorato. Esse mesmo docente também esta envolvido no projeto
Museu Escolar de Londrina (MEL) que tem como uma de suas acdes O
direcionamento do acervo de documentos da Secretaria Municipal de Educacao de
Londrina (SME), que estava armazenado no antigo Instituto Brasileiro do Café — IBC,
para o espaco do MEL no prédio do PDE da UEL. Esse processo foi essencial para
a preservacao dos documentos.

Em decorréncia da pandemia COVID-19 e das constantes renovacfes das
medidas de isolamento, as atividades na UEL se mantiveram de modo remoto,
tornando inviaveis temporariamente as acdes presenciais no MEL. As atividades
primordiais voltadas ao acervo estiveram em velocidade reduzida nos anos de 2020
e 2021, o que inviabilizou parcialmente o desenvolvimento da presente pesquisa. Ja
no inicio do ano de 2022, em um cenario de melhora nas condi¢cdes pandémicas, e
com as atividades presenciais sendo retomadas, as acdes ligadas aos documentos
foram retomadas também. Desse modo, as mobilizagdes foram no sentido de
abertura das caixas arquivos, higienizacdo e organizacdo dos documentos.

No que diz respeito & quantificacdo do acervo, ele é composto de 1.296*
caixas, através de uma contagem realizada no més de abril de 2022. Por se tratar de
uma documentacdo que estava depositada no IBC, ndo ha um catalogo ou registro

de tudo o que compde o acervo, tendo grande parte dos documentos sofrido danos

* Este nmero pode oscilar em decorréncia da chegada de outras caixas arquivo depois da data da
contagem.
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da preservacdo inadequada. Nesse sentido, uma das iniciativas da presente
pesquisa foi a imersdo nesta documentacao desconhecida em busca de indicios de
acOes municipais na educacao envolvendo o audiovisual e o Cinema Educativo.

Isso permitiu uma discussdao um pouco mais aprofundada acerca do
armazenamento de documentos das culturas escolares. Os estudos das culturas
escolares compreendem miradas mais particulares das instituicbes de ensino,
reconfigurando o campo de pesquisa em Histéria da Educacdo (VIDAL, 2005;
GONCALVES; FARIA FILHO, 2005). A documentacdo do MEL, base para essa
pesquisa, permitiu-nos um mergulho em algumas sociodinamicas das culturas
escolares vividas no municipio de Londrina/PR. Entende-se a possibilidade do
contato com documentos arquivisticos parece uma interessante maneira de
aproximacao ao passado das culturas escolares. Entretanto, a producdo documental
é vasta e quantitativamente volumosa. De acordo com Nora (1993), estamos
vivenciando uma época de muita producdo de arquivos e iSSO nOS provocou a
pensar na producgéo de lugares de memoria imbuidos de sentido material, simbdlico
e funcional, que possibilitem também o tratamento técnico e a organizagdo das
informacdes que ali estdo contida, sao significativas para compreensao de diferentes
leituras do passado e do presente.

Entender sobre o arquivo e suas possibilidades foi essencial para o decorrer
da presente pesquisa. Para tanto, foi necessario entender o arquivo do MEL e
conduzir as possibilidades. Bacellar (2006), em seu trabalho sobre fontes
documentais, discorre sobre uso e mau uso de arquivos na escrita da historia,
apontando sobre uma diversidade de documentos que englobam arquivos do poder
executivo, legislativo, judiciario, cartoriais, eclesiasticos e privados. O autor ainda
destaca a importancia de entender a origem dos arquivos brasileiros, assim como
enfatiza o papel do historiador em conhecer o funcionamento da maquina
administrativa em relacdo ao periodo que pretende estudar. Outra questdo se da
através de como podem ser selecionados os documentos utilizados na pesquisa.
Considerando as diversas possibilidades disponiveis para a execucao e elaboracdo
dos trabalhos, é necessaria a destreza na compreensdo acerca de cada um dos
documentos, assim como a habilidade de utilizar metodologias adequadas,
estabelecendo as criticas passiveis a cada uma.

A pratica da pesquisa documental histérica deve ser compreendida como um

processo que demanda paciéncia e tempo. Deve-se ter em mente que por muitas
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vezes se trata de uma busca por indicios em um volume grande de documentos.
Manusear 0s arquivos exige o0 uso de mascaras, luvas e aventais, visto que a
documentacdo muitas vezes esta arquivada ha anos e pode estar contaminada. E
necessario que o pesquisador esteja adequadamente trajado para que sejam
evitados possiveis problemas. Quando ha a coleta desse tipo de documentacéo, é
recomendado que a ordem dos arquivos seja mantida conforme original e devido a
acdo do tempo sobre estes papéis é necessario todo o cuidado e cautela, visto
tamanha fragilidade que pode ser encontrada.

Um ponto importante também é que o acervo pode ser devidamente
reproduzido® com escaner com o intuito de que as fontes prosperem ao longo dos
anos e que dé suporte a novos pesquisadores que busquem nelas a base de seus
guestionamentos e estudos. Ja para a analise foi necessario entender as fontes,
assim como seus contextos. Trata-se de um trabalho arduo e que requereu
conhecimento para que as intencionalidades e informagdes contidas sejam
devidamente extraidas para o enriguecimento da pesquisa. Assim, Bacellar (2006)
foi um pilar essencial para a composicdo dessa pesquisa quando da imersdo no
acervo do MEL que serviu de aporte para a presente dissertacao.

No que diz respeito a documentacdo selecionada para a pesquisa, 0 recorte
prévio foi estabelecido tendo como marco inicial a instauracdo do DEPAS, em 1949.
Considerando tal recorte, foram selecionados o0s documentos mais antigos
encontrados e que estivessem dentro de tal temporalidade, relacionados ao Cinema
Educativo e a acdes audiovisuais. Ja a datacdo limite das fontes ficou estabelecida
nos anos finais da década de 1990, uma vez que a partir de 1996 o recurso
audiovisual esteve sob maiores esforcos presentes na experiéncia escolar, muito em
razdo da iniciativa do canal educativo da TV CEM®.

Como procedimento, foram abertas as caixas do acervo Secretaria Municipal
de Educacao dispostas no MEL. No decorrer das consultas dos contetudos dessas
caixas, os documentos eram analisados um por um, através de uma leitura
dindmica. Quando nao se inseriam dentro do periodo de recorte temporal, foram

descartados da pesquisa. Para além do critério de temporalidade, foram utilizadas

® Todos os documentos encontrados e que poderiam ser usados na presente pesquisa foram
escaneados. E vélido destacar que nem todos que foram reproduzidos entraram de fato na presente
dissertacdo, mas estdo armazenados em arquivos de computador do autor.

® Canal Educativo Municipal. Tratou-se de uma proposta audiovisual que aproximava as

instituicdes escolares das iniciativas em prol de um Canal com teor educacional.
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algumas palavras chaves na leitura, como: cinema, filme, cinema educativo, exibicdo
filmica, projecdo, audiovisual, gravuras, ilustracdes, diafilme’, DEPAS. Assim, 0s
documentos que apresentaram qualquer relacdo com o Cinema Educativo ou
contetdo audiovisual, foram selecionados, digitalizados e guardados novamente.
Outro cuidado em torno do acervo diz respeito a anotacdo da quantidade de caixas
gue foram analisadas. A cada caixa que era aberta, analisada e guardada, foi
realizada uma anotagc&o quantitativa, para que ao final da pesquisa fosse estimada a
guantidade precisa. Desse modo, foram totalizadas 237 caixas.

A conducdo da andlise nao foi realizada somente em uma Unica espécie de
documento, permitindo a possibilidade de uma variedade de abordagens através das
fontes iconograficas, matérias jornalisticas, oficios, requerimentos, atas de reunides,
inventarios, dentre outros. Entretanto, essa versatilidade documental, da mesma
forma que possibilitou uma riqueza ao trabalho, também foi entendida e utilizada
com cautela, visto que, por se tratar de diferentes documentos, com diferentes
estruturas e funcdes, deveriam ser passiveis de uma analise adequada. Sendo
assim, nos paragrafos seguintes estdo caracterizados os documentos que foram
encontrados, digitalizados e utilizados na presente dissertacdo, de modo que sejam
entendidos em sua peculiaridade e quais as possibilidades de discussdo que eles

permitiram.
Arquivos da SME — Secretaria Municipal de Educacéao (Disponiveis no MEL)

* Correspondéncia (oficios e requerimentos): Estes documentos estdo dispersos em
caixas dispostas em estantes, ndo estando descritas nenhuma sintese nestas pastas
acerca de seu conteudo, tornando a tarefa de identificacdo destes documentos,
ainda mais dificil. Através de requerimentos é possivel que sejam encontradas
solicitacbes e pedidos encaminhados, como a aquisicdo de equipamentos e

aparelhagem de cinema e audiovisual escolar.

* Matriculas e frequéncia de alunos: Cadernos/livros de frequéncia fazem parte do
dia a dia dos professores das escolas. Em determinados cadernos, estdo presentes

um material que vai além da lista de frequéncia escolar, contemplando também os

"0 termo esta esclarecido e discorrido na Secéo 3.
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contetdos que seriam ministrados ao longo do periodo letivo, de acordo com as
datas, ou meses em quest&o. E possivel identificar o que era trabalhado em sala de
aula, e por vezes a forma com que os docentes registravam quais seriam as suas
acOes. Estes cadernos sdo datilografados, com o nome dos alunos e suas
respectivas séries. Na parte posterior, ha a presenca de um espaco para registro por
parte dos professores de maneira manuscrita. Estes registros eram realizados para
servirem de material a ser apresentado aos supervisores que passavam nas

escolas.

* Relatorios de Atividades: Os relatérios de atividades estdo dispostos normalmente
em materiais datilografados ou manuscritos. Estes permitem uma visao geral acerca
das atividades que eram realizadas, como exibicdo de palestras, projegéo de filmes
e gincanas. Além disso, em algum destes relatorios esta presente a localidade em
gue as atividades eram realizadas, quais escolas eram contempladas, assim como a
data dos eventos. Outros relatorios apresentam as matérias que eram ministradas, a
guantidade de turmas e alunos, além do conteudo realizado. Por vezes, quando ha a
projecdo de filmes, ha a presenca do nome desses que eram transmitidos aos
alunos, permitindo que seja identificado ou aferido alguns dos objetivos por tras

destas peliculas.

* Atas: Por meio dos cadernos de atas foi possivel identificar uma série de
descricbes das reunibes que eram estabelecidas de maneira mensal aos
professores do municipio. Essas atas normalmente contemplam a datacdo, os
direcionamentos e apontamentos por parte dos diretores do departamento, além de
iniciativas a serem instauradas por parte do corpo docente. Elas estdo presentes em
cadernos, e seu conteudo esta registrado de forma manuscrita. Ao longo das
diferentes reunides, é notavel que elas eram transcritas por individuos diferentes,
levando em conta as diferentes caligrafias que estédo registradas nos cadernos. Ao
final das reunifes ha a presenca da assinatura de todos os docentes que estiveram
presentes. Na reunido seguinte, a ata anterior era lida e aprovada, para que entdo a

nova reunido fosse iniciada de fato.

* Recortes de jornal: a presente pesquisa ndo teve como base principal a imprensa

jornalistica, porém, o acervo do MEL possui alguns documentos dessa tipologia. O
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uso desses documentos para as pesquisas da histéria da educacdo € uma
alternativa para a reinterpretacdo da historia. Considerando que a pesquisa esteve
aberta a documentacdo do MEL, os materiais jornalisticos que foram encontrados
estiveram sob andlise dos critérios para selecdo ou descarte. Desse modo, foram
encontradas algumas matérias que estiveram relacionadas ao Cinema em Londrina,
tendo sido selecionadas para compor a base de andlise e discussdo. Os jornais
devem ser entendidos de maneira critica, sendo necesséario atentar-se a sua
datacdo, quem escreveu, qual o publico que visava atingir e seus objetivos. No caso
do jornal oficial deve-se ter em mente que se trata de um meio de comunicagéo
entre as instancias politicas e a populacdo. Através desse mecanismo de imprensa
hd uma espécie de demonstrativo de servicos feitos ou que estdo a fazer.
Entretanto, € de ser considerado que ndo necessariamente o que ali esta escrito
veio a ser concretizado. O uso de jornal na presente dissertacdo foi utilizado
esporadicamente, quando tais fontes puderam contribuir ao que se pretendia ao

longo do texto.

Arquivos da CML - Camara Municipal de Londrina (Disponiveis no Museu

Histdrico de Londrina)

* Relatorios do Executivo: Os relatorios do executivo estéo dispostos através de uma
colecdo de livros de brochuras. Estes livros estdo organizados tendo como marco
inicial 0 ano de 1948, ao longo de diversos volumes. Alguns volumes contemplam
mais de um ano em sua unidade, como é o caso dos anos de 1961 a 1963,
presentes no mesmo material. Estes arquivos pertenciam a Camara Municipal de
Londrina, e estiveram sob seu dominio até o ano de 2017. No dia 02 de maio
daquele ano, a Camara cedeu ao Museu Histérico de Londrina “Padre Carlos
Weiss”, o qual ficou responsavel pela guarda e incorporagdo do material a seu
acervo. Ao todo, a colecdo € composta por dezessete volumes e sete brochuras,
contemplando os anos de 1948 a 1993. O termo de doacado foi assinado pelo
presidente da Camara, Mario Takahashi e pela entidade recebedora. O acesso a
esta documentacdo pode ser feito através de solicitacdo junto ao museu. O material
contém informacdes voltadas ao ambito da educacdo, podendo servir de grande
utilidade para que possamos compreender as ac¢des educativas no municipio de

Londrina. No que compete ao Cinema Educativo, este material contém indicativos
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acerca do seu funcionamento, e, juntamente a outras fontes, pode contribuir com o
entendimento de como o audiovisual voltado & educacgéo e cultura foi inserido em

Londrina.

1.3 Organizacao das secOes da dissertacao

Neste primeiro momento a intencdo foi apresentar a forma que a pesquisa foi
desenvolvida, destacando os aspectos metodologicos, evidenciando-se o aporte
tedrico, a selecdo e caracterizacéo das fontes que foram utilizadas, assim como uma
descricao delas. A questdo da cultura escolar foi norteadora para a pesquisa, de
forma a compreender o seu uso para a andlise das fontes que aconteceu nos
capitulos seguintes.

A Secédo 2 percorre o caminho da historia do cinema, apresentando seus
passos iniciais, permitindo um parametro geral para a sua compreensao em territorio
internacional e, posteriormente, as tendéncias que adentraram em solo brasileiro.
Estdo destacados alguns pontos como: o cinema mudo, o cinema colorido e o
cinema voltado aos aspectos educativos. A experiéncia do Cinema Educativo
Internacional compde uma parte da presente Secdo, tendo como objetivo a
contextualizacdo e compreensdo das distintas fases que o Cinema Educativo
assumiu no século XX, em territorios para além do Brasil. Isso permitiu possiveis
aproximacdes ou distanciamentos a experiéncia em Londrina-PR. Ao final foram
abordadas algumas discussbes acerca do tema no Brasil, que facilitaram o
entendimento do movimento do Cinema Educativo em territério nacional.

Na Secdo 3 ha a apresentacdo e discussdo dos documentos que foram
encontrados e selecionados para que a narrativa fosse discorrida, apontando para
dados relacionados ao Cinema Educativo no municipio de Londrina, assim como o0s
seus desdobramentos audiovisuais. Primeiramente, foi identificado os principais
aspectos acerca da organizacdo administrativa do municipio de Londrina, com o
intuito de facilitar o entendimento das estruturas voltadas a educacdo. Em segundo,
a discussdo aponta para algumas consideracdes das relacfes estabelecidas entre
Londrina, o Cinema e os Cineclubes, a questdo das competéncias legislativas
referentes ao Cinema Educativo no municipio de Londrina, aos aspectos em prol da
formacdo de professores e as acfes educativas extraescolares, que contemplam

atividades audiovisuais na Concha Acustica e na Biblioteca Mével. Ao final foram
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realizadas consideracfes sobre as tematicas que circularam e possuiam relacdes
com as ac¢Oes audiovisuais, tendo como eixo norteador o papel das imagens como

agentes educativas.
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2. DO CINEMA AO CINEMA EDUCATIVO

2.1 Notas referentes a histéria do cinema

O cinema no século XXI tornou-se algo familiar, que por vezes apenas sao
apreciadas as belas imagens 8K diante aos olhos do espectador, em uma sala de
cinema ou dentro de suas proprias casas, com filmes em Ultra High Definition (4K).
Tal aceleracédo tecnoldgica fez-se tdo rapidamente que num piscar de olhos algo
novo acaba surgindo. Prova disto € a ascensdo de plataformas responsaveis pela
entrega de filmes e séries de modo online. Neste ramo, uma das principais
empresas do mercado é a Netflix, tendo surgido em 1997 através de um sistema de
aluguel de DVDs e expandindo sua atuacao para servicos de streaming a partir de
2007, revolucionando o acesso aos conteudos digitais (MCDONALD e SMITH-
ROWSEY, 2016). Atualmente, inumeras outras plataformas como Prime, Disney+,
Globoplay, HBO Max, dentre outras, se fazem presentes e mostram-se cada vez
mais acessiveis aos individuos através de um sistema de assinaturas mensais ou
anuais.

Para além do entretenimento, o cinema e as midias audiovisuais tém sido
utilizados como ferramentas de ensino e aprendizagem no processo educacional.
Pensemos entédo acerca do surgimento do cinema, assim como a sua chegada ao
Brasil, as influéncias que serviram de base para sua implementacdo e como tal
ferramenta culminou no surgimento do Cinema Educativo. Para tanto, apresenta-se
o0 esboco de uma periodizacdo histérica acerca do Cinema Educativo, desde a
chegada do cinema, a utilizacdo do cinema nos processos educacionais, surgimento
e contribuicdo do INCE (Instituto Nacional do Cinema Educativo) e aproximacado com
0 municipio de Londrina que, sob comando do Departamento de Educacao Publica e
Assisténcia Social (DEPAS), aderiu a utilizacéo de imagens filmicas nos anos 1950.

Antecessor do mundo tecnoldgico para as questdes educativas, devemos
considerar que em 1728 um anuncio publicado na Gazeta de Boston e datado do dia
20 de marco, remete ao professor Cauleb Phillips o oferecimento de um curso de
taquigrafia através de licbes semanais por servicos postais. Para além desta
experiéncia, Saraiva (2006) aponta ainda os casos da Suécia em 1833, Inglaterra
1840, Berlim na década seguinte, Boston, Oxford, todas ainda no século XIX. Ao

final dos oitocentos, surgem as primeiras versbes sobre a criacdo do cinema.
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Conforme indicado por Pinheiro (2015), ndo ha de fato um consenso sobre a origem
e 0s inventores do cinema, que vao de versfes dos irmdos Max e Emile
Skladanowsky em Berlim, Jean Acme Leroy nos Estados Unidos ou entdo as mais
famosas projecdes exibidas pelos irmdos Lumiére, no dia 28 de dezembro de 1885,
no subsolo do Grand Café em Paris).

Em virtude de sua complexidade técnica, producéo e disseminagao, o cinema
esteve restrito primeiramente a quatro paises, sendo eles: Estados Unidos, Franca,
Alemanha e RuUssia/Unido Soviética. JA no Brasil, foi datado que antes mesmo da
chegada do equipamento dos irmdos Luimére, ja havia outros aparelhos sendo
comercializados, isto nos anos finais do século XIX. De acordo com Pinheiro (2015),
0 quinetoscépio de Edison consistia em uma caixa de madeira que permitia a visao
individual de imagens em movimento, e circulava no Brasil em 1895. O cinema
brasileiro, em seu inicio, possuia baixo nimero de salas fixas de projecédo, sendo
inicialmente limitadas praticamente aos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo
(PAULILO; TREVISAN, 2023). A consolidacdo do cinema se deu pouco a pouco
como forma de diversao das distintas classes sociais, tendo se expandido também a
outros grandes centros para além do eixo Rio-S&o Paulo ao avancar dos anos
(PINHEIRO, 2015). Ao passo que o numero de salas era expandido, o0 comércio e a
producéo cinematografica também foram sendo ampliados (PAULILO; TREVISAN,
2023).

De acordo com Costa (2006), o sucesso atribuido as invencdes dos irmaos
Lumiére estd atrelado as caracteristicas fisicas e materiais de suas cameras e
projetores, visto que precisavam apenas de um mecanismo movido a manivela, sem
gue fosse necessaria a utilizagcdo de energia elétrica. Além disso, era capaz de
realizar cépias através de negativos. Segundo o autor, pode-se realizar uma
periodizacdo do cinema em duas fases. A primeira delas foi caracterizada como “o
cinema das atragdes”, englobando o periodo de 1894 até cerca de 1906-1907,
marcado pela expansdo dos nickelodeons e de uma maior demanda por midias
ficcionais. Ja o segundo periodo segue de 1906 até 1913-1915, tendo sido nomeado
como “periodo de transicao”, caracterizado principalmente como “quebra cabeca
narrativo”. No que compete ao “Cinema de atragdes”, ha uma intengdo de
surpreender o espectador. Em um primeiro momento deste periodo, ha um
predominio de filmes de plano Unico, com carater documental e mais voltado as

questbes de atualidades. No ano de 1903, os filmes ficcionais entram em cena, e
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passam a dominar o cenario. Ja os nickelodeons surgem em 1905 e possuem como
caracteristicas um espago de exibicdo de filmes maior do que os teatros ou cafés
utilizados pelas classes médias. Neste caso, os nickelodeons se afastam destas
classes mais altas e se aproximam da classe operaria. Tratava-se de locais mais
rusticos e de pouco conforto, porém com pre¢os acessiveis e que muitas vezes eram
lotados por individuos que assistiam aos espetaculos de pé. O sucesso dos
nickelodeons estd associado em grande parte pelo seu valor acessivel de 5
centavos de ddlar, ou entdo um niquel, que faz referéncia ao seu nome.

Adentrando no periodo da segunda década do século XX, o cinema passa a
organizar-se de maneira mais industrial. Nesse sentido, o tempo de duragcdo dos
longas foi aumentado, as historias tornam-se cada vez mais complexas, e foi
marcado também por experimentacdes narrativas por parte dos cineastas. Somado
a isto, o periodo de transicdo foi marcado pela especializacdo de funcdes dos
individuos. A divisdo dos trabalhos permitiu o crescimento da producédo de filmes.
Sendo assim, alguns elementos como estilo, que englobava técnicas de filmagem,
iluminacdo e enquadramento, desenvolveram-se mais. Nesse periodo, ganhou
destaque a figura de David Llewelyn Wark Griffith, popularmente conhecido como
D.W. Griffith. Tratava-se de um diretor de cinema estadunidense responsavel pela
implementacéo de inovacgfes cinematograficas, utilizando uma mistura de diferentes
linhas de acédo, conseguindo criar cenas de suspense e emocéao, além da construcao
de dramas no desenvolvimento de personagens (COSTA, 2006).

Em 1913, amplia-se uma consolidacdo da indastria cinematografica,
adquirindo assim maior respeito no cenario mundial. No ano de 1917, a maioria dos
estudios de cinema norte-americanos encontrava-se em Hollywood, que
curiosamente ainda exerce sua forte influéncia no mercado audiovisual. Além disso,
os filmes adquiriram maiores duracfes, podendo ir de 60 a 90 minutos, sendo
considerados os longas metragens. O cinema conquistava, ao seu modo, 0 espaco
de uma midia de influéncia, e tornava-se naquele momento uma midia importante do
século XX (COSTA, 2006).

O potencial tecnologico envolto em tal criacdo fazia-se cada vez mais
presente, principalmente no inicio de 1920. E valido ressaltar que o século XX é
caraterizado como um periodo de grandes acontecimentos. A nivel global cita-se em
um primeiro momento os reflexos da Primeira Guerra Mundial (1914-1918),

responsavel pelo envolvimento de poténcias como a Alemanha, Império Otomano,
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Italia, pelo lado da Alianga e Reino Unido, Franga, Russia, do lado vencedor,
representados pela Entente. O ponto é que tais paises estiveram em evidéncia como
poténcias, sendo tidos também como exemplos ou modelos internacionais para
outros paises de inUmeras formas. A devastacdo que os conflitos trouxeram séo
incalculaveis, estima-se que cerca de 10 milhdes de vidas foram perdidas durante o
periodo, e somado a isto, h4 uma estimativa de que entre 1914 e 1922 existiram
cerca de 4-5 milhdes de pessoas refugiadas (HOBSBAWM, 1995).

No que compete ao ambito da Alemanha, ou Republica de Weimar, pouco
tempo apoés a perda da Primeira Guerra Mundial, o pais foi colocado novamente no
circuito cultural internacional por causa das discussdes e das atencdes voltadas ao
movimento conhecido como Expressionismo, fundado em solo alemé&o, e que levou
a constituicdo de uma escola cinematografica que explorou alguns tracos e
caracteristicas expressionistas (CANEPA, 2006). Para além do solo alemio, e de
suas contribuicbes no cenario internacional do cinema, houve também
movimentagdes na Franga contribuindo com o cinema. A Franga possuia como
publico efetivo do cinema, inicialmente, os trabalhadores e artesdos que constituiam
a classe mais popular. Palco do surgimento do movimento Impressionista,
juntamente a esse momento de poés-guerra, a Franca adentra o0 cenario

cinematografico agregando na producdao artistica que aposta no visual.

Os filmes impressionistas se caracterizam por um sem-nimero de
proezas técnico-estilisticas, que abrangem sobreimpressoes,
deformacfes dpticas e planos subjetivos. Acrescente-se a isso a
importancia dada a duracdo dos planos, ao enquadramento e ao
ritmo da montagem. Doravante, além disso, 0s personagens e a
trama narrativa deixam de exercer um papel preponderante, uma vez
gue também o0s objetos e cenarios vém concorrer com a agédo do
filme (CANEPA, 2006, p. 91).

A Russia também assumiu protagonismo histérico no periodo de 1910-1920.
Marcada por uma forte crise econémica e social, o pais sofreu consequéncias da
Primeira Guerra Mundial. Os conflitos desencadearam muitas baixas no exército,
desencadeando uma guerra civil. Em 1917, aconteceu a derrubada do Czar Nicolau
I, e a Revolugdo Russa extinguiu a monarquia absolutista. No que compete ao
cenario cinematografico, o Estado teve de reinventar-se, visto que os estudios
anteriores a Revolucao foram destruidos. Tal movimento possibilitou uma reinvencéo

da atividade cinematogréfica, valendo lembrar que o periodo foi marcado pelas
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disputas politicas daquele momento (SARAIVA, 2006). J& na década de 1930, em
um periodo considerado como “entre guerras”, o movimento Surrealista ganhava
destaque na Europa, e assim como 0s demais movimentos também contribuiu, a sua
maneira, com a industria cinematografica.

No Brasil, uma das caracteristicas da chegada do cinema foi que este
estabeleceu-se principalmente por imigrantes, em sua maioria italianos, tendo sido
os precursores de tal entretenimento. Em 10 de agosto de 1907, foi inaugurado o
Cinematografo Parisiense, exercendo destaque na distribuicdo filmica no pais
(PINHEIRO, 2015). Inevitavelmente a forga internacional e sua influéncia
cinematografica refletiam-se também em solo brasileiro. Nesse sentido, ganhava

forma o movimento “Cinema Novo”, que se tratava de:

[...] um movimento mais amplo de renovac¢do da cinematografia nos
paises da América Latina que incluia cineastas da Argentina, Chile,
México e Cuba, entre outros, cujos esforcos de realizacdo e o
desenvolvimento de certas posturas ideoldgicas convergiam para o
mesmo fim: a emancipacao estética, politica e econdmica do cinema
e do campo cultural latino-americano (CARDOSO, 2011, p. 154).

Tendo como matriz originaria os cineclubes, emergidos na década de 1930,
os ideais do Cinema Novo ganhavam forca a partir de 1950 e caminhavam na
direcdo de atender e responder questdes voltadas para o Brasil. Tais respostas eram
apresentadas em formato de filmes com tracos de violéncia e radicalismos dos anos
1960. O processo contribuiu para a fomentacdo e discussédo sobre a funcdo social
da arte, da nacionalizacdo e da popularizacdo de sua linguagem e engajamento
(SOUZA, 2003). Deu-se entdo a criacdo do Centro Popular de Cultura (CPC) da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE) em dezembro de 1961. Surgiram
controvérsias quanto as questdes ideologicas e estéticas entre o CPC e o Cinema
Novo. O resultado disso foi uma reorganizacdo das politicas culturais da época
(SOUZA, 2003). Assim, como ja é conhecido na histéria brasileira, a década de
1960 foi marcada pelo Golpe Civil Militar, precisamente no ano de 1964 chegando
até 1985. O Golpe teve como um de seus reflexos a restricdo cultural e opressao
artistica.

Sendo assim, 0 movimento que ganhara forca até entdo, deparou-se com
uma inviabilizacao do projeto inicial do Cinema Novo (CARVALHO, 2006). O periodo

da ditadura foi marcado também pela mobilizacdo de estudantes, artistas e
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intelectuais contra o governo, isso refletiu em uma dispersdo dos cineastas que
passaram a investir em projetos que ja nao atendiam mais a questdes coletivas, mas
sim questbes individualizadas (SOUZA, 2003). Para além do Cinema Novo, o
cinema brasileiro consolidava-se também através de filmes de uma leva de
cineastas como: Nelson Pereira dos Santos, Ruy Guerra, Roberto Santos, Luis
Sérgio Person, Gustavo Dahl, Eduardo Coutinho, Walter Lima Juanior e Arnaldo
Jabor.

Schimitt e Fiuza (2012) investigaram acerca da atuacao da policia politica em
relacdo ao movimento estudantil paranaense secundarista e a presenca do
pensamento politico de direita durante o periodo de ditadura militar. De acordo com
0s autores, a antiga Delegacia de Ordem Politica e Social (DOPS) do Parana revela
uma organizacdo no que diz respeito a aspectos relacionados aos estudantes
secundaristas paranaenses. Ao que parece ndo se tratava sempre de uma relacéo
amistosa entre a policia e os estudantes. Uma forma de camuflar e escapar de
possivel censura seria a nao descricdo detalhada das atividades a serem
desenvolvidas em determinados encontros. Chama a atencdo dos autores, 0
Movimento Estudantil Livre que poderia estar realizando atividades subversivas, de
modo semelhante aos secundaristas. O documento ainda destaca os principais
membros do Movimento, e que seus objetivos eram o de implodir e combater a
Politica Educacional do governo militar, visto que era através dela que a ideologia e
0S mecanismos de disseminacdo do regime eram promovidos e inculcados nos
individuos. Logo, o papel do Estado era de barrar e dificultar acdes que iriam no
sentido contrario aos prezados pelo regime militar. Nota-se que os interesses do
Movimento Estudantii nem sempre estiveram em acordo com os valores da
esquerda. Por vezes, a articulagdo juntamente aos interesses do governo foi
adotada como concordancia ou estratégia de resisténcia pelos estudantes
(SCHMITT,; FIUZA, 2012).

A partir deste momento sdo situadas questbes acerca da sonorizagdo e
legendas que foram introduzidas no mundo audiovisual. Dentre as caracterizacdes
atribuidas aos filmes, destacam-se as diferenciacdes e distanciamento destes para
as pinturas através da capacidade que os filmes possuem de acoplar imagens,
atribuindo entdo o movimento em sequéncia. Para além disso, os filmes, que
possuiram em seus primordios a caracteristica de filmes “mudos” e em preto e

branco, atingiriam em seu futuro uma mudanca de suas caracteristicas iniciais,
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refletindo também na mudanca de experiéncia ao publico. De acordo com Aragédo
(2006), Puddvkin e outros tedricos russos acreditavam que as imagens
necessitavam de algumas explicacdes, sendo necesséario a utilizacdo de letreiros
para seu entendimento. Coube a Puddvkin a separacéo de didlogos de continuidade,
que serviriam para a compreensio e letreiros de dialogos. E valido ressaltar que as
‘palavras” no cinema “mudo” ndo eram apresentadas apenas nas duas formas
anteriormente relatadas, mas estavam presentes também através de mensagens
flmadas em cartas, jornais, diarios. Sendo assim, a autora apresenta que as
palavras escritas nos filmes atuais apareceram de maneira captada pelas cameras,
nos créditos iniciais e finais, e através de intertitulos narrativas.

Considera-se que o filme estabelece uma comunicagdo com os espectadores.
No filme “mudo” os espectadores tentavam captar qual seria a relacdo entre dois
individuos através de suas gesticulagbes, porém, foi gracas aos intertitulos que as
palavras eram postuladas e as hipoteses do telespectador eram confirmadas ou néo.
Ao passo que o cinema se torna “falado”, essa relacdo de direcdo aos espectadores
também foi alterada visto que, agora com as vozes as relacdes se tornaram mais
diretas, podendo através do poder da escrita a atribuicdo de mensagens diretas ou
indiretas para os que assistem (ARAGAO, 2006).

A febre do cinema sonoro iniciou-se nos Estados Unidos e na Europa ainda
década de 1930. Ja a estreia na América Latina acontece nas salas de cinema
brasileiras de Sado Paulo e no Rio de Janeiro. O cinema ndo era tido como algo
completamente “mudo” visto que eram utilizados musicos e orquestras por tras das
telas. A vinda dos sistemas sonoros para o Brasil acarretou a dispensa destes
individuos que ocupavam tais lugares. Por se tratar de precos muito altos exigidos
pela companhia sonora norte-americanas Western Eletric, que visava o0 monopalio, o
cinema sonoro ndo era estendido a todo o territorio brasileiro. Nesse sentido, uma
das solucdes era a utilizacdo de discos comuns, estratégia esta que foi adotada na
maioria dos cinemas que nao conseguiram ter acesso ao sistema sonoro. Isto logo
virou alvo de criticas visto que os criticos passaram a incomodar-se com a vasta
repeticdo dos discos ao longo dos filmes. A falta de qualidade, de originalidade e de
adequacao do acompanhamento musical ao filme eram os principais motivos das
reclamacodes. Inclusive, Freire (2015) aponta para a criacdo do Cine Theatro Pedro

I, em Sao Paulo, voltado para a exibicdo de filmes com sincronizagao orquestral,
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para que os que possuiam saudade do cinema “mudo”, com as musicas de acordo
com os filmes.

Outra questdo na histéria do cinema e de seu consumo diz respeito a
chegada das peliculas coloridas. Assim como em outros avancos tecnoldgicos do
cinema, a préatica também se instalou em solo brasileiro com determinado atraso em
relacdo aos paises europeus. Em um primeiro momento, os filmes brasileiros eram
exportados para serem coloridos e entdo retornavam ao pais. Posteriormente, a
diversificacdo de cores e a implementacdo de padronizacdes, o desenvolvimento de
laboratérios no Brasil ganharam forca. Somado a isto, tem-se a chegada das
televisdes coloridas no Brasil que ocorreu na década de 1970, aumentando entédo a
demanda por cada vez mais materiais coloridos nas telas dos telespectadores. A
invencao da televiséo foi tida como algo revolucionario e com o passar dos anos viria
a transformar-se em uma ferramenta de maior dominio da populacéo, podendo ser
utiizada com fins de entretenimento, informacdo e educagdo (VIEIRA; APPIO,
2010).

Diante do que foi apresentado, considera-se uma tendéncia no movimento de
como os individuos passam a consumir o conteudo audiovisual. A maneira com que
a televisdo surgiu, criou também uma necessidade de reinvencdo dos produtores
das midias, que devem acompanhar esse momento transitério. Para além do cinema
como é consumido atualmente, em grandes salas especializadas, que possui como
um dos intuitos o entretenimento da populacdo, o cinema que teve 0 seu nascimento
em solo internacional percorre um caminho que por vezes se assemelha e se afasta
nos distintos paises. Sendo assim, 0 cinema possui como objetivo ndo somente o
lazer, mas ao passo que é desenvolvido, acaba sendo percebido como uma
importante ferramenta que pode ser utilizada também na educacédo formadora dos
individuos. Dessa forma, para entender o caminho que € percorrido pelo cinema na
educacdo, uma das estratégias foi eleger o Brasil e algumas localidades
internacionais e buscar compreender a maneira que o cinema foi sendo utilizado
como mecanismo de ensino. Para tanto, a discussdo a seguir iniciou-se através do
percurso internacional, e posteriormente foi direcionada a América Latina, tendo

como parada final alguns apontamentos acerca do Brasil.

2.2 Experiéncias Internacionais do cinema educativo
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Considerando que o cinema teve 0 seu nhascimento em solo estrangeiro, e
exerceu sua influéncia primordialmente em territdérios que estavam para além das
terras brasileiras, ha de serem considerados alguns apontamentos das experiéncias
internacionais acerca do tema, tendo como foco a questdo do Cinema Educativo em
diversas localidades, como forma de compreensado do movimento que ascendia e a
maneira que era exercido Brasil afora. Foi possivel perceber e estabelecer
aproximacdes e distanciamentos com o que pdde ser encontrado em solo brasileiro.
Para tanto, foram selecionadas algumas experiéncias internacionais, que no
decorrer da historia e processo de colonizacdo exerceram influéncia na América do
Sul. Deste modo, foram selecionadas as experiéncias de Portugal e da Espanha.
Somado a essas, foram escolhidos também algumas experiéncias em solo da

América Latina, que foram apresentadas através dos atos da Argentina e Chile.

2.2.1 Portugal

Em Portugal, no inicio do século XX, a questdo dos ideais da Escola Nova
desdobrava-se nos recursos didaticos e percebiam como necessidade a
implementacdo do Cinema Educativo nos ambientes escolares. Em uma reforma
datada de 1918, decreto n°® 4.650 de 14 de junho, sob o governo de Siddnio Pais,
gue viria a falecer naquele mesmo ano, foi proposta a adaptacdo de um espaco em
saldo cinematografico. Silva (2001) aponta que através do cinema seria possivel
ensinar de tudo, e que isto, juntamente as instrucdes antes ou durante a exibicdo
cinematografica, poderia valer muito mais do que a leitura de paginas ou de
audicdes verbais.

Ainda de acordo com o diploma da reforma da instrucdo secundaria, datado
de 1918 e na lei n°® 1.748 de 1925, eram tracadas a obrigatoriedade dos
cinematografos de Lisboa e Porto para que realizassem a exibicdo de duas sessdes
de Cinema Educativo, de uma hora e meia, em cada més. Tais sessfes deveriam
ser gratuitas as criancas das escolas primarias oficiais, além de terem o devido
acompanhamento dos professores de cada escola. No que diz respeito aos filmes
selecionados e que deveriam ser exibidos, a responsabilidade era atribuida a
Direcdo Geral do Ensino Primario e Normal, tendo sido transferida no decorrer de

1927 para a Inspecédo Geral dos Teatros. Tal passagem de responsabilidade foi
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justificada pelo movimento do caréter educacional para o politico, sendo utilizado
entdo como mecanismo propagandista do Estado Novo (SILVA, 2001).

Na década de 1930, foi publicado um decreto que criou a Comissdo do
Cinema Educativo, que tinha como objetivo o fomento e a promo¢ao de uso do
cinema como mecanismo de ensino e de atribuir nogdes gerais de geografia, historia
e industria nas escolas portuguesas e no publico em geral. Silva (2001) aponta para
a escola Liceu Sa de Miranda, localizada em Braga, onde a utilizagcdo do cinema
teve seu inicio nos anos finais de 1920 gracas a aquisicdo de uma aparelhagem
cinematografica, para filmes mudos, local que também possuia o funcionamento do
teatro. De acordo com o autor, a aparelhagem esta relacionada em um inventario
datado de 1928. Na década seguinte, em outro inventario ha a presenca de
equipamento sonoro para a maquina cinematografica. Em linhas gerais, é notavel a
presenca de uma listagem de aparelhos nestes inventarios, resultando em
novidades de equipamentos que viriam a ser utilizados nas escolas. Ao que parece
foi a presenca das questdes de propagandas ideoldgicas e a utilizacdo do cinema na
escola como um catalisador para inUmeros outros meios audiovisuais no ambiente
escolar, além de uma necessidade de politica nacional neste dominio, que viria a ser
formulada nos inicios da década de 1960, de maneira semelhante ao que seria
instaurado na Europa nos periodos de pds-guerra.

Portugal, ja nos anos de 1920, revelou-se através dos cinéfilos como um dos
locais que identificaram e passaram a aplicar os beneficios do conhecimento pelas
imagens em movimento para uma educacdo por meio do cinema. De acordo com
Silva (2001), foram numerosos 0s artigos presentes na imprensa que debatiam a
guestdo do Cinema Educativo como uma ferramenta de legitimacdo do proprio
cinema, visto que, através de sua instauracao, os olhares por parte das elites e dos
intelectuais também se direcionavam para tal. Esse movimento em prol do Cinema
Educativo ndo foi exclusivo dos portugueses, houve contribuicbes em diversos
cantos do mundo, como também no Brasil, Espanha e Franca. Tal movimento foi
atribuido aos preceitos da Nouvelle education de Adolphe Ferriere, que acabaria
sendo disseminado em grande parte do mundo no inicio do século XX.

Nesse sentido, a cidade de Porto foi escolhida como alvo para um estudo
acerca do Cinema Educativo, visto que tal localidade mostrou-se como locus de
preocupacdo e experimentacdo no ambito desta nova possibilidade. Para tanto,

foram utilizadas revistas cinéfilas portuenses entre os anos de 1912 a 2000, além de
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publicacbes especializadas em cinema ao redor do pais. A discussdo em torno das
revistas foi um material enriguecedor, visto que, através de seus artigos foram
compartilhados ndo somente opinides, como também noticias. Sendo assim, as
décadas de 1920 e 1930 abriram espaco para discussées em torno da
cinepedagogia®. De acordo com o Decreto n° 20.741 de 1932, o cinema na escola
deveria objetivar a educacao patridtica e moral dos alunos, além de promoverem a
ampliacdo do conhecimento das regides de Portugal, dos continentes, ilhas e
colonias (DUARTE, 2020).

Foi relatado na revista Cinéfilo que Portugal tomou como exemplo diferentes
acOes do cinema pedagdgico ao redor do mundo, sendo citada a Alemanha que foi
tida como pioneira do Cinema Educativo na Europa. De acordo com o artigo
publicado em tal revista, os filmes que eram transmitidos nas escolas alemas
abrangeram conteudos de ginastica, educacao fisica e histéria. Além disso, a Russia
também foi referéncia nos primeiros anos da década de 1930, visto que ambas as
nacdes promoveram grandes investimentos em filmes de carater propagandista e
ideologico. Para além do ambiente escolar, foi apontada também a aplicagcdo do
Cinema Educativo fora das escolas, como forma de instrucdo popular (DUARTE,
2020).

O carater do Cinema Educativo seguiu sua trajetéria em solo portugués
incorporando 0 espaco universitario. Surgiram espacos especializados e voltados
para o cinema em solo francés e espanhol. Nesse sentido, houve relatos de cinemas
universitarios com carater académico que podem ter servido de inspiracdo também
para a criacdo desses espacos em Portugal no inicio dos anos 1950. Em linhas
gerais, foi possivel identificar potencialidades para fins educativos do cinema em
Portugal, em prol das escolas. Partindo de decretos e acbGes promovidas por
iniciativas do Estado, percebeu-se uma atencéo para a inclusdo do cinema em um
projeto de educacdo abrangente, porém, conforme apontado por matérias de
imprensa especializada isso nao bastou para o agrado dos entusiastas do cinema.
Um dos apontamentos interessantes foi a questdo de como o Cinema Educativo néo

necessariamente estava voltado ao cinema escolar, mas voltado também a

® O termo, de acordo com a autora era utilizado em fontes da época e refere-se as atividades de
carater pedagdgico relacionados a imagens em movimento. O termo teria sido acolhido nas primeiras
décadas do surgimento dos cinematdgrafos (DUARTE, 2020). Entretanto, o termo ndo deve ser
entendido como sinbnimo geral de cinema educativo, visto que corresponde apenas a uma parte da
definicdo de cinema educativo.
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educacdo das massas populares, incluindo assim aqueles analfabetos ou que ja
atingiram o fim de seu ciclo escolar (DUARTE, 2020).

Outra consideracao foi a do movimento do audiovisual, tendo o seu fluxo de
um Cinema Educativo para televisdo educativa, posteriormente videos educativos e
finalmente através de plataformas digitais, como ocorre atualmente. Duarte (2020)
apontou ainda para o Plano Nacional de Cinema, de 2013, que visava a valorizagéo
da heranca cultural dos cinemas no meio escolar, levando os alunos em salas de
cinemas. Tal apontamento mostra-se relevante porque se tratava de desejos vindos

desde os primoérdios da instauracdo do cinema.

2.2.2 Espanha

O Cinema Educativo na Espanha abrange as primeiras décadas do século
XX. No caso espanhol, com a implantacdo e o surgimento do cinema em seu pais, 0
gue se apresentava foi o desenvolvimento de duas atitudes opostas. De um lado,
surgiu uma rejeicdo implicita, com viés mais cauteloso, que se opOs as novas
invencdes. De outro, havia o possivel papel formativo da sociedade que estava por
emergir (MACIAS, 2002).

JA em suas origens, 0 cinema, impulsionado pelas novas correntes
educacionais, foi uma interessante ferramenta de debate e discussao pelos
pensadores e intelectuais, que identificaram no invento uma possivel ferramenta
educacional que poderia favorecer o processo de desenvolvimento ativo dos
individuos. O que se averiguou foi um debate entre as intelectualidades do momento
acerca deste novo invento. Um dos problemas encontrados remetia ao momento
historico e politico enfrentado pela Espanha, contemplando o periodo entre a
ditadura de Primo de Rivera e a Segunda Republica Espanhola. O saldo disto
desencadeava um terreno conflituoso e instavel, que comprometeu também os
planos de uma uniformidade no que diz respeito as defesas do cinema como
formador de cultura (MACIAS, 2002).

Surgiram naguele momento debates e teorias acerca das potencialidades do
cinema no que diz respeito a educacgao nacional, sendo por diversas vezes utdpicas
e que acabaram vistas como de boas intencionalidades. De toda forma, tais escritos,
gue remetiam aquele momento, serviram de ampliacdo bibliografica e vieram a

estabelecer conexdes com diversos paises, culminando assim em um aporte de
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ideias e intercambio de matérias cinematogréaficas entre 0s momentos, enriquecendo
os debates sobre o tema (MACIAS, 2002).

As discussBes na Espanha, que englobavam as trés primeiras décadas do
século XX, foram responsaveis pela elaboracdo de trés concepc¢des que possuiam
como ponto de partida a inser¢do do cinema em meio a novas correntes filosoéfico-
educativas. A concepcao reformista, a concepgcdo governativa e a concepgao
vanguardista.

A concepcao reformista caminhara na diregdo do uso do cinema como ligado
ao movimento regeneracionista e ao nascimento da “Instituicion Libre de Ensefianza”
que tendiam para um metodo intuitivo e desenvolvimento de uma educacéo integral
e ativa. Somado a isto havia também o conceito de contemplacdo, que
desencadearia novos métodos didaticos, enfatizando, por exemplo, a questdo da
excursao escolar, visto como um antecedente do ensino através do cinema.

A concepcgao governista se inseriu na questdo do potencial propagandistico
envolto no cinema, que poderia ser voltada para a utilizacdo de campanhas
educativas para a sociedade, mas que foi sendo direcionada para as questdes de
elementos doutrinarios. Ainda assim, 0s pontos para 0 ensino através do cinema
também receberam o0 seu espaco por meio de preocupacdes direcionadas pelo
governo através, por exemplo, de projetos que dialogavam com politicas externas.

A terceira concepcdo foi denominada vanguardista, que se atrelava a
recepcdo de algo moderno e novo, juntamente ao conhecimento de novas
tendéncias que seguiam na direcdo contraria do passado académico, rompendo
assim seus lagcos com o antigo. Foi também nesse sentido que se materializam o
uso do cinema como pratica educativa, através de missdes pedagdgicas na
Republica e destinadas a combater os altos nimeros de casos de analfabetismos
(MACIAS, 2002).

De maneira pratica e pedagdgica estas missdes foram colocadas em
exercicio, porém devem ser entendidas como experiéncias restritas e pontuais. A
titulo de exemplo de como aconteceram na Espanha, foram relatados alguns casos
de exibicbes filmicas através de cinemas itinerantes, que visavam na Caja de
Ahorros Vizcaina projecdes didaticas com o intuito de melhoria da agricultura e
pecuéria. Outro exemplo foi em Sdo Sebastido, em que a Caja de San Sebastian
disponibilizou titulos filmicos voltados para a divulgacdo cientifica, filmes cémicos,

exibicbes geograficas e animacfes infantis. Somado a isso havia também uma
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publicacdo de que as projecdes deveriam ser realizadas uma vez por semana tendo
duracdo de quinze minutos. Algo que surgiu também foram os filmes voltados para
as questdes de higiene infantil, tendo sua divulgacdo de maneira amplificada através
de filmes atrelados as competéncias de campanhas de limpezas e higienistas
(MACIAS, 2002). Coube a Espanha a difusdo de suas experiéncias e de trocas
discursivas com um importante papel promissor de utilizacdo do cinema como uma
via educativa, como também pbde proporcionar, através de congressos nacionais e

internacionais, 0s potenciais em torno do cinema.

2.2.3 Argentina

Direcionando a discussdo para a Ameérica Latina, a Argentina na década de
1930 desenvolveu atividades culturais e populares como o cinema e radio, além da
criacdo de 6rgados para a protecao do patrimonio através de acdes governamentais
(CALABRE, 2013). Com o cinema, a Argentina se preocupava em termos estatais
com 0 seu impacto nas culturas de massas, além de voltar-se para 0s perigos e as
possibilidades que a adesdo ao uso do cinema no ensino poderia proporcionar. O
periodo inicial do século XX foi marcado por inUmeras preocupa¢cdes em torno da
invencdo do cinema nos circulos pedagdgicos, coube ao Ministério da Educacéo
agilizar a aquisicdo de equipamentos voltados para as projecdes filmicas, além de
voltar sua atencdo para 0s materiais visuais que viriam a ser projetados e exibidos
no ambiente escolar (SERRA; PERUFFO, 2020).

Na Argentina, a concretizacdo dos planos em uma iniciativa estatal deu-se no
inicio da década de 1930, por meio da criacédo da Oficina de Cinematografia Escolar,
pelo Conselho Nacional de Educacéo, através de uma resolucdo que estabelecia a
instalacdo de cinematégrafos em escolas, visando adequacfes voltadas para a
educacédo e economia, propor os filmes que deveriam ser adquiridos e distribuidos,
tendo como base o plano de estudos que estava em vigor, além de alguns outros
pontos, como uma estrutura organizativa. Tendo em vista ainda o baixo desempenho
na década de 1930 em torno do Cinema Educativo, em 1940 o Conselho Nacional
de Educacdo criou uma frente de especialistas que deveriam realizar um
levantamento em torno de materiais e discussfes relacionados ao cinematégrafo

para que fossem estabelecidas novas frentes de desenvolvimento, tendo em vista
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qgue a Argentina ndo alcancara o sucesso de outros paises (SERRA; PERUFFO,
2020).

Pouco tempo depois, a Argentina optou pela incorporacdo do cinematografo
no ensino através da criacdo e organizacdo de uma Cineteca Escolar, juntamente a
um servi¢co de cinematografia escolar. Em 1946, com o objetivo de utilizar o cinema
como ferramenta auxiliar didatica englobando as questdes de instrucdo intelectual,
moral e fisica, foi criada a Dire¢cdo Nacional de Cinematografia Educativa que visava
atender o territério nacional e canalizar os problemas voltados ao uso do
cinematégrafo como agente de educacédo e cultura. O cinema e o radio eram vistos
como interessantes ferramentas e poderiam ser utilizados como complementos para
o trabalho educacional e cultural nos programas letivos (SERRA; PERUFFO, 2020).

Uma das estratégias foi a criacdo do programa Cine Escuela Argentino, fruto

de uma iniciativa estatal que visava promover:

[...] el empleo del cinematdgrafo como auxiliar didactico destinado a
completar la labor educadora y cultural, principalmente en lo que
atafie a exaltar los sentimientos de la nacionalidad, con el ejemplo
heroico de los proceres, la moral cristiana y los multiples deberes
civiles, grandes y pequefios», tal como se consigna en el catalogo de
Museo del Cine (2016) (SERRA; PERUFFO, 2020, p. 18).

Ao longo do projeto foram encontrados mais de sessenta filmes, com carater
de divulgacédo cientifica, conhecimentos de geografia, nacionalismo e de diversas
outras finalidades com carater pedagdgico. Assim como em outros paises, 0
caminho inicial do Cinema Educativo surgia como algo inovador e que precisaria de
adaptacdes, somado a isso, a interatividade entre paises mostrava-se como
enriquecedora no campo pedagoégico (SERRA; PERUFFO, 2020).

2.2.4 Chile

A aparicdo do cinema no Chile aconteceu no inicio do século XX.
Impulsionado pela invencdo dos irmdos Lumiére, o pais deparou-se com um
crescimento acelerado de exibi¢des filmicas alcancando maior impacto inicial nas
classes médias e populares. Consta na revista Cinema que, em Santiago, no ano de
1913, ja existiam mais de sessenta e trés salas de projecdes. Porém, a velocidade

com que o cinema avangava em territério chileno ndo necessariamente condiz com a
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aceleracdo semelhante no que diz respeito ao aproveitamento das técnicas
cinematogréaficas em ambientes de sala de aula (ALVAREZ; COLLEONI; HORTA;
2014).

Tendo em vista 0 avango do cinema, que inicialmente era voltado mais para o
entretenimento e manifestacéo cultural, inevitavelmente em meio ao cenario nacional
e internacional, o uso do cinema entraria em didlogo como auxiliar nas praticas
pedagdgicas. Inclusive, discutia-se ainda no inicio do século XX sobre a pertinéncia
do cinema dentro dos programas escolares e como os livros estariam fadados ao
desaparecimento, enquanto o0 cinema avancaria. Perante tais levantes, coube ao
Ministério da Educacdo Chileno apontar sua postura acerca do cinematdgrafo,
associando-o positivamente ao uso dos meios impressos, tidos até entdo como
fontes de inspiragédo e facilitadores de conhecimento. Antes da implementagéo do
cinema como meio educativo, o Chile utilizava-se de imagens fixas ilustrativas para
agregar no conhecimento dos individuos, permitindo assim a ampliacdo de
conhecimentos geograficos, de ciéncias naturais, dentre outros. Em 1913, foi criada
a Seccion de Decorados y Proyecciones Escolares. Tal projeto tinha como premissa
o cumprimento de trés objetivos, sendo eles: a difusdo do bom gosto pelas artes,
enaltecer os recursos naturais do pais, além de contribuir com a reproducédo de
figuras notaveis que havia realizado grandes feitos pela patria, tudo isso permitiria o
reconhecimento da na¢do como soberana e culta (ALVAREZ; COLLEONI; HORTA;
2014).

Tal projeto obteve sucesso e conseguiu elaborar materiais didaticos de
carater visual, contribuindo assim com a ampliacdo dos meios visuais. Uma ressalva
foi de que ndo se tratava de um projeto cinematografico, mas sim de
institucionalizacdo de trabalhos com imagens no ambiente escolar. Criava-se entédo
a necessidade de uma reforma funcional e educativa, permitindo a ascensao desse
movimento dos novos tempos que surgira naquele momento. O resultado para a
concretizacdo do cinema no ambiente escolar aconteceu primeiramente através da
formacédo do Instituto de Cinematografia Educativa (ICE), com inicio no ano de 1928
e, trazendo consigo tracos das instabilidades governamentais dos anos de 1924 a
1927. Tal periodo foi marcado pela governanca de Carlos ibafiez del Campo que,
em termos de reforma educacional estabeleceu trés fases, sendo a primeira
denominada por reforma “administrativa”, a segunda “educagao integral” e, por

ultimo, uma “contrarreforma”.
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No que diz respeito ao ICE, considera-se que seu surgimento atribuiu uma
relacdo inédita e inovadora entre cinema e praticas pedagodgicas, estabelecendo
assim uma metodologia que tinha como premissa uma relacao benéfica para alunos
e docentes. Diferentemente da Seccion de Decorados, o ICE estabeleceu um
desenvolvimento metodoldgico ndo alcancado até entdo. A questdo de um Cinema
Educativo era algo ja forjado na Europa desde o inicio do século XX. Isso pode ser
verificado, por exemplo, na organizagdo de uma instituicio em Roma voltada para o
assunto e sob dominio de Benito Mussolini, além da difusdo dos trabalhos em
revistas especializadas publicadas numa diversidade de idiomas. O trabalho do ICE
tinha como pressuposto a aplicagdo do cinema no ensino estabelecendo uma
relacdo direta com o que vinha sendo desenvolvido em sala de aula, servindo entdo
como um meio de complemento ao trabalho docente. Somado a isto, as projecdes
deveriam ser repassadas aos alunos durante o horario regular de ensino, juntamente
a instrucées por parte dos professores (ALVAREZ; COLLEONI; HORTA; 2014).

Ao corpo docente era atribuido também o papel de manipulacéo do filme, no
gue diz respeito a repetir ou ndo as projecdes. Além disso, a projecao filmica poderia
abrir espaco para o dialogo, através de opinides e comentarios por parte dos
estudantes, podendo a experiéncia ser concluida com uma nova exibicdo do filme.
Tal metodologia era utilizada no ensino, e para além de tais consideracgdes, os filmes
possuiam incluso um “Guia Confidencial” que era direcionado aos professores, e um
guia também que era voltado aos alunos (ALVAREZ; COLLEONI; HORTA; 2014).

De acordo com esta metodologia, tais guias poderiam servir de base de
fomento para o debate. Esses materiais de apoio foram uma estratégia que
prosperou ao longo dos anos. Assim como em outras experiéncias internacionais, 0s
pressupostos da Escola Nova parecem ter exercido influéncia também em solo
chileno. Logo, no que compete as questdes pedagdgicas, essa relacao entre cinema
e ensino teve como interesse fornecer apoio para a formacéo e psicologia infantil,
tendo como embasamento a experimentacdo de uma nova ferramenta que estava
sendo inserida naguele momento, mas que poderia potencializar através de novas
praticas pedagogicas as capacidades dos estudantes, tendo como objetivo final a
formacédo critica do individuo, estimulando assim o conhecimento e as praticas
autbnomas. Para tanto, os principais responsaveis por todo esse movimento no

Chile s&o os professores, que juntamente ao ICE sinalizavam para o
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aperfeicoamento e inser¢do de novas praticas pedagogicas (ALVAREZ; COLLEONI;
HORTA; 2014).

Ao que parece, o trabalho conjunto entre Instituto e professores teve seus
aspectos de funcionamentos positivos gracas a cooperacdo muatua dos setores. O
Departamento Pedagogico mantinha o Instituto, e este exercia formagfes técnicas
para a manipulacdo dos equipamentos cinematograficos, além de auxiliar
metodologicamente para que o cinema funcionasse de maneira adequada em
ambiente de sala de aula. Para tanto, o Departamento buscava apoio em
experiéncias internacionais acerca do uso do cinema como mecanismo pedagdgico,
e logo em seguida eram aprimorados e moldados de acordo com aquilo que o ICE
se propunha a pbr em préatica. Outra estratégia utilizada era o intercambio de
experiéncias entre os docentes, favorecendo assim o desenvolvimento positivo de tal
estratégia. No que diz respeito a recepcdo do Cinema Educativo pelos alunos, de
acordo com relatos das criancas da época, os filmes despertavam maior interesse
de participacéo nas aulas, permitindo assim um maior desenvolvimento das ideias e
mobilizagbes sociais, podendo ser realizado através de comentéarios e reflexdes
(ALVAREZ; COLLEONI; HORTA; 2014).

Ja sobre as questbes dos docentes, foi ressaltado que o cinema detinha um
importante papel de auxilio para a explicacdo dos contetudos ao longo das matérias,
podendo também favorecer a apresentacdo de materiais de dificil acesso e que
seriam restritos aos alunos caso nao houvesse a disponibilidade através do material
filmico. Mesmo que o ICE buscasse um compromisso efetivo com os materiais para
os docentes, era necessario que estes se dispusessem a utilizar os equipamentos e
devolvé-los no dia seguinte, visto a escassez de materiais de projecio (ALVAREZ;
COLLEONI; HORTA; 2014).

A estratégia de disseminacdo de cinematografos aliado ao ensino tinha como
alvo todas as instituicdes do pais, tanto as publicas como as privadas. A ressalva era
de que as instituicbes de poder privado deveriam pagar uma espécie de aluguel
pelos equipamentos, além de que, tais servicos ndo deveriam interferir no seu uso
no setor publico. O recolhimento desses valores seria remanejado para o ICE,
garantindo assim o seu funcionamento. Além desses servicos, o Instituto tinha como
intencdo inovar em outras frentes, atuando na capacitacdo e formacao de

trabalhadores voltados ao cinema. Coube ao ICE também a promocao de exibi¢cdes
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de cinema ao ar livre utilizando um caminhdo que era equipado com toda a
aparelhagem necessaria para as exibigdes (ALVAREZ; COLLEONI; HORTA; 2014).

O Instituto era responsavel também pela elaboracdo, producado e difusdo de
materiais filmicos de carater cientifico, voltados para areas da Geografia, Historia,
Ciéncias Naturais, Educacdo Fisica, Arte e Instru¢cdes Gerais. Um interessante
detalhe foi a diferenciacdo no carater dos filmes que eram considerados filmes
educativos e filmes didaticos. Os primeiros tinham como principais intencdes a
divulgacéo, propaganda e o entretenimento voltado as distracdes. Ja& os filmes
didaticos eram mais voltados ao auxilio e apoio aos professores, devendo ser
exibidos e utilizados de acordo com as especificidades de cada sala de aula com os
objetivos pedagdégicos estabelecidos para o seu publico-alvo. Coube ao ICE a
responsabilidade de ser a primeira instituicdo do Chile que utilizou o cinema de
maneira cientifica e especializada, conferindo assim um papel importante no que diz
respeito ao auxilio pedagogico. Além de suas contribuicdes para o cinema nacional,
o Instituto foi responsavel por uma importante producéo cinematografica, entretanto,
parte significativa de sua vasta producéao filmica e documental acabou se perdendo
(ALVAREZ; COLLEONI; HORTA; 2014).

De modo geral, o debate acerca do cinema aparece como apontamentos
sobre o0 que poderia ser feito para o impedimento de novos conflitos armados. Nesse
sentido, a transmisséo de valores e representacdes pareciam interessantes formas
de utilizacdo de tal ferramenta. Foi através dessas logicas que ocorreu a criagao do
Instituto Internacional de Cinema Educativo, no ano de 1928, sob comando da Liga
das Nacbes e direcao da Italia, financiada por Mussolini, com o principal intuito de
promocdo da paz e utilizacdo do Instituto como vitrine do fascismo (PINHEIRO,
2015). Anos depois, em 1937, a Italia deixa a Liga das Nacdes e o Instituto parou de

funcionar, abrindo margem para novas iniciativas a nivel mundial.

2.3 Cinema Educativo: iniciativas no Brasil

No Brasil, o ano de 1916 foi marcado pelo lancamento do Projeto Cinema
Escolar — de Venerando da Graca e Fabio Luz — que objetivava pbér em pratica o uso
do cinema como inovacéao tecnoldgica a servico da educacédo (PINHEIRO, 2015). Tal
projeto teve o seu encerramento em novembro de 1917, podendo ser cotada como

uma das primeiras experiéncias significativas de utilizacdo do cinema na educacao
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no Brasil, tendo contribuido para os avang¢os que viriam a ocorrer posteriormente. A
instauracgéo e institucionaliza¢ado do Cinema Educativo ocorreu de fato somente com
a criacao do INCE, na década de 1930. Ainda de acordo com Pinheiro (2015), até o
ano de 1928 nenhuma medida oficial tinha sido implementada em relacdo a
utilizacdo do Cinema Educativo nos processos educacionais. O processo de
instauracdo do INCE emergia em meio a uma valorizacdo da historia nacional que
ganhava for¢a na década de 1920. O modernismo desta década apontava para o
interesse das questbes nacionais sobre uma identidade brasileira, tendo maior
impulso através da politica de Vargas, que viria a governar na década seguinte
(PAULILO; TREVISAN, 2023).

Com o objetivo de enriquecimento e compreensao acerca das discussdes do
Cinema Educativo na década de 1920, a Revista Cinearte foi alvo de algumas
pesquisas, visto que entre os anos de 1920 e 1930 tiveram diversos enfoques no
gue diz respeito a relacao entre cinema e educacao, abordando o cinema na escola,
o papel do enredo na educacdo, além de acdes governamentais atribuidas ao
Cinema Educativo, sua circulagdo na Europa e nos Estados Unidos, a relagéo
cinema e ciéncia e sobre a educacédo do fazer cinema. Somado a esses aspectos, a
revista também foi responsavel pelo papel de porta-voz das ideias do Cinema
Educativo no Brasil (CATELLI, 2011).

O contexto de surgimento do cinema educativo e sua posterior introducéo a
sociedade brasileira foi marcado pelo processo de modernizacao do pais, em que as
principais caracteristicas remetem a ideais nacionalistas, além da adocdo de
politicas sociais e culturais assinaladas pela educacédo e ciéncia, assim como as
formulacdes elaboradas pela Escola Nova. No inicio da primeira década do século
XX foram reunidos acervos de filmes documentarios, que viriam a contribuir com a
instauracdo do INCE (PAULILO; TREVISAN, 2023). Tal caracteristica de
padronizacdo do cinema pode ser observada pela elaboragcdo destes filmes, sendo
gue a pratica de documentarios possuia aspectos de domesticacdo do publico
(CATELLI, 2011). Um dos nomes responsaveis pela reforma educacional na década
de 1920 foi Fernando de Azevedo. Este havia cursado direito em 1921, tendo
exercido a funcao de professor de Latim e Literatura na Escola Normal da “Praca da
Republica” em Sédo Paulo. No ano de 1926, ele atuou como jornalista da Folha de
Sao Paulo, tendo sido responséavel pela elaboracdo de um inquérito acerca da

instrugdo publica neste jornal. Passado mais um ano, tomou posse no Distrito
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Federal como diretor-geral da Instrucdo Publica e finalmente, em 1928, apresentou,
dentre suas propostas, o Cinema Educativo como iniciativa de ensino (SILVA, 2007).
Dessa forma, o decreto n® 2.940 de 22 de novembro de 1928, regulamenta a Lei n°

3.281 que propos:

As escolas de ensino primério, normal, doméstico e profissional,
guando funccionarem em edificios préprios, terdo salas destinadas a
installacdo de apparelhos de projeccdo fixa e animada para fins
meramente educativos.

O cinema serd utilizado exclusivamente como instrumento de
educacdo e como auxiliar de ensino que facilite a accdo do mestre
sem substitui-lo.

O cinema sera utilizado, sobretudo para o ensino scientifico,
geographico, histérico e artistico.

A projecdo animada sera aproveitada como apparelho de
vulgarizacdo e demonstracdo de conhecimentos, nos cursos
populares nocturnos e nos cursos de conferéncias.

A Directoria Geral de Instrucdo Publica orientara e procurara
desenvolver por todas as formas, e mediante acc¢do directa dos
inspectores escolares, o0 movimento em favor do Cinema Educativo
(FRANCO, 2004, p. 22).

Para além de Fernando de Azevedo, outros personagens também se
inseriram nesse contexto de intelectuais do século XX, como foram os casos de
Anisio Teixeira, tendo sido o sucessor de Azevedo na Diretoria Geral da Instrucao
Publica do Distrito Federal, e Lourenco Filho que assume a reforma educacional do
Ceara e se torna integrante da equipe de técnicos do Ministério da Educacéo e
Saude Publica no ano de 1932 (SILVA, 2007). Lourenco Filho contribuiu com o
programa de renovacdo pedagodgica voltado a expansdo da educacdo popular e
discussdes sobre o0 uso do cinema educativo nas escolas (PAULILO; TREVISAN,
2023). O periodo da década de 1930 foi destacado também por outros
acontecimentos. Foi naquele momento que houve o fim da Republica Velha, que se
perpetuou de 1889 até 1930, caracterizada pela dinamica do “café com leite” que
consistia na transicdo de poder entre paulistas e mineiros, detentores hegemdnicos
da dinamica politica, econémica e cultural daquele momento. Naquele mesmo ano,
Washington Luis indica Julio Prestes como seu sucessor. Tal indicagdo rompia com
a alternancia Minas Gerais — Sdo Paulo, gerando insatisfacdes que ja vinham
agravadas pela crise de 1929. O governador do Rio Grande do Sul, Getdlio Vargas
juntamente a seu vice Jodo Pessoa, entram na disputa eleitoral contra Prestes e
acabam sendo derrotados. O assassinato de Jodao Pessoa causa mobilizacéao

nacional e Washington Luis é deposto.
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Uma cadeia histérica de fatores permitiu que o pais fosse assumido pelo
governo provisorio de Getulio Vargas (1930-1934). Vargas fica no poder como eleito
(1934-1937) e depois como chefe do Estado Novo (1937-1945). O periodo em
questdo carece da necessidade de alguns destaques. O primeiro ponto € que a
conducédo do Brasil sob as méos de Getulio no periodo de Estado Novo se deu sob
um golpe de estado, no qual, constitucionalmente Vargas ndao poderia continuar no
cargo. Neste momento, foi instaurada uma ditadura varguista que dentre suas
principais caracteristicas, assume grande forca sob aspecto propagandista
(CAPELATO, 1998). Fiuza (2008) destaca também que ja nos primeiros anos de
mandato de Vargas, o cenario que se desenhava era de uma instrumentalizacdo do
cinema lapidado para fins propagandisticos e educacionais. Conforme apontado, e
considerando o cenario que sucedeu a Getulio, a intervencao estatal que obrigaria a
exibicdo de filmes nacionais e de carater educativo foi consolidada, principalmente
durante a instauracédo do Estado Novo.

Capelato (1998) teceu consideracdes acerca do conturbado periodo, visto que
se tratou de uma ditadura, mas que n&o pdde ser definida como fascista. E valido
recordar que naquele momento o mundo passava por fortes tensdes sob a ascensao
dos regimes nazistas e fascistas e que culminariam na Segunda Guerra Mundial.
Tais regimes, dentre as mais diversas estratégias, aproximavam-se no que diz
respeito ao forte teor propagandistico utilizando do controle dos meios de
comunicacdo. A Era Vargas nao foi diferente, tendo adaptado o uso dos meios
comunicativos a realidade brasileira. De acordo com a autora, havia controle direto
sobre os veiculos de comunicacdo, e aqueles que insistam em manter sua
independéncia ou realizavam criticas ao governo tiveram suas licencas cassadas.
Logo, as publica¢@es tidas como inconvenientes eram suprimidas.

Os anos que se seguiram, 1939 a 1945, foram tidos como de proporcdes
mundiais, visto o saldo da Guerra vitimando milhdes de individuos. Naquele mesmo
ano em que a Guerra foi encerrada, Vargas cedeu a pressao que estava sofrendo,
tendo renunciado ao cargo em 29 de outubro e pondo fim ao seu periodo ditatorial.
Getulio retornaria a lideranca presidencial do pais novamente em 1951 através de
eleicBes constitucionais. Desta vez, ndo conseguiu sustentar-se no poder como da
outra vez. Seu fim € um dos mais embleméaticos na Historia do Brasil, tendo deixado
uma carta-testamento na qual finaliza com “saio da vida para entrar na Historia”,
escrita horas antes de seu suicidio em 1954 (FAUSTO, 1994).
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Inegavelmente as questfes politicas daquele momento refletiam no contexto
e nos rumos de desenvolvimento do pais, através dos posicionamentos e acfes a
serem tomadas. Nota-se com o inicio da década de 1930, que os produtores
nacionais do cinema se aliaram ao governo Vargas com a expectativa de que o
estado viesse a dar mais subsidios ao Cinema Educativo (CATELLI, 2011). Segundo
Monteiro (2006), tal periodo foi de uma producédo cultural e educacional com papel
de propagacédo do ideario estadonovista. Getulio Vargas entendia que o principal
problema do Brasil consistia ha educacao do povo, sendo assim, via o analfabetismo
como um estigma da ignorancia. Um povo analfabeto n&o conseguiria contribuir
diretamente com o crescimento da nacdo e concluia atribuindo ao ensino como
sendo o caminho para a salvagéo publica.

Considerando que a educagdo ndo ocorreria somente dentro do ambiente
escolar, Vargas pretendia a conducdo da populacao brasileira ao culto da patria e de
suas tradicbes. Para tanto, através do controle dos meios de comunicacdo, a
intencdo era a transformacédo da identidade nacional coletiva (MONTEIRO, 2006).
No ano de 1936, partindo de acbes de Roquette-Pinto e instaurado somente no ano
seguinte, ocorreu a criacdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), cujo
objetivo era a documentacéo de atividades cientificas e culturais realizadas no pais,
com o intuito de difundi-las nas redes escolares (CATELLI, 2011). Para Silva (2007),
a importancia do INCE (1937-1966) ia além dos objetivos citados anteriormente,
segundo sua hipotese, a producdo do Instituto era marcada também pelo “teor
educativo civilizador, voltados para as datas oficiais, para a natureza, e temas
histéricos, com especial acento para a educacao sanitaria” (SILVA, 2007, p. 08). O
INCE teria como trabalho investigacdes cientificas e que permitiria dar forma ao
‘homem brasileiro” (PAULILO; TREVISAN, 2023).

Durante o periodo do Estado Novo, a politica nacionalista de Getulio Vargas
tinha como um de seus pilares a universalizacdo da educacdo. Encarar o processo
de escolarizacdo ndo seria uma tarefa facil, e como solugéo para isso, Vargas assina
em 08 de abril de 1939 o Decreto Lei Nacional n® 1.202, que permitia a intervencéo
politica nos municipios e determinava a responsabilidade destes sobre a educacéo
(YAMASHITA, 2019). Considerando entdo a extensdo do territorio brasileiro, os
municipios passaram a elaborar estratégias de gerenciamento para que a
escolarizacdo fosse instituida de maneira eficaz. Porém, conforme apontado por

Goncalves Neto e Magalhdes (2009), a transmissdo de responsabilidades entre
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estados e municipios ocasionou uma determinada inseguranca devido ao
comprometimento que estes teriam de assumir.

Os municipios enquanto conservadores de patrimbénios legislativos e
executivos que dizem respeito aos aspectos econdmicos, de recrutamento, formacéo
e instrucao de professores, de inspec¢fes e funcionamentos relacionados as acoes
municipais na educacdo, podem constituir uma interessante memdria capaz de
permitir identidades historicas locais. De acordo com Gongalves Neto e Magalhdes
(2009), a histéria da educacgédo centrada nos municipios constitui um pretexto para a
preservacao, organizagdo e valorizagdo das fontes locais e uma oportunidade de
conferir sentido historico a essas acdes. A consequéncia disto foi a atencao voltada
as acOes tomadas pelos municipios a considerar essas “autonomias”, de modo a
identificar os indicios referentes aos aspectos educacionais e que séo capazes de
emitir tensionamentos em meio aos agentes formativos e formadores.

Considerando a importancia de Sao Paulo como uma das referéncias
educacionais brasileira, no século XX, observou-se a seguinte realidade. Em um
estudo realizado por Monteiro (2006), sobre o Cinema Educativo na Escola Primaria
Paulista, foram analisadas as prescricdes veiculadas nos dispositivos do estado,
tendo como objeto de pesquisa documentacdes relacionadas aos Anuarios de
Ensino do Estado, relatérios de ensino, leis e decretos. Monteiro investigou ainda
sobre como se deram as praticas escolares, assim como a insercdo das novas
técnicas de ensino naquela realidade, dentre elas, o uso do cinema. Nota-se em
suas conclusdes que o uso do cinema, tido como algo inovador naquele momento,
mostrou grande dificuldade de adeséo por parte dos docentes, visto que o uso de tal
ferramenta foi abandonado pelos professores, tendo em vista 0s registros
encontrados pela autora nos Relatorios das Delegacias Regionais de Ensino.
Ressalva-se, pensar o Cinema Educativo como uma valiosa tecnologia capaz de
instrumentalizar discursos e otimizar o ensino, visto que tal inovacdo se mostra
presente na cultura escolar até os dias atuais.

No estado do Parana, juntamente as politicas de Campanha Nacional de
Nacionalizacdo do Ensino, visto o cenario de desorganizacao das escolas, uma das
estratégias para padronizacdo da educacdo foi a de que ‘[...] foram fechadas 78
particulares estrangeiras e abertas 70 escolas publicas” (FARIA, 2013, p. 117). No
caso de Londrina, no inicio da década de 1940, com a instauracdo da Inspetoria

Municipal de Ensino, a intervencdo municipal passa a ganhar forma no processo de
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sua organizacdo (CAPELO, 2013). Ao final da mesma década, um importante
mecanismo de politica de educacdo municipal foi concretizado em 1949 com a
criagdo do Departamento de Educacdo Publica e Assisténcia Social (DEPAS),
visando centralizar e direcionar as acdes municipais (CAPELO, 2013). A
organizacdo administrativa do DEPAS esta apresentada no inicio da Secédo 3 da
presente dissertagao.

Entdo, a questdo de Londrina era que a localidade passava por um processo
de fluxo (i)migratério crescente nos anos finais década de 1920, muito pelo projeto
colonizador empreendido pela Companhia de Terras do Norte do Parana (CTNP),
gue teve como objetivo ocupar as terras férteis principalmente com propdsito
econdmico, visto que a regido era muito privilegiada para o cultivo em larga escala.
Diante disto, a instauracédo da educacdo em Londrina deu-se como consequéncia da
demanda das populac¢des que ali fixavam-se no fluxo (i)migratorio daquele periodo.
Tal necessidade de escolas, no municipio emancipado somente em 1934, foi pouco
a pouco se intensificando, sendo que, entre os anos de 1931 e 1934, em resposta a
falta de incentivo de instituicbes publicas, foram criadas as primeiras escolas
financiadas pela iniciativa particular, sendo estas, principalmente por comunidades
estrangeiras (FARIA, 2013).

De acordo com Capelo (2013), o periodo marcado apds a década de 1950,
com as possibilidades do ideal de progresso em consequéncia das acdes de
cafeicultores, desencadeou maiores demandas por escolas rurais em solo
londrinense. Os locais para a criacdo das escolas acompanhavam a ocupacao
territorial de acordo com a quantidade de criancas que necessitavam estudar,
entretanto, as oportunidades de acesso e permanéncia das criangas rurais eram
limitadas pela forma que a escola era organizada e pelos seus meios excludentes
(CAPELO, 2013).

Yamashita (2019) destaca que o DEPAS possibilitou um maior movimento
pela escola, assim como atuou para o fomento de atividades culturais entre os
cidad&os locais. E valido ressaltar que o departamento se organizava em diferentes
frentes, sendo cada uma responsavel por atender uma determinada atribuicdo. Os
diferentes setores visavam englobar as questdes centradas na educacéo, cultura e

assisténcia social. Uma das alternativas voltadas aos planos pedagdgicos nacionais
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deu-se pelo Cinema Educativo Rural®. Foi registrado que em 1953 houve a aquisicdo
de uma moderna aparelhagem sonora pelo DEPAS, que tinha como objetivo
projecBes cinematograficas de programas educativos e culturais para os alunos e
suas familias. Segundo a autora, tratava-se de um bom recurso para a
aprendizagem, visto que isto se mostrava presente nos relatérios por ela analisados.

Yamashita (2019) ainda apresenta dados de que em 1954, foram realizadas
exibigdes de filmes educativos em 12 escolas rurais. Como consequéncia, 0 recurso
parece ter ganhado espagco no ambito educacional gracas a estas iniciativas.
Somado a isso, algumas acdes competentes ao Cinema Educativo em Londrina
permitiram novas estratégias de ensino e apreensdo cultural por parte dos
individuos. Para a presente pesquisa, a énfase se deu nos aspectos voltados ao
Cinema Educativo e agdes audiovisuais no municipio de Londrina muito em conta da

carga educativa que as imagens e os discursos midiaticos poderiam transmitir.

° O termo Cinema Educativo Rural deve ser considerado com cautela. O termo em questdo aparece
uma Unica vez em um relatério do Executivo da Camara Municipal de Londrina de 1953. Conforme
estd esbocado nas discussfes a seguir, Londrina possuiu uma frente de Cinema Educativo, que
compreendeu ac¢des tanto no ambito rural quanto no urbano. Dessa forma, as a¢des englobavam, ou
visavam contemplar o municipio “como um todo”.
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3. CINEMA EDUCATIVO E ACOES AUDIOVISUAIS EM LONDRINA

A proposta consiste em apresentar e discutir as fontes localizadas durante o
processo de pesquisa e imersao documental. Optou-se pela organizacéo do corpo
do texto de acordo com eixos tematicos sistematizados ap0s a pesquisa empirica.
Em um primeiro momento é esbocada a organizacdo do DEPAS pautada nas leis
municipais que foram sancionadas em Londrina. Tais leis determinam a organizagéo
dos Departamentos no municipio. Considerando as diversas siglas assumidas ao
longo do texto e que estdo presentes na discussao a seguir, tais como DEPAS e
DOPE, foram elaboradas imagens que descrevem o0s setores educacionais e
culturais de Londrina. Dessa forma, verificou-se como foi realizada a organizacéo
desses 0Orgaos.

Em um segundo momento, foi discutido com maior atengdo o movimento
cinematografico que ocorreu no Norte do Parana, enfatizando o papel do municipio
de Londrina e percorrendo alguns pontos sobre a ideia de cinema, cineclubes,
Cinema Educativo e demais servicos que parecem extrapolar e alavancar os
desdobramentos do referido setor. Uma ressalva diz respeito a historicidade do
periodo de recorte proposto, contemplando momentos de censura, ditadura e
distintas organizacOes de repressao, resisténcia e que, conforme o texto avanca,
foram tecidas determinadas consideracoes.

Em um terceiro momento, foram destacadas algumas questdes voltadas aos
aspectos formativos dos docentes, visando compreender a forma com que oS
professores eram preparados para atuarem com o0s audiovisuais. Por fim, foi
apresentada uma sistematizacdo de temas e conteudos que foram expostos no
municipio, permitindo assim um entendimento sobre alguns dos assuntos que

circulavam nos ambientes educacionais e culturais em Londrina/PR.
3.1 Sistema administrativo de Londrina/PR
Para a elaboracdo dos quadros abaixo, foram realizadas pesquisas com

diversas palavras-chave® no site da Camara Municipal de Londrina, visando

compreender e mapear a organizacdo da estrutura administrativa. A seguir, a

' pepartamento de Educacdo, DEPAS, filme, cinema, Departamento de Cultura, Secretaria de
Educacéo.
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organizacdo do Departamento de Educacdo no municipio de Londrina no ano de
1949:

Figura 1 — Criacdo e organizacéo do DEPAS.

DEPARTAMENTO DA EDUCAGAO E ASSISTENCIA SOCIAL (DEPAS)

s 2 e
[GABINETE DO DIRETOR] @ @ BIBLIOTECA MUNICIPAL

|[BANDA DE MUSICA MUNICIPAL | | ASSISTENCIA SOCIALl

Fonte: Lei n° 046, de 21 de fevereiro de /1949. Site da Camara municipal de Londrina.

A lei em questao foi responsavel pela criagdo do DEPAS. O Departamento foi
constituido inicialmente por cinco frentes, conforme apresentadas na imagem acima.
Nota-se que nao esta presente nenhuma mengéo ao Cinema Educativo. Entende-se
gue o setor voltado ao ensino seria 0 mais provavel por elaborar iniciativas em prol
dessa frente audiovisual no contexto escolar. Portanto, considera-se para a presente
pesquisa que o Cinema Educativo estaria inicialmente vinculado ao setor de ensino.
Ja no ano de 1962, foi mapeada uma mudanca na organizacdo administrativa
através da sancao da lei n® 709 que criou o Centro Educacional de Londrina,

conforme pode ser observado a seguir:

Figura 2 — Lei n°® 709, de 14 de marco de 1962. Criacdo do Centro Educacional de Londrina

| DEPARTAMENTO DA EDUCAGAOQ E ASSISTENCIA SOCIAL (DEPAS) ‘4{ CENTRO EDUCACIONAL DE LONDRINA |
14/03/1962

U O &
| GABINETE DO DIRETOR| [ENSINO| |BIBLIOTECA MUNICIPALl
[BIB-PUBLICA MUNICIPAL] 15/10/1962
[BANDA DE MUSICA MUNICIPAL] [ ASSISTENCIA SOCIAL]

Fonte: Lei n°® 709, de 14 de marg¢o de 1962. Site da Camara municipal de Londrina.

De acordo com a descricdo da lei, a criacdo do Centro Educacional de
Londrina foi proposta e instaurada com funcbes de 6rgdo auxiliar do DEPAS,
prestando colaboracdo no controle de todas as atividades educacionais
subordinadas ao municipio. Percebe-se a necessidade deste Centro visto o rapido

processo de expansao escolar que aconteceu em Londrina-PR. Na proxima imagem
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pode ser observada a Criacdo do Fundo de Assisténcia e Cultura Municipal, no ano
de 1966:

Figura 3 — Lei n® 1.165 de 20 de dezembro de 1966. Criagéo do fundo de assisténcia e
cultura municipal
| DEPARTAMENTO DA EDUCAGAOQ E ASSISTENCIA SOCIAL (DEPAS) |4| CENTRO EDUCACIONAL DE LONDRINA |

14/03/1962
< O

[ GABINETE DO DIRETOR] [ENsINO] [BIBLIOTECA MUNICIPAL |

[BIB.PUBLICA MUNICIPAL] 18/10/1962
[BANDA DE MUSICA MUNICIPAL| [ASSISTENCIA SOCIAL]

FUNDO DE ASSISTENCIA E CULTURA MUNICIPAL
31/12/1966

Fonte: Lei n° 1.165, de 20 de dezembro de 1966. Site da Camara municipal de Londrina.

O Fundo de Assisténcia e Cultura Municipal foi administrado pelo DEPAS,
sendo destinado ao estimulo e orientagcdo dos esportes, educacdo e todas as
modalidades culturais em geral. A arrecadacao deste fundo se deu pela captacao de
recursos sobre os impostos municipais, pelo que consta na descricdo da Lei n°
1.165. Em 1968 foi sancionada uma nova Lei que modificou a estrutura
administrativa da prefeitura municipal:

Figura 4 — Lei n°® 1388, de 15 de outubro de 1968 — Estrutura administrativa da prefeitura
municipal

|PREFEITURA MUNICIPAL DE LONDRINA| 08/12/1968

I—‘

DEPARTAMENTO DE EDUCAQAO| DEPARTAMENTO DE CULTURA |
- SETOR DE ADMINISTRA_(;AO . - SETOR DE ADMINISTRAGAO

- DIVISAO DE ORIENTAGCAO PEDAGOGICA (DOPE) - BIBLIOTECA MUNICIPAL

- DIVISAO DE ASSISTENCIA ESCOLAR

Fonte: Lei n° 1.388, de 15 de outubro de1968. Site da Camara municipal de Londrina.

A Lei municipal n° 1578, de 05 de novembro de 1969, aprovou o sistema
administrativo de Londrina no qual consta a presenca da Secretaria de Educacéao e
Cultura, organizada pelos departamentos citados na Figura 4, que foram

reordenados em 1973, através da Lei n® 2.297, conforme exposto abaixo:

Figura 5 — Lei n® 2.297, de 17/09/1973 — Alteracdo da Lei N° 1.388
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|F’REFEITURA MUNICIPAL DE LONDRINA|

| SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA | 09/10/1973

DEPARTAMENTO DE EDUCAQAO| |DEF’ARTA|VIENTO DE CULTURA |
- SETOR DE ADIVIINISTRA};/?\O ] - SETOR DE ADMINISTRAGAO

- DIVISAO DE ORIENTACAO PEDAGOGICA (DOPE) - BIBLIOTECA MUNICIPAL

- DIVISAO DE ASSISTENCIA ESCOLAR

Fonte: Lei n° 1.578, de 17 de setembro de 1973. Site da Camara municipal de Londrina.

A lei sancionada em 1973 alterou a escrita da Lei n°® 1388, definindo novas
nomenclaturas. Dentro do Departamento de Educacéo estava presente a Divisdo de
Orientacdo Pedagogica (DOPE). Alguns relatérios do DOPE foram localizados no
acervo do MEL e estdo presentes ao longo da discussédo nas proximas paginas. Por
consequéncia, espera-se que estas imagens ilustrativas auxiliem no entendimento
acerca das ramificacbes dos oOrgaos institucionais do municipio, auxiliando no

processo de compreenséao das fontes em suas respectivas temporalidades.

3.2 Londrina, cinema e cineclubes

Mioto (2012) percorre alguns indicios sobre a histéria do cinema de Londrina
através do contato com os textos de poucos pesquisadores que se aprofundaram
em tal tematica, assim como a aproximacdo com familiares dos primeiros
realizadores, com as obras cinematograficas disponiveis e com o0 acervo
disponibilizado no Museu Histérico de Londrina. Eleger a questdo do cinema e do
audiovisual como pano de fundo da pesquisa tem como pilar a carga educativa e da
linguagem contida nos coadigos ludico-afetivos da cultura midiatica (MONTOYA,
2005). Consequentemente, 0 uso dessa linguagem adentrou no cenario londrinense
tendo em vista as distintas iniciativas em prol do cinema ja nas primeiras décadas da
existéncia do municipio.

De acordo com Mioto (2012), as primeiras peliculas que rodaram em Londrina
foram imagens de um panorama de uma regido que dava inicio ao seu processo de
colonizacdo e urbanizacédo. O titulo de primeiro cineasta londrinense foi atribuido a
Hikoma Udihara. Filho de Bunshiro Udihara e Sen Udihara, natural da provincia de

Kochi, no Japéo. Udihara teria realizado seu desembarque no Porto de Santos, em
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28 de junho de 1910, acompanhado de sua esposa e irmdo. Hikoma teria residido no
estado de Sao Paulo e, posteriormente, vindo para as terras do Norte do Parana.
Udihara parece ter desempenhado um papel fundamental, tanto no que diz respeito
as praticas de propagandas, como também numa espécie de influéncia que viria a
contribuir com o movimento audiovisual que ganhava espago em solo brasileiro. O
cineasta assumiu uma funcdo na CTNP, que viria a atuar com o0 povoamento e
abrangéncia das terras que hoje se localizam Londrina, tendo sido o detentor da
exclusividade de negociacdes de vendas de terras a comunidade japonesa.

Hikoma ganhara sua importancia em Londrina, visto seu nome e imagens
estampados em uma edicdo especial da Folha de Londrina, em 2001, como também
em trabalhos académicos (BONI, FIGUEIREDO, 2010; SOUZA, 2019). Udihara era
envolvido com fotografias e filmagens, e, durante as suas constantes viagens ao
Norte do Parana, documentou os primeiros trinta e cinco anos de colonizacéo,
captando aspectos de desenvolvimento urbano, econémico, politico, social e artistico
do municipio de Londrina. Seus videos tiveram importancia no que se refere ao
aspecto propagandistico, atraindo cada vez mais (i)migrantes a Londrina. O acervo
de Udihara € composto por 128 filmes. Uma parte desses arquivos foi perdida e o
restante, atualmente, se encontra disponivel no Museu Historico de Londrina (BONI,
FIGUEIREDO, 2010). Udihara teria organizado sessfes de cinema e exibia seus

filmes em clubes, festas ou em reunides pessoais (SOUZA, 2019).

Figura 6 - Edicao especial do Jornal Folha de Londrina destacando a figura de Hikoma

Udihara e suas contribuicbes para Londrina (2001)
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Fonte: Documento sob dominio do projeto MEL.

Seu papel foi para além da exibicdo de peliculas as comunidades japonesas,
tendo utilizado também seus filmes como fator de convencimento para angariar
recursos em Curitiba e na Capital Federal, visando a melhoria e modernizacdes das
infraestruturas do Parana. Mioto (2012) destaca que dentre os primeiros filmes de
autoria de Udihara, evidenciam-se as tomadas rapidas com cortes secos e nenhuma
espécie de edicdo. Tais filmagens englobavam mostras do municipio, de eventos
inaugurais, desfiles e eventos oficiais. O autor ainda destaca que as atividades de
venda de territorios e registros da regido teriam durado até o final da década de
1960.

Consta no Arquivo Nacional um processo de naturalizacdo requerido por
Udihara, no dia 23 de novembro de 1940. Natural do Japé&o, conforme ja destacado
anteriormente, Hikoma desejava a cidadania brasileira. Neste momento, € valida a
retomada de que o periodo em questdo englobava — Segunda Guerra Mundial.
Desde alguns anos antes da eclosédo da Segunda Guerra, o Japado ja tracava
conflitos como a invasdo da Manchuria e assinara o Pacto Anti-Komitern com a
Alemanha, no qual firmava uma alianca de protecdo entre as nacdes contra a
ameaca da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). Sobre as

motivacdes de Udihara, nesse processo de naturalizagdo, ndo ha como definirmos
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algo, apenas especular possibilidades, visto que no proprio processo disposto no
Arquivo Nacional registra-se a necessidade de explicagbes e motivacdes para tal
requerimento, conforme pode ser observado na transcricdo do documento abaixo,
datado de 28 de agosto de 1942, tendo sido destacado também o rompimento das

relagdes entre Brasil e Japdo naquele momento.

Senhor Secretario:

Para que este Ministério possa decidir sobre o pedido de titulo
declaratorio de cidadania brasileira feito por HIKOMA UDIHARA,
japonés, residente na Capital desse Estado e tendo em vista a atual
situacdo de emergéncia consequente do rompimento de relacdes
diplométicas e comerciais com o Japdo, tenho a honra de
encaminhar a Vossa Exceléncia o incluso processo, solicitando que
sejam preenchidas pela Policia desse Estado, em carater reservado,
as informacgdes seguintes:

a) — qual o credo politica que professa;

b) — quais as associacbes a que pertenceu ou pertence, nacionais ou
estrangeiras;

C) — quantas viagens empreendeu para o exterior;

d) — qual o tempo de auséncia;

€) — como viajou — se com passaporte brasileiro ou com os que, a
seu pedido, lhe tenham sido fornecidos por autoridade consulares
japonesas.

Aproveito a oportunidade para renovar a Vossa Exceléncia os
protestos de minha perfeita estima e consideracgéao.

Augusto César Lobo (Arquivo Nacional. Processo de Naturalizagéo
de Hikoma Udihara, 1942)

Dentre as consideracdes averiguadas, na visdo oficial, consta que Udihara
pouco frequentava o estado de S&o Paulo e quase ndo mantinha vinculo com seus
familiares, zelando apenas com obrigacdes financeiras e materiais. De acordo com o
processo, nada constava em relacdo a questdes politicas a seu respeito. Possuia
bons relacionamentos com os individuos, nunca teria retornado ao Japao e que suas
motivacfes estariam relacionadas ao desejo de fixacdo as terras brasileiras. A
ressalva foi que eram exercidas funcdes de corretor na Cia Terras Norte Parana, era
um individuo inteligente, insinuante, excessivamente delicado e perigoso. O
processo teria sido finalizado em 21 de dezembro de 1948, tendo sido declarado
brasileiro o cidaddo Hikoma Udihara. Fechar os olhos e aceitar as escritas de um
documento talvez seja a saida mais facil, compreender de fato as motivacdes e os
desejos de Udihara acabam ficando no campo das possibilidades. O cenario externo
era de grandes conflitos, o Japdo saiu derrotado da Segunda Guerra e Udihara

conseguiu aquilo que desejava. Nota-se também a preocupacdo dos pareceristas
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em torno das questdes politicas evidenciadas pelo documento acerca das crencas
de Udihara. Ao que indica no documento, nada consta.

Para além de Hikoma, h4 também os registros do alemao Karl Otto Muller, o
qual teria gravado um video intitulado Brasil: moradores alemdes do norte do
Parana, entretanto, o acervo ndo vai para muito além destas contribuicdes (MIOTO,
2012). Na década de 1940, ganhou destaque o “cinema de cavagado” de Renato
Melito, que foi uma expressao criada que fez referéncia aos cinegrafistas que
realizavam filmes por encomenda, tais midias tinham uma sonorizagao sofisticada.
De acordo com Mioto (2012), os filmes eram encomendados pela elite, para a
divulgacéo de empresas ou promoc¢do de campanhas politicas.

Com esses registros, o municipio de Londrina mostrou certas iniciativas em
prol do audiovisual. A Lei Municipal n°® 796, de 28 de marco de 1963, previa a
fundagé@o municipal de teatro, musica e cinema de Londrina, visando o incentivo as
atividades culturais e a industria cinematografica do municipio através de apoio
financeiro (LONDRINA, 1963). A ocupacao desses espacos indica um sentimento de
pertencimento e apropriagcdo de significados por parte dos londrinenses. Por vezes,
as imagens ndo foram registradas com o objetivo educacional, mas a carga
educativa inevitavelmente acaba sendo perpassada através dos discursos exibidos
nestes locais. Evidencia-se nesse processo, tomando como referéncia recortes de
jornais, a constante presenca de obras cinematograficas que eram expostas nas
diversas salas de cinema que existiam na localidade, destacando um movimento
gue acabou sendo firmado em solo londrinense. Isso pode ser observado, por

exemplo, nos destaques presentes nas matérias a seguir:

Figura 7 - Recortes do jornal Folha de Londrina acerca de informacgdes que circulavam
sobre o Cinema no municipio: 1972
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Fonte: Jornal Folha de Londrina, 1972. Documento sob dominio do projeto MEL.

O movimento cinematografico, utilizando-se das obras acima citadas e que
eram exibidas no municipio, ndo parecia apresentar intencdo de cunho educacional,
tendo como maior objetivo a questdo do entretenimento, porém, mesmo o
entretenimento foi capaz de instruir e gerar novas ideias e conceitos sobre
determinados assuntos. Os jornais mostravam-se como um importante meio de
divulgacao, visto que forneciam descricfes relativamente extensas e detalhadas,
além de apresentarem os cinemas disponiveis e os filmes em cartaz, juntamente a
categoria de censura desses.

Carlos Eduardo Lourenco Jorge'! teve um papel importante utilizando do
jornal como propagacdo de ideias acerca do cinema. Destacava-se também a
presenca de alguns atores e seus respectivos papéis e se a projecao era colorida ou
nao. Vieira e Appio (2010) destacam as peliculas coloridas que inicialmente eram
enviadas para o exterior e retornavam ao pais, infelizmente nao foi possivel destacar
acerca dos processos que as peliculas que chegaram ao municipio passaram, nota-

se, porém, o cuidado desta caracteristica filmica de modo a situar o individuo que

! Maiores consideracdes acerca de Carlos Eduardo Lourenco Jorge foram realizadas nas paginas
abaixo.
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viria a consumir o cinema em Londrina através da descri¢cdo jornalistica. Com isso,
foi possivel mapear alguns dos cinemas que estavam em funcionamento, visto a sua
presenca no catalogo do jornal. Dentre os citados, puderam ser identificados os
cinemas: Cine Vila Rica, Cine Ouro Verde, Cine Augustus, Cine Londrina, Cine Joia
e Cine Espacial. Desses, o Ouro Verde e o Vila Rica, ainda em 2023, se mantém
presentes e em funcionamento, exercendo também funcdes distintas.

O Cine Ouro Verde foi idealizado por Jodo Santoro, tendo sido projetado
pelos arquitetos Jodo Batista Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi. A obra foi
concluida ao longo de quatro anos, tendo aberto as suas portas em 24 de dezembro
de 1952. O Ouro Verde entrou em decadéncia em 1978, e acabou sendo adquirido
pela Universidade Estadual de Londrina (SUSSAI, 2016). Em 2002, o espaco deixa
de ser uma sala de cinema. Passados dez anos um incéndio acomete as
dependéncias do Ouro Verde, que necessitou passar por um processo de
revitalizacdo e reconstrucédo, que foi concluido em 2017. Desde entdo o espago
conta com diversas atividades culturais em sua programacao, incluindo o cinema.

Arias Neto (1993, p. 11) anota, conforme transcri¢cao realizada em dezembro
de 1992 de um comentario do dia da inauguracdo do Ouro Verde, que “Os que
conhecem os cinemas dos grandes centros nacionais afirmam que o Ouro Verde
nao perde para nenhum em esplendor e magnificéncia”, e, de acordo ainda com o
gerente do cinema Saulo Ribeiro, afirma ter ouvido de um diretor da Paramount, que
esteve presente na inauguracdo, que "este cinema cabe dentro da Broadway em
Nova York" (p. 11). Nota-se uma necessidade de proximidade com o dito moderno
entre Londrina em comparacado a outras localidades, visando uma equivaléncia as
poténcias que seriam espelhos e sinbnimos de progresso para 0 municipio em
guestao.

Londrina, ao passo que se encontra em um processo de expansao territorial e
cultural por meio de exibicdbes aparentemente de carater recreativo e ludico,
desponta também como alvo de cineclubes. Um levantamento e exposi¢cao sobre o
funcionamento dos cineclubes no municipio foi proposto por Souza (2019), na
tentativa de elucidar e compreender a maneira que estes clubes promoveram suas
atividades. De acordo com o autor, para a busca pelo entendimento dos cineclubes
no municipio foi necessaria, para além das pesquisas arquivisticas, a histéria oral.
Assim, foram realizadas entrevistas com integrantes atuantes de cineclubes no

municipio, permitindo melhores entendimentos de suas praticas.
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Segundo Souza (2019), foi constatado que desde a década de 1930, até o
periodo de producdo do seu artigo, existiram pelo menos 53 salas de cinema e 16
cineclubes em Londrina. De modo inicial, a hipotese foi que Londrina recebeu “3
acgoOes principais” no que diz respeito as investidas de cinema. O primeiro ponto foi o
do cinema como habitualmente voltado ao entretenimento, da forma mais tradicional
gue foi conhecida. Um segundo passo diz respeito aos cineclubes e o terceiro
contemplado pelo Cinema Educativo.

Cabem algumas consideragdes em prol dos cineclubes. O primeiro cineclube
de que ha conhecimento teria sido fundado por um grupo de pessoas, que nao
foram identificadas, mas que realizavam sessdes cinematograficas e,
consequentemente, discutiam tais exibicdes, podendo ser de filmes nacionais ou
internacionais, suas atividades teriam sido desenvolvidas entre os anos de 1958 e
1961 (SOUZA, 2019). De acordo com Mioto (2013), Orlando Vincentini teria sido o
primeiro cineclubista do municipio, juntamente a seus amigos realizavam aluguéis
de filmes em Sao Paulo, que vinham pelas vias férreas e entdo reproduziam em

sessoes entre eles. O autor destaca:

Orlando construiu a sua casa para ter uma estrutura para as
projecbes das peliculas, trazia filmes - principalmente do cinema
francés - que ndo circulavam nos cinemas da cidade. Procurava a
pesquisa estética autodidata do cinema, assinava revistas europeias
especializadas na temética, em seus filmes explora as fusbes,
cameras lentas e rapidas, efeitos. Apenas ndo aprofundou seus
estudos e desenvolveu suas realizacfes por falta de tempo, devido a
carga de trabalho na profissdo de médico (MIOTO, 2013, p. 27).

Na década de 1970, Carlos Eduardo Lourenco Jorge esteve a frente de um
cineclube que havia funcionado entre 1970 e 1972. Ao ser convidado pela
Universidade Estadual de Londrina para a programacdo do Cine Com-Tour, em
1973, se afastou de suas atividades do cineclube, que tinha como sede o Cine Vila
Rica. Lourenco Jorge parece ter sido acompanhado de perto pelos olhos do Estado
repressor, conforme estd disponibilizado no Arquivo Nacional algumas
consideracdes a seu respeito. Nascido em 19 de agosto de 1948, formou-se em
Direito e em marco de 1979 foi nomeado para a Casa de Cultura da FUEL. Além
disso, era também critico de cinema do jornal Folha de Londrina. Segue abaixo o
relatorio detalhado de junho de 1982 acerca dele:

O nominado, Diretor da Casa de Cultura da Universidade Estadual
de Londrina/PR. (Elemento de tendéncias esquerdistas), ligado ao
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Setor de Teatro e Cinema de Vanguarda € também critico de Cinema
do Jornal Folha de Londrina, esteve rpesente ao 10° Festival de
Cinema Brasieiro de Gramado, realiazdo na segunda quinzena do
corrente més.

ApOs a realizacado do festival, Carlos Eduardo Lourenco Jorge -
Jornal Folha de Londrina, edicdo de 28.03.82 (anexo), comentarios
favoraveis ao filme "Pra Frente Brasil* do diretor Roberto Farias.

O referido filme aborda aspectos da dura represséo politica no
Brasil nos anos de 70, retratando a prisdo de um homem comum
circunstancialmente envolvido num tiroteio entre homens de
seguranca e um terrorista. Mostra o drama de sua familia em busca
de seu paradeiro, além de cenas de torturas, inclusive com
apresentacdo do pseudo-torturador "Dr. Barreto".

O filme apresenta semelhancas com os filmes politicos "Z" de
Costa Gravas e "Estado de Sitio".

1.2

Carlos Eduardo Lourenco Jorge mantém extreita vinculacbes
com Nitis Jacon de Araujo Moreira, conhecida esquerdista que atua
no Setor de Teatro Amador de Vanguarda, atualmente dirigindo o
Setor de Teatro da Casa de Cultura da FUEL, além do teatrélogo
londrinense Apolo Mario de Souza Theodoro.

2.

Dados de qualificacéo e registro de Antecedentes:

Nome: Carlos Eduardo Lourenco Jorge

Filiacdo: Carlos Lourenco Jorge

Heloisa Lourenco Jorge
Belo Horizonte.

Profissdo: Advogado- Critico de Cinema e Docente Universitario
Conotacao politica: Tendéncia Esquerdista
REGISTRO DE ANTECEDENTES:

- Quando estudante na antiga Faculdade Estadual de Direito de
Londrina, militou atividamente no Movimento Estudantil, tendo
inclusive participado do Congresso Nacional da UNE em Ibiana/SP
em 68, sendo na ocasido preso e indiciado em Inquerito Policial
Militar, por sua participacao no referido congresso:

- Em 1976 foi contratado para trabalhar na Coordenadoria na
Extensdo a Comunidade, sendo designado para a Casa de Cultura
da FUEL, passando atuar no Setor de Teatro, juntamente com Nitis
Jacon de Araujo Moreira.

- Participou do 1° Festival de Cinema Super 8mm de Recife,
realizado no més de novembro de 1977.

- - Em marc¢o de 1979 foi nomeado para o cargo de Diretor da
Casa de Cultura da FUEL;

- Como Diretor do referido orgdo passou a promover e apoiar
todas as atividades ligadas ao Cinema de Contestacdo e Teatro de
Vanguarda, inclusive criando o Grupo de Teatro PROTEU (integrado
por estudantes universitarios ligados ao ME)

- Vem promovendo constantemente Mostras e Festivais de
Cinema Alternativo com a apresentagdo de filmes em curta-
metragem de diretores com Jorge Bodanzky, Orlando Senna e Wolf
Gauer:

- Colaborou e promoveu a vinda a Londrina dos teatrdlogos
Augusto Pinto Boal, Jodo das Neves e Fernando Peixoto, os quais
ministraram cursos de teatro sob o patrocinio da Csa de Cultura da
FUEL:
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- Tem colaborado ativamente com a Federacdo Independente
de Teatro Amador do Parana (FITAP), cuja sede vem funcionando na
préopria Casa de Cultura da FUEL, a FITAP congrega todos 0s grupos
de teatro amador que funciona no Estado do Parani;

- O nominado ndo participa ostensivamente de nenhuma
atividade publica de carater politico-ideoldgico ou de contestacéo,
atuando somente nos bastidores em apoio a promocodes de artistas e
teatrélogos vinculados a area de esquerda e promoc¢des de cine-
clubes e teatro de vanguarda.

3.

Se Segundo o Almirante Silvio Heck, ex Ministro da Marinha no
Governo Janio Quadros, em comentario inserido no Jornal Folha de
Sédo Paulo, edicdo de 31.03.82 (anexo) o filme "Pra Frente Brasil",
premiado no Festival de Gramado é "uma auténtica agressédo as
Forcas Armadas e provocacdo aos Orgdos de Informacdes e
Seguranca" pois - explica- a obra "calunia, injuria e difama os
militares e enaltece as virtudes pessoas e politicas dos guerrilheiros".
(Arquivo Nacional)

Tal como observado por Schimitt e Fiuza (2012), esse tipo de fiscalizacéo
aponta para um movimento de controle e acompanhamento de atividades que
pudessem estar na contramdo dos valores defendidos e apoiados pelo regime
militar. O documento acima € carimbado pela assessoria de seguranca e informacao
da UEL, datado de 31 de marco de 1982. Entretanto, consta um documento
semelhante e simplificado, utilizando das mesmas palavras, mas ocultando
informacfes que estdo presentes no documento produzido pela UEL, tal como a
descricdo do filme, e alguns apontamentos politicos de esquerda atribuidos a
Lourenco Jorge. Este segundo documento foi datado de 07 de junho de 1982 e
carimbado por 6rgaos ligados ao Ministério do Exército de Brasilia.

Lourenco Jorge possuiu uma trajetoria ligada a movimentos estudantis e, ao
gue aponta o relatorio, permaneceu exercendo suas atividades, de modo velado,
possivelmente por conta do momento de repressao que o Brasil enfrentava, mas
atuando em prol da linguagem cultural que acabara se tornando uma manifestacéo
de resisténcia encontrada pelos ndo apoiadores do regime militar. Ao que consta, foi
preso pela participacdo em 1968 no congresso promovido pela UNE. Ndo ha
descricdes mais detalhadas acerca do acontecimento no referido documento, o que
se evidenciou foi que aquele ano ficou marcado pelo acompanhamento do
movimento estudantil por parte das forcas militares, que teriam associado o
movimento a paises como Cuba e China. O plano de acéo ficou conhecido como
“Operacgao Ibiuna”, tendo acarretado a prisdo de diversos integrantes da UNE
naquele momento (FAGUNDES, 2019).
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Lourengo Jorge aparentemente seguiu com seus ideais de resisténcia, seu
cargo permitiu o incentivo a promogdes artisticas através de teatros e cineclubes no
municipio de Londrina. Em um movimento passivel de censura no municipio de
Londrina, registrou-se que no ano de 1975 nas salas de cinema estariam proibidas
as propagandas comerciais através de "slides" ou outro sistema de projecdo de
imagem fixas, diretamente na tela, conforme aponta a Lei n°® 2.576 (LONDRINA,
1975). Tal acdo pode ser interpretada como um movimento de cautela sobre o que
poderia circular em tais salas muito em razéo da quantidade de locais de exibicao,
todavia, isto foi tido apenas como algo especulativo em meio a sumula da lei
intitulada como “cédigo de posturas”.

Para além dessa experiéncia de Lourenco Jorge, e em decorréncia da
demora de langamentos de “bons filmes”, foi citada a acdo de Carlos Martins
Delgado, datada em 1992, mas que parece nao ter tido sucesso. Ha citacdes acerca
também de um cineclube que teria funcionado em frente & Concha Acustica®®. De
acordo com relatos, tratou-se do cineclube mais ativo da cidade. Surgem menc¢des
acerca de cineclubes voltados a cultura italiana, como foi o caso da Associazone
Culturale Italiana di Londrina, em 1996 e Cine “Cafca”, datado entre os anos de 1997
e 1999. Em suma, ao que parece, os cineclubes em Londrina efetivaram suas
atividades, porém nao foram capazes de manter sua continuidade ao decorrer de
muitos anos. Talvez, a falta de informacdes principalmente em relacdo ao periodo
anterior aos anos de 1990 acabou dificultando um pouco nessa compreensao.
Sugere-se que seus funcionamentos ndo estiveram conectados as iniciativas
municipais em prol da ampliacdo acerca do cinema, vide a auséncia de fontes e
evidéncias que apontem para o didlogo entre setores educativos governamentais e
os cineclubistas. Salvo excecédo para o que foi encontrado nos achados de Lourenco
Jorge, e que possibilita um movimento nesse sentido. Porém, a ressalva é que isso
nao deslegitima e nem tira o valor a que essas acodes culturais e educativas a que se
propunham (SOUZA, 2019).

O municipio de Londrina parecia caminhar para um processo de
modernizacdo. Arias Neto (1993) destaca, em suas palavras e de maneira explicita,
as razodes do progresso em solo londrinense contempladas no documento de 1941

da Companhia de Terras Norte Parana:

'2 Mencdes acerca do referido espaco foram realizadas nas paginas seguintes.
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“COMO PROGRIDE O NORTE DO PARANA

Citando como exemplo a cidade de Londrina, concluimos que sé
mesmo em regides imensamente ricas € que se conseguiria um tao
rapido progresso. A cidade é dotada de lindas ruas, avenidas e
pracas, obedecendo a um programa urbanistico inspirado pelas
grandes metropoles. Os habitantes de Londrina gozam das mesmas
comodidades das capitais: agua encanada purissima, luz e forca de
usina hidraulica, hospital, casas de saude, matadouro municipal,
grupos escolares, escolas rurais, ginasio, igrejas, bancos, cinemas,
hotéis, clubes esportivos e sociais e tudo o mais que da alegria de
viver. Mas quem fala em Londrina, fala em todo o Norte do Parana,
onde a Companhia de Terras fundou, sempre acompanhando o
progresso da colonizagdo agricola, da industria, do comércio e de
todas as demais atividades daquela regido, as (...) cidades e
povoacgbes, que se encontram (...) subordinadas ao Municipio e
Comarca de Londrina (ARIAS NETO, 1993, p. 21).

A historia de Londrina atrela-se ao alto teor propagandistico em torno de suas
terras e da regido norte paranaense. O triunfo atrelado a linguagem que foi utilizada
abre margem atrativa rumo a prosperidade. O cinema, hotéis, usina, clubes
esportivos e as demais questdes atreladas ao municipio promovem a construcéo de
interesses nos cidadaos para que desejassem habitar Londrina. Adentrar o cerne
desta discussao sobre a linguagem ludico-afetivo parece uma interessante forma de
compreender alguns dos pontos adotados pelo municipio, tanto em termos de
praticas culturais, como em termos ac¢des municipais educativas voltadas ao
audiovisual. Nesse sentido, os discursos através dos videos de Hikoma parecem ter
surtido efeito no que compete a atracdo de fluxo imigratorio para a regido, visto a

adesao ao municipio e a prosperidade que se sucedeu.

3.3 Cinema Educativo: consideracdes no municipio de Londrina

A seguir foram percorridos os indicios encontrados acerca da experiéncia do
Cinema Educativo em Londrina. O documento revelado nos arquivos do MEL
estabelece normativamente as competéncias do Cinema Educativo, que estava

inserido no DEPAS no municipio de Londrina:

1 - Exibir filmes de carater educativo e recreativo em escolas,
parques, orfanatos, creches e bairros da cidade;

2 - Exibir filmes de carater educativo e recreativo nas fazendas e
sitios e distritos do municipio;
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3 - Transmitir, por intermédio do seu aparelhamento de ampliacao de
som, espetaculos artisticos, conferéncias e ceriménias civicas;

4 - Manter contato com organiza¢fes cinematogréficas, visando o
incremento das atividades do Cinema Educativo no municipio;

5 - Encarregar-se da compra, aluguel e empréstimo de filmes, discos
e demais materiais necessarios as suas atividades;

6 - Realizar atividades de fotografia, cinematografia e gravacfes de
som relativos a aspectos interessantes da vida social, econdmica,
educativa, cultural, politica e historica da cidade e do municipio;

7 - Realizar atividades e trabalhos de cooperacéo e colaboracdo com
as demais seccdes e servicos do Departamento que lhe forem
determinados;

8 - Zelar pela conservacdo do aparelhamento técnico dos servicos a
seu cargo, realizando os necessarios trabalhos de retificacdo e
reparos em geral;

9 - Apresentar mensal e anualmente relatério das atividades dos
servicos a seu cargo™®.

(LONDRINA, DEPAS, s.d.).

De fato, se for levado em conta o0 nono aspecto presente no referido
documento, uma parcela significativa dos questionamentos poderia ser revelada, ou
ao menos permitiia 0 acompanhamento da atuacdo do Cinema Educativo em
Londrina de maneira esmiucada. Considerando que este documento estava imerso
no centro de documentacdo do MEL, a tarefa ocorreu de maneira um pouco mais
complexa. Dessa forma, coube o levantamento de materiais disponiveis e que
permitissem indicativos acerca do funcionamento do Cinema Educativo e de a¢des
no ambito audiovisual.

Entdo, as primeiras men¢des ao Cinema Educativo que foram localizadas,
constam em um Relatério do Executivo, especificamente do ano de 1953. No
relatério em questdo, tem-se que o DEPAS havia adquirido uma aparelhagem
sonora moderna para a realizacdo de programas educativos e culturais nas escolas
municipais, contemplando os alunos e suas respectivas familias. Ainda segundo
esse relatorio, a flmoteca do DEPAS estava sendo enriquecida com novos filmes. A
filmoteca contava inicialmente com 130 pequenas pecas instrutivas, mas que nao
estavam descritas e carecem de maiores informacdes acerca de seu conteudo.

No livro de relatérios do executivo de 1954, identificou-se como ocorriam as

projecdes de filmes:

¥ No documento ndo consta nenhuma datacdo, nem numeracdo que dé indicios sobre a sua
localizacao, ordem ou quem o teria redigido.
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A projecdo de filmes instrutivos, realizada pela Prefeitura, vem
constituindo excelente subsidio & assimilagdo dos conhecimentos
ministrados aos pequenos ruricolas matriculados nas escolas
elementares do Municipio. Em 1954, melhorou-se éste servico com a
aquisicao de um gerador elétrico, que montado posteriormente em
um Jeep, proporcionou energia necessaria as projecdes
cinematograficas realizadas na zona rural. Ainda, neste ano, a
filmoteca do Departamento de Ensino foi dotada de mais algumas
pecas, focalizando assuntos educativos e de recreacdo. (LONDRINA,
1954, n.p.).

De maneira semelhante a outras localidades, o uso de veiculos e
aparelhagens itinerantes se fazia de forma interessante para 0 acesso a uma
diversidade de locais, vide o exemplo chileno (MACIAS, 2002). Sobre os aspectos
de cultura escolar, esses relatérios permitem que sejam retomadas as
consideracoes de Benito (2017), no caso, sobre 0s objetos materiais constituintes
para a execucdo dos filmes instrutivos. Os objetos como o gerador, Jeep e a
magquina projetora permitem imaginar como a rotina acontecia, ao menos de forma
“parcelada”. De acordo com os relatérios, a pratica chegava aos ruricolas através do
uso de gerador elétrico que era montado em um Jeep. Como consequéncia, 0
recurso elétrico chegava aos locais mais isolados e através da dita aparelhagem
moderna os filmes eram projetados. De modo a interpretar um movimento de
continuidade na exibicdo das projecdes, consta na Lei Municipal n° 1.258 de 8 de
novembro de 1967 a autorizacido de crédito especial para a “aquisicdo de um motor
a gasolina e gerador, p/ o projetor de filmes do Ensino Primario”, no valor de
2.500,00 NCr$ (LONDRINA, 1967).

Dois anos depois, em 1969 a Lei n°® 1.557 previu a aquisicdo de um projetor
de slides para o programa de Educacdo Social, do Departamento de Bem-estar
Social da Prefeitura (LONDRINA, 1969). Ao longo do relatério ha maiores
informacfGes acerca de uma movimentacdo trimestral sobre o funcionamento do
ensino primario. Neste caso, foram citadas as constru¢des de duas escolas, tendo
um balanco de 59 escolas em funcionamento, que somavam 3.274 alunos de ambos
0s sexos. Além disso, o quadro de funcionarios era composto por 74 docentes em
81 classes em atividade. Somado a esse balanco, foram apresentados os seguintes

dados:

Pelo Departamento de Educacéo e Assisténcia Social, foi adquirida
uma magquina projetora de filmes de 16 mm, acompanhada de
gerador e 127 filmes educativos e 2 recreativos, destinada a projecao
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de filmes aos alunos das escolas rurais do municipio (LONDRINA,
1954, n.p.).

Houve a aquisicdo de uma aparelhagem de eletricidade, logo, a consideragao
reflete aspectos estruturais do municipio de Londrina que, com necessidade de
intervir utilizando elementos tecnolégicos, nesse caso, projecdes filmicas, estaria
sujeito a utilizacdo de geradores de eletricidade, apontando entdo para o déficit ou
dificuldades encontradas para a utilizacdo de aparelhagem com tal demanda em
determinadas localidades, sobretudo, rurais. A solugdo foi o uso de gerador,
permitindo tais atividades nos ambientes ruricolas. Somado a este primeiro
apontamento de eletricidade, observemos a forma com que o cinema era levado ao
seu publico-alvo.

De acordo com o relatério, consta a utilizacdo de um dispositivo movel, ou
seja, um Jeep para que a aparelhagem pudesse ser deslocada e utilizada em
determinados locais. No relatorio atribuido ao ano de 1962, o numero de veiculos e
magquinas da prefeitura municipal seria de 72 unidades, sendo: 2 carros oficiais, 6
Jeeps Willys, 8 camionetas, 32 caminhdes, 2 fourgons, 5 motoniveladoras, 10
tratores diversos, 3 rolos compressores, 1 vassoura Mecéanica, 1 pa Carregadeira, 1
Scrapper e 1 Rural Willys. Ndo ha um levantamento preciso acerca da aparelhagem
filmica disponivel no inventario municipal, tendo sido encontrados apenas o0s
registros aqui exibidos. A ressalva fica por conta da aquisicdo da maquina projetor
de 16 mm.

Segundo Daronco e Tomain (2016), a bitola de 16 mm teve o inicio de sua
fabricacdo pela Kodak em 1923, tendo servido como um suporte amador, tanto em
seu manuseio como também em relacdo a custos, se comparado a pelicula de 35
mm. “A apropriacdo das cameras 16 mm pelos cineastas amadores representa o
primeiro de quatro momentos da democratizagdo do audiovisual” (DARONCO,
TOMAIN, 2016, p. 112). Os rolos de 16 mm equivaleriam a 40 fotogramas por “pé”,
na velocidade 24fps (fotogramas por segundo ou quadros por segundo). Uma lata de
filme 16mm com 120 metros, equivalente a 400 pés, o que resulta em 11 minutos de
filme (CESARO, 2007).

Outra constatacdo, ainda no relatério de 1954, foi que por meio do DEPAS

“foram realizadas 4 palestras pedagogicas e exibidos varios filmes educativos em 20
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escolas™. O mesmo relatério indica a existéncia de 63 escolas em funcionamento,
sendo quatro a mais do que o balanco anterior, e totalizando praticamente 1/3 das
escolas como alvo dos filmes. Com esses nimeros, ao menos de maneira inicial, ha
indicativos que estas atividades ndo aconteciam de maneira didria nas escolas e
nem contemplava a totalidade de escolas existentes na municipalidade. Dessa
forma, o Cinema Educativo, no que se refere a exibicdo de projecdes filmicas,
parecia atender a populacdo de maneira parcial, provavelmente pelas dificuldades
encontradas pela falta de energia elétrica e deslocamentos da aparelhagem de uma
escola para outra.

Nos anos iniciais da década de 1950, aos poucos emerge um movimento que
parece ter a intencdo de ir além das aulas puramente tradicionais nas escolas. Uma
dessas estratégias foi a relacdo do Cinema Educativo e seus possiveis
desdobramentos. Ha uma consideracao presente nos Relatérios do Executivo de
1954,

O Municipio, através do seu Departamento de Educacao, ndo so se
preocupou com o problema do ensino elementar aos pequenos
ruricolas, como também procurou tornar os seus estabelecimentos
em lugares alegres, atraentes as crianc¢as;

Assim, pelos "Centros de Interésses" e pelas "Agremiacdes” criados
em 1954, prosseguiu-se na organizacdo de bibliotecas, museus e
clubes agricolas, para a formagcdo de hortas, jardins, etc.
(LONDRINA, 1954, n.p.).

Entende-se que o Cinema Educativo, permeando entre o setor de Educacéao e
Cultura, exercia certa influéncia para a atuacado docente. Alguns aspectos estédo
mais claros ao longo dos excertos que prosseguem, podendo citar o caso da
Biblioteca Circulante, que no futuro veio a exibir projecdes filmicas no municipio, ou
mesmo na preparacao de professores atraves de instrucdes cinematograficas sobre
formacdo de hortas e formacdes instrutivas sobre como atuar nestas frentes de
Centro de Interesses, além das influéncias e dominio sobre aparelhagem técnica
gue ficava responsavel pelo desenvolvimento de atividades culturais e civicas no
municipio.

Conforme indicado no relatério acima a municipalidade “procurou tornar os

seus estabelecimentos em lugares alegres, atraentes as criangas”. Para tanto, a

1 Acerca das tematicas de filmes e palestras, maiores consideracdes foram realizadas nos tdpicos
finais da dissertacéo. Ver tépico 3.7
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linguagem ludico-afetiva dos conteudos midiaticos parecia uma interessante
estratégia capaz de educar e contribuir com o trabalho docente, envolvendo a
atencdo dos alunos (MONTOYA, 2005). O que chama a atencdo também, € que a
frente competente ao Cinema Educativo teria uma atuacao para além de simples
exibices filmicas, contemplando uma diversidade de ac¢des conforme indicado nos

nove itens do primeiro™ documento apresentado nas discussées abaixo.
3.4 Acdes educativas escolares e extraescolares

A Biblioteca Publica de Londrina foi instalada em 1951, localizando-se
temporariamente no prédio da Prefeitura, carecendo de um edificio adequado em
gue ndo sO a classe estudantil, mas o publico em geral do municipio pudesse
encontrar um ambiente agradavel e confortavel para a execucéao de suas atividades.
O livro de relatérios do executivo de 1955, que se refere aos feitos do ano anterior,
apresenta 0 movimento em prol da Biblioteca Publica. Foi datado que através do
Decreto n°. 27, de 15 de marc¢o de 1954, foi anexa a Biblioteca Publica uma seccéo
denominada “Biblioteca Circulante”, tendo como fins a selegdao e promog¢ao de
empréstimos de livros aos leitores que se inscrevessem nela previamente. Ao longo
de nove meses foram realizados o empréstimo de 1.359 livros por 164 inscritos.

Dentre algumas atividades que foram promovidas, constam:

Assim é que, no Exercicio, em relato, em comemoracao a "Semana
da Crianca", organizou a | Maratona Artistica e Intelectual, entre
alunos dos diversos educandarios da cidade, conferindo varios
prémios aos que mais se destacaram, prémios ésses oferecidos por
particulares.

Nas festas do 22° aniversario do Municipio, promoveu a Biblioteca o |
Saldo de Arte Fotografica, a que compareceram com trabalhos
fotograficos amadores e profissionais de varios pontos do Pais.
Foram expostas 436 fotografias, sbbre assuntos ou temas diversos.
A Exposicdo foi visitada por mais de 8000 (oito mil) pessoas
(LONDRINA, 1956, n.p.).

Mesmo sem a citacdo direta as competéncias do Cinema Educativo em
Londrina nessas atividades, este tipo de organizacédo de festividade e promocéo de
exposicdes pode ser atribuida ao referido setor, ao menos de maneira colaborativa,
isto se for levado em conta alguns dos itens competentes destacados nas

atribuicdées do Cinema Educativo. As atividades da Biblioteca tiveram uma crescente

'* Conferir pag. 76
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ao longo dos anos em Londrina, contando com um fluxo cada vez maior de
exemplares disponiveis e nimero de retiradas de livros, de acordo com os relatorios

do executivo. No ano de 1978, consta que a Biblioteca Municipal de Londrina:

E dividida em 2 setores: A Central, situada a Praca 1° de Maio e
Servico de Extensdo, do qual fazem parte Onibus Biblioteca que
percorrem 22 bairros semanalmente; e mais 6 Salas de Leitura
localizadas no Jardim Castelo, Bairro Aeroporto, Parque Ouro
Branco, Distrito de Warta, Jardim do Sol e Jardim Leonor,
respectivamente (LONDRINA, 1978, n.p.).

A principio, a Biblioteca exercia sua atuagéo primordial no a&mbito de leituras e
empréstimos de livros. Destacou-se o papel dos Onibus Biblioteca que pareciam
cumprir uma funcdo de ampliar o campo de abrangéncia, quase de modo
semelhante as projec6es ambulantes do Cinema Educativo através dos Jeeps. Para
além dos servigos de pesquisa e empréstimo de livros, a Biblioteca ofereceu outros,
como: hora do conto, trabalhos manuais, jogos recreativos, murais, CONCUrsos,
palestras e dramatizacdes. Tornam-se necessarias essas demarcacoes acerca da
Biblioteca e seu servico de extensao, pois, para além dos servigos anteriormente
citados, ela parecia se dinamizar cada vez mais, conforme pode ser observado no

documento a seguir:

Servico de Extensao da Biblioteca Publica

O principal objetivo da Biblioteca € estimular o habito de leitura nas
criancas, que no futuro serdo seus usuarios. Descentralizando os
servicos bibliotecarios para os bairros de Londrina, ela proporcionou
tais atividades para um namero maior de infantes, através de Salas
de Leitura e dos Onibus-Biblioteca. As seis salas de leitura localizam-
se: no Jardim Castelo, Bairro Aeroporto, Parque Ouro Branco, Jardim
do Sol, Jardim Leonor e Distrito de Warta.

Os Onibus-Biblioteca em ntimero de dois, percorreram vinte e dois
bairros semanalmente.

Além dos servicos bibliotecarios de empréstimos e pesquisas, 0
Servico de Exten~soa ofereceu aos seus usudrios: palestras,
dramatizacdes contos infantis, jogos recreativos, concursos infanto-
juvenis e filmes educativos (LONDRINA, 1979, n.p.).

Nota-se a atuacdo em uma nova frente para atingir a populacédo através de
uma ampla diversidade de contetddo aos usuarios. A tendéncia era de englobar e
atingir a populacdo com atividades culturais e educacionais. Tal como pontuado por
Duarte (2020), o uso do Cinema Educativo (ou neste caso de seus desdobramentos)
foi também apontado como uma forma de instrucao popular para além dos muros

das escolas, assim, isto poderia surtir efeito na educagdo das massas populares,
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dos analfabetos e daqueles que ja tivessem atingido o fim de seu ciclo escolar.
Destacam-se desde os contos infantis, jogos recreativos e os filmes educativos, que
possuem o poder de dinamizar o publico-alvo, ndo se prendendo somente a um
publico especifico de leitores.

Os Onibus-biblioteca pareciam uma tentativa de permitir o acesso ao
conhecimento através de distintas maneiras, atuando em conjunto ao Departamento
de Educacao. O servi¢co teve continuidade nos anos seguintes, tendo em vista a
presenca dos relatos nos relatorios que se seguiram. Aprofundando um pouco mais
a discussdo que se insere no espaco escolar e retomando a discussdo de cultura
escolar observa-se o seguinte: A escola adotou um método tradicional de ensino e
aprendizagem que, de tdo enraizado, os individuos associam ao ambiente da sala
de aula apenas um grande quadro, a figura do professor a frente e os alunos
enfileirados e alinhados em suas carteiras.

Para Vifiao Frago (1995), deve-se estar atento também a emergéncia de
outras disposicdes espaciais em disciplinas especificas. Um local fechado, né&o
flexivel, nem adaptavel torna-se inviavel. Logo, isto significa fazer do mestre ou
professor, um arquiteto, que seja capaz de dar significado aos espacos e seja capaz
de tornar estes ambientes imbuidos de carga educativa. Esse 6nibus circulante
assume uma proposta de levar até os bairros atividades culturais e educativas,
contemplando propostas do Cinema Educativo no municipio e configurando
diferentes ambientes de “sala de aula” capazes de promover a educacao e cultura.

Nesse sentido e de modo a extrapolar os limites do ambiente escolar, outras
experiéncias foram as manifestacfes culturais ou atividades que aconteciam em
distintas ambientacbes. A Concha Acustica, localizada no centro de Londrina,

parece ter exercido um importante papel.

Pela sua privilegiada localizagdo, a Concha Acustica continuou,
como sempre, a ser alvo de preferéncia para a realizacdo de
espetaculos e programas artisticos, educacionais, e, ainda, para
comemoragdes civicas, preenchendo, portanto, as finalidades para
as quais fora construida (LONDRINA, 1961-1963, n.p).

Segundo os Relatérios do Executivo de 1965, a Concha Acustica recebeu
atencdo da administracdo que realizou ligeiros reparos e nova pintura, muito em

razao do sucesso e preferéncia popular para a utilizacdo do local como espaco das



81

atividades anteriormente citadas. Tem-se sobre o publico que costumava frequentar
tal espaco:

A Concha Acustica desfrutou da preferéncia, em especial, da faixa
mais humilde da populacao.

Palco de espetaculos artisticos, educacionais e civicos, acolheu ela,
nessas ocasides, um numero sempre elevado de pessoas que, com
suas presencas, prestigiaram as aludidas promocdes (LONDRINA,
1966, n.p.).

A Concha Acustica exerceu um papel fundamental de atuacdo nas frentes
culturais, educacionais e civicas. Retomando as competéncias dispostas no
documento pertencente ao Cinema Educativo no municipio de Londrina, para que
tais acontecimentos fossem executados de maneira adequada, seriam necessarias a
colaboracéo do devido setor, tendo em vista a responsabilidade atribuida aos seus
cuidados referidos a aparelhagem sonora. Tal como contemplado na discussao de
espaco e lugar de cultura escolar de Vifiao Frago (1995), a Concha Acustica
permaneceu como um ambiente representativo no que diz respeito a um espaco
educativo. Sugere-se entdo como um espaco de realizacdes educativas para além
das instituicbes escolares, com potencial de abrangéncia de toda ou parte da massa
populacional.

De acordo com Honorato e Yamashita (2021), o municipio de Londrina
educava, e isto ndo se dava somente dentro do ambiente da escola, mas também
nas movimentacdes configurativas que 0 municipio assumia nos modos de
condicionamentos e dos comportamentos do espaco urbano. As diferentes
ocupac0Oes desses locais eram essenciais neste processo.

A exemplo do que foi observado no Chile (ALVAREZ; COLLEONI & HORTA,
2014), alguns vestigios ilustrativos no ambiente escolar também comecaram a surgir
em Londrina-PR. No setor de Orientacdo Vocacional, que aparentemente estaria
imerso nos aspectos educacionais e culturais do DEPAS, ocorreu a organizacao e

distribuicdo aos alunos dos seguintes materiais:

Provas-testes .........ccccooviimmrriirrieee e 23500
INStrucdes para EXamMeS ..........cccccvumeeemermmeeneneneenneeeeeenee 220
Programa bi-mensal do curriculum de instrucgéo ........... 2700
Cadernos de redacao ilustrados ........cccceeevvievieeeeeeennnnnns 4500

Tabela para correcdo de redacdo ............ccoeeeeeeeeieinnnnes 1200
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(LONDRINA, 1967, n.p.).

No caso chileno, a utlizacdo de figuras e gravuras surgia como uma
estratégia audiovisual, permitindo novas possibilidades de aprendizagem aos alunos
(ALVAREZ; COLLEONI & HORTA, 2014). A materialidade foi um dos aspectos
contemplados pela reflexdo de Benito (2017) acerca da cultura escolar. Cadernos de
redacdo ilustrados sugerem o desenvolvimento de préaticas que foram realizadas no
setor de Orientacdo Vocacional. Isso permite indicar que a ilustracdo nos cadernos
pudesse contemplar diferentes estratégias para a construcdo de conhecimento
utilizando da elaboracéo de redacgdes ou construcdes textuais. O uso das ilustracdes
poderia servir de temética, ponto inicial de uma narrativa, ou ponto final para a
elaboracdo de um texto. Tal material indica diferentes usos para 0 processo
cognitivo dos alunos. Valendo ressaltar que Londrina emergia como um municipio
em ascenséao, expandindo anualmente o niumero de escolas — 135 funcionando em
1967 —, além de uma demanda cada vez maior de pavimentacao, iluminacao publica
e servicos de saneamento. No que compete ao Cinema Educativo, uma das frentes
de atuacao, seria a colaborac&o nos aspectos educacionais e culturais que poderiam
ser promovidos no municipio, tendo em vista o engendramento do setor de ensino
do DEPAS.

No Relatério de 1968, ainda no que competia a Orientacdo Educacional,
foram organizados e distribuidos aos alunos programas do curriculo escolar e outros
materiais ilustrados e de orientacdo para os discentes. Tais materiais, eram uma
estratégia de aprendizagem, permitindo maior nivel de interesse e estimulos aos
alunos. Para tanto, a ideia de gravuras e seus desdobramentos buscavam atender
ao menos de forma parcial as demandas ilustrativas.

Inicialmente, foi assumido que o Cinema Educativo estaria inserido no setor
de ensino do DEPAS. Ocorreu em Londrina, no ano de 1969, uma reforma

administrativa, transformando os seus antigos 6rgdos em secretarias™®.

A reforma, contratada com firma especializada e mais a colaboragéo
de funcionarios municipais, foi implantada através da Lei n® 1578 de
11 de novembro de 1969, ficando a estrutura da Prefeitura assim
constituida

1 - Assessoria de Planejamento;

'® Conforme indicado anteriormente no esquema organizacional da méaquina administrativa de
Londrina, a terminologia de Secretarias (a0 menos no que compete ao Departamento de Educacgéo e
Cultura) foi oficializada no ano de 1973.
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2 - Procuradoria Judicial;

3 - Gabinete;

4 - Secretaria de Administracao;

5 - Secretaria da Fazenda

6 - Secretaria de Educacéo e Cultura (LONDRINA, 1969, n.p.).

Houve uma tendéncia para as novas perspectivas de imersdo nas tecnologias
gue estavam cada vez mais em alta. Retomemos algumas consideracbes acerca

dos aspectos da Educacéo e Cultura naquele ano:

Ainda, agora, como seréa até o ultimo instante de sua obra, fixara uma
tbnica no anseio coletivo de melhores dias, dando o instrumento
adequado para a edificacdo de uma filosofia de vida condizente com
a realidade tecnolégica déste fim de século.

Em sentido pratico foram as seguintes realizacoes:

Dentre as palestras e conferéncias, ressaltam-se as do Dr. Humberto
Ballaryni, sbbre o importante tema da educacdo integral e as do
Professor Abinoam Siqueira, de cunho artistico e cultural, levadas a
efeito em estabelecimentos de ensino.

Foram Realizados cursos sdbre cartazes e arte infantil, dirigidos por
Suzana Mackhoul e Carmelita Vilela e sb6bre histéria do teatro
mundial, pelos teatr6logos Florence e Otto Buchsbaum.

No que tange as exposicoes, citamos as de desenhos, pelos alunos
do Professor Elie Tountas, de pintura, pelo pintor sorocabano José
Corréa da Silva e de arte religiosa (5a. exposicao), esta ultima em
convénio com a Secretaria de Educacéo e Cultura do Estado

O setor cultural devera ser dinamizado ainda mais, dentro em breve,
tdo logo venha a ser concluido o Teatro Municipal, cujo Projeto foi
elaborado e devera ser pdsto em execucdo no exercicio de 1970.
(LONDRINA, 1969, n.p.).

O relatorio enfatiza praticas culturais e artisticas. Havia questfes voltadas a
elaboracdo de cartazes e arte infantil, além de um fortalecimento do teatro. Na
sequéncia, sdo apresentados documentos que apontam para praticas educacionais
e culturais que ocorreram na década de 1970. Trata-se de préaticas cinematograficas,
pecas teatrais, exposices fotograficas e concertos. E valido (re)afirmar que o
momento nacional era conturbado. O Brasil enfrentou um regime militar que

aprimorou os aspectos de censura e repressao.

19/03: SessBes Cinematograficas (Cinema de Arte): "O Milhdo" em
colaboracdo com a Alianga Frances

25/04: Sessbes Cinematograficas (Cinema de Arte): "O Jogador" em
colaboracdo com a Embaixada da Franca.

24/03: Foi elaborado estudo para a criagdo da Orquestra Sinfénica
de Londrina

Maio: - Feira de Arte e Artesanato

05/05: Teatro: com Paulo Autran "Brasil e Cia.".
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16/05: Sessbes Cinematograficas (Cinema de Arte): "As Diabdlicas"
em colaboragéo com a Embaixada da Franga.

01/06: Organizagao do Festival Universitario em colaboracéo com o
CUCA.

20/06: Concerto: Gudula Kremero.

21/06: Teatro: "A ameacédo veio com a chuva"

Teatro Infantil: "A bruxinha que era boa"

22/06: Apresentacdo de dancas folcloricas em praca publica

2, 3, 4/10: Feira de Ciéncias, em colaboracdo com o Clube de
Ciéncias de Londrina

08/10: Classificagdo das melhores fotografias inscritas no concurso
de Fotografias do lll Festival Universitario de Londrina

2 a 13/12: Festa da Amizade, colaborando com entidades
assistenciais de Londrina. Encerramento do Festival Universitario
com entrega de troféus e prémio em dinheiro doados pela Prefeitura
Municipal (Departamento de Cultura, promog¢des 1970. Documento
sob dominio do projeto MEL).

O Departamento de Cultura foi passando por um processo de organizagao
das praticas no ano de 1973. Uma parcela significativa de atividades em prol desse
movimento cultural e artistico deu sequéncia as iniciativas propostas pelo Cinema
Educativo. Foram propostos alguns concursos, como o “Concurso de cartazes sobre
a Semana da Patria”, “Concurso de cartazes sobre Festas Juninas”, além da
execucdo de atividades extracurriculares que foram cumpridas nas escolas
municipais, e que tinham como objetivo a participacdo dos alunos em
comemoracdes civicas, esportivas, comemoracdo de Tiradentes e demais
atividades. Percebe-se uma relacdo de elaboracédo de cartazes, que possivelmente
contaria com materiais audiovisuais, juntamente as questdes civicas.

Emergem entdo algumas relacbes que vao se firmando entre os setores
educacionais e a Universidade Estadual de Londrina. A UEL foi instituida no ano de
1971 e desde entdo estreita lacos em prol da formacédo de individuos, como pode
ser observado no primeiro encontro de Teatro Amador e Universitario. A relacéo
entre a comunidade universitaria e os movimentos culturais parece ter ganhado
forca com a presenca de Carlos Eduardo Lourenco Jorge, conforme observado nos
relatorios representados acima, articulando estratégias alinhadas a movimentos de
contracultura, que eram disseminadas em eventos realizados no municipio de
Londrina. Os movimentos de contracultura, em linhas gerais, defendiam ideias

contrarias ao regime militar em vigéncia no Brasil.

Atividades Culturais
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No que tange as atividades culturais, varias foram efetuadas, a
saber:

Shows e recitais

Em convénio com a Coordenadoria de Assuntos Culturais da
Universidade Estadual de Londrina:

a) Na Boca do Bode;

b) Show de Caetano Veloso;

¢) Quinteto Violado;

d) Recital de piano de Marco Antonio de Almeida

Diretamente pelo Departamento de Cultura:

a) Show de Humor Infantil;

b) Festa Musical Popular, na Vila Casoni;

¢) Festa Musical Popular, na Vila Nova;

d) Mdsicas da saudade, no Lar das Velhinhas da Vila Nova;

e) Festa da crianga;

f) "Show" com o conjunto "Os ligados";

g) Il apresentagdes da banda musical de Londrina, em Varios
setores da cidade e uma em Tamarana, na data de seu 43°
aniversario.

Teatro:

a) 1° Encontro Nacional de Diretores de Teatro Amador e
Universitario, em cooperacdo com a Coordenadoria de Assuntos
Culturais (LONDRINA, 1973, n.p.).

O documento acima aponta para uma figura do movimento de resisténcia no
cenario brasileiro, Caetano Veloso foi um dos importantes nomes do movimento de
contracultura denominado de Tropicalismo. Tecia através de suas musicas, criticas
ao regime militar, tendo criado diversas letras que foram capazes de driblar a
censura e defendia os valores democraticos. Uma reflexdo com a perspectiva de
Julia (2001), no que diz respeito aos valores a serem inculcados nos individuos,
através de um show de Caetano Veloso, pode-se sugerir acdes de resisténcia, no
caso, no contexto da UEL, vide a sua iniciativa para a execu¢cédo do show. Chama a
atencdo também, assim como destacado em Schmitt e Fiuza (2012), a néo
descricdo e detalhamento destes eventos, ficando somente as margens da listagem
do que foi ocorrido, indica que a pratica de “simples listagem” pode ser interpretada
como uma forma de execucdo das performances de maneira a ndo serem barradas
ou impedidas por membros de censura. O Quinteto Violado era “apadrinhado” por
Caetano Veloso e pregava sobre a valoriza¢do da regido e identidade nordestina.

Além dessas atividades, constou ainda a apresentagdao das pecas “Em
Familia” e “Saudades de Vocé”. O setor apresenta 0s registros acerca de uma

exposicdo de pinturas do artista Koaru Kubota e um painel fotografico da
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administracdo Municipal. Registrou-se também, no referido relatério, a atuacéo da
Autarquia Municipal de Esportes de Londrina (AMEL), promovendo shows e
exibicbes para a populagéo londrinense, tendo sido realizados alguns eventos no
Ginéasio de Esportes de Londrina. O movimento acerca da Autarquia ganha atencéo,
visto que a Unica atribuicdo até entdo era do Estadio “Victorino Gongalves Dias”,
popularmente conhecido como “VGD”. O movimento de autarquia parece tender
para uma nova estrutura no ano seguinte.

Em 1974, a prefeitura contava com a gestdo de José Richa, acbes educativas
e culturais foram promovidas e listadas de acordo com o quadro abaixo:

- Exposicéo de produtos da provincia de Hyogo, do Japéo;

- XI Exposi¢éo agropecuaria e industrial de Londrina

- Saléo de fotografias, no Com-tour

- Exposicéo agricola, no Centro Cultural Igap6

- Exposicéo de trabalhos dos Indios Xavantes e Dorords, no Com-
tour

- Amostra de autores londrinenses, no Cesulon

- Painel fotografico, no Com-tour

- Exposicéo de orquideas no Centro Cultural Igap6

- Salao de arte fotografica, no Com-tour

- Semana da Biblioteca

- Aniversario de Londrina

- I° Coletiva de arte, no Com-tour

- Festas juninas, no Ginasio de Esportes de Londrina

- Festa do Barreado, no Centro Cultural Igapé

- Festa do quentéo, na Associacao dos Viajantes de Londrina
- Semana da Patria

- Noite de arte, na Associacdo Médica de Londrina

- Recital de piano, no Teatro Universitario

- Coral dos Canarinhos de Sao Luiz, no Teatro Universitario

- A arvore que andava, peca apresentada na zona rural

- I° Recital Luso-Brasileiro de musica erudita, na Associacdo Médica
de Londrina

- Concurso de poesias

- Concurso de jograis

- "Cross-Country"

- Campeonato de xadrez, no Centro Cultural Igapé
(LONDRINA, 1974, n.p.).

Chama a atencao as atividades voltadas as exposicdes fotograficas, como o
“Saldao de Fotografias no Com-tour”, Painel Fotografico, assuntos civicos como a
Semana da Patria e a apresentacdo de peca teatral na zona rural. O que vai sendo
apresentado sdo experiéncias expansivas no ambito educacional e cultural que cada
vez mais parecem ganhar poténcia em Londrina, a partir do audiovisual. Dessa

forma, o cenario tende a uma continuidade do que previa o Cinema Educativo, de
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maneira inicial, e passou, lentamente, ano apds ano, se espraiando na sociedade de
distintas maneiras, conforme pdéde ser observado por exemplo nos usos dos
espacos da Concha Acustica e explorado, seguindo a perspectiva de Montoya
(2005), pelos codigos ludico-afetivos.

No ano de 1975, houve uma listagem de 29 aspectos desenvolvidos pelo
Departamento de Cultura, que contemplaram comemora¢des civicas, torneios
esportivos, exposicdes de trabalhos e pinturas de alunos, como foi o caso da
“Exposicao de pintura dos alunos do Instituto Santa Ménica”, além de questdes de
festividades brasileiras, como foi o caso da Semana da Patria, Festa do Folclore e
promocdes carnavalescas. O destaque, torna-se relativamente limitado no que diz
respeito as praticas, visto que, ao menos nesses relatérios, ndo ocorreram
descricbes detalhadas das atividades, ndo destacando o papel e as estratégias
adotadas no cotidiano escolar. Essa situacdo, de acordo com as teorias de Julia
(2001), pode ser entendida como valores civicos sempre presentes de forma a
serem inculcados no cotidiano dos individuos, exaltando as praticas nacionalistas
desde cedo no processo educacional.

As iniciativas valorizavam também aspectos culturais, inclusive permitindo
apresentacoes de figuras importantes no cenario cultural e artistico, como foi o caso
da presenca de “Os Trapalhdes” e de “Mazzaropi” em Londrina: “apresentagao do
famoso cOmico e artista do cinema brasileiro” (LONDRINA, 1979, n.p.). O
reconhecimento dessas figuras evidencia a importancia que esses artistas exerciam
no contexto brasileiro e, de certo modo, destacam que se tratava de individuos tidos
como figuras de renome no cenario, pois promoviam as iniciativas cinematograficas
na localidade.

Para além dos Relatérios do Executivo, que contribuem de modo geral sobre
as atividades que aconteceram no Departamento de Educacao, foram encontrados
alguns relatérios atribuidos a Divisdo de Orientacdo Pedagdgica Educativa (DOPE)
do municipio, com temporalidade entre os anos de 1974 e 1976. Esses relatorios
nao versam sobre o ano letivo como um todo, abordando apenas alguns meses
especificos dos referidos anos. Através desses documentos, foi possivel identificar
alguns aspectos como: as escolas que foram contempladas com determinadas
atividades e quais foram estas atividades. Foram destacados somente o0s aspectos
voltados ao tema da pesquisa, ou que pudessem ter relacdo as localidades que

eram realizadas e as respectivas datas dos acontecimentos.
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Quadro 1: Relatorio de atividades D.O.P.E

ESCOLA

ATIVIDADES

LOCAL

DATA

E.M. Aristides S. M

- Projecdo de filme sobre
os Estados Unidos

- Mobral Cultural

- 30/09/1974

E.M.
Palhano”

“Mabio

- Projecéo de filme, o qual
mostrou 0S Usos e
costumes e economia de 2
Estados Unidos da
América —  promogéao
E.C.E.B.E.U. e J.E.C.

- Mobral Cultural

- 30/09/1974

E.M. “Dalva
Boaventura”

- Projecdo do filme sobre
0s dois Estados
Americanos

- Mobral Cultural

- 30/09/1974

E.M.
Kraemer”

“Carlos

- Filme em comemoracéo a
Semana da Pétria,
“Independéncia ou Morte”.
- Projecéo de filmes sobre
industria, estacdes do ano,
paisagens e diversdes da
cidade americana Ohio.

- Show da Banda Unitas —
promocgdo da S.E.C. para
todas as escolas.

- Cine Vila Rica
- Na Escola

- Moringao

- 06/09/1974
- 27/09/1974

- 03/09/1974

E.M. David

Dequech

- Confeccéo do mural
-Trabalhos em  grupo,
individuais, etc,
relacionados com datas
comemorativas

- Na Escola

- Durante o més

Bartolomeu

- Projecdo de filmes
relativos a Fundacédo de
Londrina e demais cidades
no Norte do Parana e
filmes sobre Ohio
Winsconsin nos Estados
Unidos, promoc¢ao da SEC.
E ICBEU

- Na propria Escola

- 02/10/1974

Fonte de dados: Relatérios do DOPE, 1974 a 1976

Esse relatorio era pertencente a Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura,

relacionados ao programa de Educacdo Integrada, tratando-se de atividades

realizadas durante o ano de 1974. Do mesmo modo, segue abaixo o relatorio

atribuido ao ano de 1976.

Quadro 2: Relatério de atividades D.O.P.E

ESCOLA ATIVIDADES LOCAL DATA

E.M. “‘Maestre| - Projecao de Slides, sobre “Paixao - Na Escola - 25/04/1976

Andre Nuzzi” de Cristo” e  “Ressureigéo’l - Na Escola - 26/04/1976
comentério do professor.
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- Projecdo de Diafilmes sobre: Os
indigenas brasileiros e
Descobrimento do Brasil.

E.M. “Carlos| - Realizagdo de muitos trabalhos| - Na Escola - Durante o més
Kraemer” em equipe alusivos as datas

comemorativos do més
E.M. ‘David| - Projecdo de Diafilmes sobre: - Na escola - 21/05/1976
Dequech” “Como é o Brasil’
E.M. ‘Mabio| - Projecdo de Diafilmes sobrel - Na Escola - 24/05/1976
Goncalves “‘Regides Brasileiras” pela
Palhano™ Coordenadora de Educacéao

Integrada
E.M. “‘Norman| - Projecéo de slides, sobre Regides| - Na Escola - 02/05/1976
Prochet” Brasileiras, pela coordenadora de

Educacéao Integrada
E.M. ‘Lebnidas| - Projegcédo de Diafilmes sobre “Al - Na Escola - 18/05/1976
Sobrino Pérto” casa também muda de roupa’ e

“‘Regides Brasileiras”. Foram

projetadas pela Coordenadora e

assistidos por alunos e professores.
E.M. “Mabio| - Filmes sobre o transito e sobre o - No patio da - 11/06/1976
Gongalves Brasil. Atividade esta realizado por escola
Palhano” elementos da SMEC contanto com

a presenca de todos os alunos no

noturno — E.l. E Supletivo Ginasial.

Os filmes constituiram-se numa

grande sucesso. Além de instrutiva,

este tipo de atividade prende muito

a atencéao dos alunos,

principalmente daqueles que nunca

vao ao cinema
E.M. ‘Norman| - Projecdo de filmes sobre: Al - Na Escola - 21/06/1976
Prochet” Disciplina do Transito e Atividades

Econbmicas de varias Regibes

Brasileiras. Participacdo de todos

alunos do E.l. e MOBRAL
E.M. “Lebnidas S.| Projecédo de filmes sobre: - Na escola - 11/06/1976
Porto” - As Belezas do Parana

- Desenho Animado

- Salde e Higiene

- Verminose e Alimentag&o

- Turismo
E.M. “Ver. O. G.| Projecdo de slides e filmes sobre: | - Na escola 08/06/1976
Nocetti” - Santos Dumont

- Culinaria

- Higiene

- Alimentacao

- Verminoses

- Turismo
E.M. “Carlos| - Palestra proferida pelo Padrel - Na escola - 01/06/1976
Kraemer” Juliano  abordando o tema: - 18/06/1976

“Explicacdo da Biblia”. Inicio do

mundo com projecéao do filme “Adao

e Eva”’
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- Projecéo de filmes sobre transito,
atividades econbmicas de Vvéarias
regioes.

Fonte de dados: Relatérios do DOPE, 1974 a 1976.

Registram-se exposicdes filmicas e de slides relacionadas a Tuberculose e ao
Reino dos Animais, Poliolefinas, os filmes Aquarius | e Aquarius Il, projecao de
filmes apds um concurso de redagado com tema “Comunicagédo Social” e que teria
acontecido na Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura no dia 24 de setembro de
1976. Sobre a Semana da Pétria, e tomando como base os pensamentos de Julia
(2001), houve uma interessante descricdo acerca das comemoracdes civicas, que
teriam realizadas as exposi¢cdes do Hino Nacional e da Independéncia, além de
textos e poesias alusivos a data comemorada, reafirmando valores a serem
inculcados pelos alunos. Registrou-se também que na Escola Municipal “Mabio
Goncalves Palhano” foi realizada uma exposi¢cado de um filme de Walt Disney para 10
alunos menores de 14 anos, promovido pelo Servi¢co Social do Comércio (SESC) no
Cine Augustus, em 08 de setembro de 1976. Além disso, enquanto uma palestra
acerca do Cancer estava sendo proferida, alguns alunos permaneceram em uma
classe ouvindo musicas e estoérias infantis. Benito (2017) permite uma reflexdo sobre
esta pratica cotidiana, sendo plausivel a suposicdo de que, enquanto histérias eram
contadas, as musicas poderiam reproduzir ou significar ambientac¢des, contribuindo
também com a apreensao por diferentes codificagcdes. Ocorreu também a exibicao
de filmes voltados ao futebol e a realizacdo do Curso de Teatro ministrado na Escola
Municipal “Carlos Kraemer” durante as tercas e quintas-feiras.

Sobre o relatorio disposto no Quadro 1, destacando-se as escolas “Aristides
S. Mello”, “Mabio Gongalves Palhano” e “Dalva F. Boaventura” ficam evidenciadas
algumas referéncias e projecdes acerca dos Estados Unidos. Para tanto, o periodo
situado em contexto brasileiro foi de que se tratava de um momento de Ditadura Civil
Militar e inserido num cenario mundial de Guerra Fria, opondo ideologias politicas
distintas entre poténcias mundiais. Somado a isso, consta na Escola Municipal
“Carlos Kraemer” um filme patriético, em prol da Semana da Patria, promovendo um
reforco ao nacionalismo brasileiro e reafirmando conteddos debatidos no cotidiano
escolar.

Houve também projecdes sobre temas gerais como industria e estacfes do
ano. Interessante que sejam destacados que nestes casos, atribuidos ao ano de

1974, as exibicbes ocorreram no “Mobral Cultural”, considera-se que muito
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provavelmente realizaram-se diversas outras também. O Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo (MOBRAL) surgiu em dezembro de 1967, pela Lei n° 5.379, tendo o
seu fim quase duas décadas depois, em 1985. O MOBRAL consistiu em um
movimento criado no periodo de Ditadura, tendo sido proposto com o objetivo de
combater e erradicar o analfabetismo que acometia a populacdo brasileira,
alfabetizando jovens e adultos que, por diversos fatores como exclusao social,
motivos laborais ou de direitos a educacdo que tiveram de se retirar do ambiente
escolar e ndo concluiram dentro da idade convencional. Em 1970, o analfabetismo
brasileiro se encontrava de maneira bem elevada, atingindo 33,6% da populagdo. A
pratica se dava de uma forma acelerada ndo sendo capaz oferecer um poder
educacional com qualidade (MELO; NETO; SANTANA, 2022).

Interessante perceber acerca da Escola “Bartolomeu”, que teve a projecao de
filmes relacionados a fundagédo de Londrina e demais municipios no Norte do
Parana. Ressalta-se que Udihara teve um importante papel na producdo de filmes
relacionados ao municipio, desde os momentos iniciais do povoamento de Londrina,
talvez residindo ai alguns dos motivos de ter seu nome marcado na histéria do
municipio (BONI; FIGUEIREDO, 2010). Assim como nas outras escolas, ocorreram
também a projecao de filmes sobre os Estados Unidos, promovido pela Secretaria
da Educacédo e Cultura. No ano de 1976, foi encontrada uma projecao de slides
sobre “Paixao de Cristo” e “Ressurei¢ao”, o que corrobora com um Diario de Classe
localizado no MEL e que se relaciona ao curso Ginasial, na disciplina de Religido,
datado de 1978 propostos pela professora “Irma Carmelina”, apontando para uma
das praticas adotadas acerca do ensino religioso que se utilizava desse tipo de
ferramenta junto aos alunos. Tal materialidade permite identificar indicios sobre a
pratica religiosa no cotidiano escolar (BENITO, 2017). Ja nas escolas “Carlos
Kramer”, “David Dequech”, “Mabio Goncalves Palhano” e “Lednidas Silva Porto”,
houve a mencdo acerca de diafimes. O termo “diafime” foi localizado
primeiramente, na presente pesquisa, nos relatérios do DOPE. Posteriormente, 0
conceito de diafilme se fez com maior clareza, conforme explicitado abaixo.

No Quadro 2, de 1976, consta que na Escola Municipal “Lebnidas Silva Pérto”
foi realizada a projecao sobre “A casa também muda de roupa”. A seguir, através de
uma pesquisa acerca dos Termos de Visitas que ocorriam constantemente nas

escolas de Londrina, com diversas intencdes, que vao desde orientar a fiscalizar o
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trabalho docente e acompanhar o desenvolvimento dos alunos, foi localizado o

termo que se refere a esse dia que corrobora com o relatério do DOPE de 1976:

Figura 8 - Termo de visita contendo informagdes avaliativas e orientadoras ao docente:
1976
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Fonte: Documento sob dominio do projeto MEL.

O diafilme se trata de uma “fotografia” em transparéncia que pode ser
utilizada para a projecdo de imagens fixas. E registrado que o nivel do “filme”
estabelecido foi de “nivel primario”, como sendo uma espécie de classificacao
indicativa do publico-alvo da projecdo. Outra informacdo foi a de que juntaram as
classes das professoras Maria Elena e Iraci, para que assistissem em conjunto a
exposicdo do diafilme. Essas proje¢cBes ocorreram na propria escola e podem ser

atribuidas a iniciativa da orientadora, ou supervisora daquela localidade. Para além
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dessa exibicdo, aconteceram ainda outras projecdes acerca de uma diversidade de
temas como disciplina do transito e atividades econdmicas, as belezas do Paran4,
culinéria, higiene, alimentacédo, verminoses e turismo. Que corrobora também com
algumas das tematicas da experiéncia espanhola (MACIAS, 2002).

Benito (2017) propde sobre o entendimento de cultura escolar para que sejam
pensadas estas praticas “insignificantes” e que poderiam favorecer a compreensao
rotineira cotidiana. O documento aponta para a jungcédo das turmas, possivelmente
como forma de agilizar o processo de exibicdo aos alunos. Por fim, houve também
uma palestra proposta pelo Padre Juliano acerca da Biblia e uma projecdo
envolvendo o tema “Adédo e Eva”. Nota-se um cunho religioso sendo propagado
através das escolas, principalmente composto por tematicas propostas pelos ideais
catélicos. Tal documentacéo indica vestigios acerca do funcionamento de algumas
praticas escolares, apontando para como ocorria a utilizacdo de conteudos
audiovisuais em ambientes de aprendizagem e quais os valores propostos para o
teor educativo.

O DOPE parecia exercer uma funcdo essencial para que fosse atingida uma
Educacao Integrada nos alunos. Através dos termos de visita e dos relatorios que
eram elaborados por meio das verificacbes de atividades, observa-se o
funcionamento e a organizacdo que ocorriam em prol da educacéo direcionada ao
ambito de uma cultura escolar. Conforme indicado no documento a seguir, foram
verificados apontamentos acerca de uma palestra realizada na Escola Municipal
“‘Haydée Colli Monteiro”, em 07 de julho de 1977.

Figura 9 - Termo de visita contendo informac@es avaliativas e orientadoras ao docente:
1977
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Fonte: Documento sob dominio do projeto MEL.

O documento em questao provoca uma compreensao sobre a forma com que
esse tipo de palestra, com tematica voltada a saude e higiene — temas corriqueiros
naquele periodo — acabavam sendo trabalhados com os alunos, através de
projecOes. Tratava-se inicialmente de uma palestra voltada a uma escola da zona
urbana e que havia sido proferida por uma equipe de estagiarios qualificados em
relacdo ao tema, em prol da Secretaria de Saude do Parana. Os palestrantes teriam
utilizado a projecdo de slides para ilustrar os temas abordados, que, nesse caso,
estavam relacionados a higiene coletiva, higiene corporal, funcées dos alimentos e
nutricao.

A guestao dos recursos audiovisuais parece ganhar maior destaque no inicio
da década de 1980, visto que nos proprios relatérios de visitas por parte dos
supervisores, surge um espaco especifico para que fossem avaliados esses tipos de

recursos, conforme exposto no item Il, no documento a seguir:

Figura 10 - Registro de visita contendo informagdes avaliativas e orientadoras ao docente:
1985
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Fonte: Documento sob dominio do projeto MEL.

Conforme apresentado, no que compete ao item Il que € direcionado aos
aspectos metodologicos utilizados pelos docentes, ha um campo especifico para
utilizac&do de recursos audiovisuais, deixando subentendido a importancia que esses
desempenhariam como critério avaliativo aos professores. A utilizacdo dos destes
pode ser atribuida como “Otimo”, “Bom” e “Precisa Melhorar’, além de destaques
gue poderiam ser realizados nos campos abaixo, para consideracfes discursivas.
No caso acima, situado na Escola Municipal “Nair”, as orientacdes fornecidas ao
docente foram no sentido de que houvesse maior participacdo e motivacdo dos
alunos nas aulas diarias, para tanto era recomendado o uso de recursos
audiovisuais, juntamente a outros métodos, que poderiam favorecer e atuar como

estratégias motivacionais. Benito (2017) destaca que:

Para entender a escola, para compreender e interpretar o que ocorreu
e ocorre entre seus muros, bem como a cultura que nela se inventou e
recriou, € necessario inserir-se, obrigatoriamente, na vida cotidiana
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das instituicdes, mergulhar na observacdo sistematica do que se
passa realmente dentro dos espacos denominados sala de aula e dos
elementos que estruturam o cenario no qual se pratica a educacao
formal e n&o formal (p. 35).

Por se tratar de um trabalho que tem como temporalidade décadas passadas,
0 que pode ser feito para a compreensao deste cotidiano escolar foi a imersdo em
documentos que relatam ou apresentam indicios sobre o funcionamento das
instituicbes naquele momento. Os registros de visitas indicados nas imagens
anteriores abrem margem para algumas interpretacbes quanto as praticas
desenvolvidas. Segundo as “orientagbes transmitidas”, na imagem anterior, 0
supervisor aponta para 0s aspectos motivacionais que pudessem estar atrelados aos
materiais audiovisuais que conseguiriam ser usados no dia a dia da sala de aula.
Evidencia-se também a unido de classes para a realizacao de palestras e projecdes
filmicas.

Na década de 1980, Manoel Barros'’, que ja teria atuado no campo politico
como vice-prefeito, se tornou Secretario da Educacao de Londrina, além de ao longo
de sua vida ter diferentes contribuicbes no ambito educacional do municipio. Isto
provoca refletir acerca da importancia de sua funcdo frente a Secretaria. Desse
modo, em meio a documentacdo do acervo do MEL, foi verificada a existéncia de
tentativa de didlogo de ao menos duas instituicbes com o referido secretario. Trata-
se de cartas convites, com diferentes tematicas sobre exibi¢cdes filmicas. A primeira
delas tem como remetente o Instituto e Seminario Biblico de Londrina — Faculdade

de Teologia, e foi assinada por Jessé Murphy, Diretor do Departamento de Video.

Figura 11 - Carta convite ao Manoel Barros datada de 18/07/1985

" O destaque acerca da figura de Manoel Barros e ndo de outros secretarios da educacdo do
municipio de Londrina ndo se deu de maneira seletiva e intencional. A escolha e as consideragdes se
deram pelo fato de que foram encontrados documentos referentes ao secretdrio em questdo. No que
diz respeito aos demais secretérios, ndo foram localizadas fontes que pudessem contribuir com o
desenvolvimento desta dissertacdo. Logo, o fato de evidenciar e apresentar relatos e consideracdes
sobre Manoel Barros néo reafirma uma maior ou menor importancia do referido secretario em relagao
aos demais colegas gue assumiram 0 mesmo cargo em momentos anteriores ou posteriores ao seu
exercicio. Conforme apontado anteriormente, as fontes no MEL ndo foram averiguadas em sua
totalidade, o que acaba se tornando uma limitacdo da presente dissertagdo. Em decorréncia do
tempo de execugcdo do trabalho, € possivel que outros documentos que se referem a outros
secretérios estejam disponiveis no acervo do MEL, sendo necessaria a imersdo completa na
documentacao.
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Fonte: Documento sob dominio do projeto MEL.

Evidencia-se um convite para o lancamento de um filme de cunho educativo-

religioso, que teria sido gravado na propria UEL e em diferentes lugares do

municipio, dando a entender uma relacéo positiva entre Universidade e comunidade

externa. De acordo com a carta, esse filme tinha como objetivo fornecer respostas

aos problemas que os universitarios enfrentavam naquele momento, porém que néo

foram possiveis de identificacdo. Ha ainda a intencdo de atingir todos os estudantes

universitarios do Brasil. Estava em pauta a conexao entre as instituicbes educativas

e a sociedade, considerando, assim, a relacdo que as praticas educativas firmam

com o0 meio que elas estdo inseridas. O convite realizado pela instituicdo Seminario

Biblico como forma de divulgar seu conteudo autoral de producdo, acaba se

tornando um mecanismo de reafirmar seus valores enquanto um local educacional,
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indicando a proximidade também em relagcdo ao mundo exterior aos muros de
ensino. Outro ponto que chama atencao diz respeito ao fato de um filme educativo-
religioso “para fornecer algumas respostas para os problemas que os mesmos
enfrentam nos dias de hoje”. Conforme exposto, o documento foi datado em julho de
1985, poucos meses apos o fim do periodo ditatorial no Brasil. Algumas hipoteses
poderiam ser levantadas sobre a relagdo entre a Igreja e os anos de ditadura,
entretanto, sem o acesso ao filme em questéo, e sem a clareza dos problemas que
assolavam os universitarios, o que resta sdo apenas especulacfes. A carta permite
indicativos da forma de didlogo que acontecia com um membro politico no municipio
de Londrina.

Deparou-se também com uma carta convite direcionada a Manoel Barros,
tendo como remetente a Associacdo de Biologos do Parana — Nucleo Regional de

Londrina, assinada por Francisco Striquer Soares, conforme indicado abaixo:

Figura 12 - Carta convite ao Manoel Barros pela Associacao de Biélogos do Parana - 1985
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A Associacio de Blolunﬂs do Parand-
Nicleo Regional de Londrina tem a satisfacio de conviidar Vossa

Senhoria, para assistir a série de filmes intitulada "0 voo do

Condor". A série pertence ao Conselho Britianice e & composta de
3 partes de 55 minutos cada. O assunto € a Cordilheira dos An -
des, sendo que cada parte abrange uma determinada regiip, o que
pode ser visto no prospecto que segue em anexo. As o ;;Bjegﬁe&
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locais diferentes: as 12:00 horas ne Anfiteatro da Morfologia -

Centro de Ciéncias Bioldgicas-CCE no Campus Universitario e d&s

18:00 horas ng Teatro Filadélfia, sito & Avenida Juscelino Ku -

bitschek, n® 1460. Seri projetada-uma parte da série em cada um
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———
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Francisco Striquer” Soarés
Diretor Regional,

Fonte: Documento sob dominio do projeto MEL.
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A carta convite foi dividida em duas partes. No primeiro momento ha o convite

em si, além de dados sobre a localiza¢do da realizagdo do evento, assim como as
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demais instituicdes que foram responséaveis pela projecéo da série dos filmes. Ja no
segundo momento, registra-se uma espeécie de sinopse acerca da divisdo das
exibicdes que ocorreriam em trés dias diferentes, sendo que em cada dia, uma parte
seria exposta. O trabalho em questdo une trés diferentes frentes cientificas, sendo
elas: Associacdo dos Bidlogos do Parana, Centro de Ciéncias Biolégicas da
Universidade Estadual de Londrina e a Cambridge School.

O objetivo da carta seria o de divulgar o evento e suas exibicbes que
percorreram os Andes retratando a diversidade natural que havia sido registrada. Ao
gue parece, as exibicbes que ocorreram naquele ano, ainda poderiam ser
consideradas muito atuais, visto que a tematica ambiental esta constantemente em
pauta e é alvo de diversos registros documentais por empresas do entretenimento.
Assim como no caso do filme educativo-religioso, este tipo de interagcdo entre uma
comunidade académica e o publico tem o poder de dialogar com a sociedade,
valorizando as distintas formas de apropriacdo por parte de conteudos imagéticos
(MONTOYA, 2005). Outro ponto a ser destacado foi a capacidade que o filme possui
de registrar diferentes localidades que para muitos seriam inacessiveis, ainda mais
se forem considerados os anos da década de 1980. Apropriando-se de Benito
(2017) e historicizando o periodo, convites atraves de cartas formais direcionadas ao
Secretario eram uma importante ferramenta cotidiana de acesso na busca de
relacbes entre entidades. O recurso audiovisual, que parecia cada vez mais ganhar
destaque em Londrina, dialogava com as comunidades cientificas e de ensino
superior, ampliando a atuacdo em prol de acdes audiovisuais e tentando estabelecer

lacos com autoridades politicas.

3.5 Formacao de professores

O presente tOpico apresenta aspectos da formacédo de professores e que
foram levantados no acervo documental consultado na pesquisa. Tendo em vista a
criacdo do DEPAS e a sua frente de atuacdo para organizacdo e melhoria dos
aspectos educacionais, algumas estratégias eram estipuladas e trilhadas pelos
diretores da educacdo municipal de Londrina. Mensalmente ocorriam reunides
pedagodgicas de maneira obrigatéria para o comparecimento dos docentes das
escolas de Londrina. InUmeras dessas reunides foram documentadas em livros de

atas de reunides pedagogicas, principalmente da década de 1950. As atas mantém
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uma estrutura em sua redagao, inicialmente estdo inseridos o local, a data e o
horario em que a reunido ocorreu, além de quem presidiu o0 ato. Posteriormente,
ocorriam 0s repasses aos professores, que poderiam ser diversos, explicando como
deveriam acontecer o0s preparativos para datas civicas, encaminhamentos em
relacdo as matriculas dos alunos, manutencéo acerca de ordem, disciplina, dentre
outros. Ao final de todas as reunides, todos os presentes deveriam assinar as atas.
Com o intuito de compreender as ac¢des voltadas aos aspectos do Cinema Educativo
em Londrina e desdobramentos audiovisuais, estas atas foram lidas em sua integra.
Tomando como premissa que a ideia de cultura escolar esta relacionada ao
estudo do cotidiano das préticas, saberes, espacos e relacdes, destacam-se alguns
indicios sobre como se davam as interacdes e trocas através da imersao e andlise
de determinadas fontes. Os livros de reunides pedagogicas do DEPAS configuram
um material que permite o direcionamento para alguns entendimentos. Dentre as
tantas reunides pedagodgicas que aconteciam mensalmente, chama a atencao a ata
de reunido extra, datada de 16 de agosto de 1954. A reunido em questdo aconteceu
na sala do DEPAS, tendo reunido a inspetora Terezinha Menh e um grupo de
professores, além da presenca do prefeito municipal Milton Ribeiro de Menezes. A
convocacdo e motivacdo da reunido em questdo foram em decorréncia do
falecimento de Victorino Gongalves Dias, que era o entdo diretor do DEPAS. De
acordo com a ata, o professor teria sido atacado por um céo raivoso, a medicacao
aplicada ndo produziu o efeito esperado e algum tempo depois ele foi a Obito. A
reunido prestou condoléncias ao Victorino, tendo destacado também inimeras de
suas contribuicbes enquanto esteve sob o cargo de diretor do referido

Departamento.

Foi ele, quem trabalhou para que fésse adotado nas escolas
municipais, 0 mesmo programa usado nas escolas estaduais.
Dividiu-o em programas minimos, a serem dados por semana.
Incentivou a criagdo do "Centro de Interésses" em tbdas as escolas,
orientando a organizacdo das farmacias, bibliotecas, club agricola,
jornal escolar, fez com que o Departamento adquirisse um aparelho
de filmagem e uma 6tima colecdo de filmes, que regularmente eram
exibidos nas escolas.

Além de elevar o nivel cultural dos professores, éle melhorou as
reunides pedagdgicas, convidando professores experimentados, para
darem aulas de metodologia de diversas matérias. A maior parte
dessas aulas eram reproduzidas nas circulares (outra criacdo déle) a
fim de serem melhor observadas. (Caderno de Atas de Reunides do
DEPAS, 16 de agosto de 1954).
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O entéo diretor do DEPAS, Victorino Gongalves Dias, naquele momento teria
sido um dos responsaveis pela promo¢do de melhorias no Departamento, tendo
atuado no incentivo de uma aparelhagem de filmagem e uma colecéo de filmes. O
documento ndo descreve sobre o catalogo destas aquisicdes, mas destaca sobre a
regularidade de exibicdbes desses nas escolas. Esses encadernados de atas
possibilitam a compreensao do cotidiano das reunides mensais que ocorriam com 0s
docentes do municipio de Londrina. Conforme pontua Benito (2017), € notéavel
algumas das ritualidades para compreender o carater cultural envolvido no sistema
de reunides. Tais reunides metodicamente iniciavam-se da mesma maneira, e eram
registradas de maneira regular. Neste caso da reunido de 1 de agosto de 1954, o
principal objetivo foi o de destacar e homenagear o professor Victorino, tendo sido
registrados alguns dos seus feitos que contribuiram para o progresso da educacéo,
anotando também contribuicdes no que diz respeito ao Cinema Educativo, além das
consideracoes acerca de seu falecimento.

Tomando como base o0 que as experiéncias internacionais de Cinema
Educativo registram, pode-se apontar para alguns indicios. No caso de Portugal,
tratava-se de filmes que contribuiriam com as noc¢bes geograficas, de histéria ou
industriais (SILVA, 2001). No caso espanhol existem consideracdes que apontam
para projecOes voltadas as melhorias da agricultura e pecuaria, divulgagao cientifica,
exibicbes geograficas, animacdes infantis, higienizacdo infantii e campanhas de
limpezas (MACIAS, 2002). A experiéncia Argentina adotou questdes intelectuais,
morais e fisicas (SERRA; PERUFFO, 2020). No Chile, os materiais filmicos eram de
carater cientifico, voltados as areas de geografia, historia, ciéncias naturais,
educacéo fisica, arte e instrucdes gerais (ALVAREZ; COLLEONI; HORTA, 2014). No
decorrer do item 3.7 estdo destacados e sistematizados os principais indicios que
contemplam os conteudos exibidos no municipio de Londrina e que foram
localizados.

No caso de Londrina ha uma diversidade de tematicas propostas por essas
aclOes. No que tange aos aspectos formativos dos docentes, amplia-se a discusséo
gue percorre as acfes das reunides do DEPAS e demais realizagBes do referido
departamento. Observam-se algumas estratégias adotadas a seguir. De acordo com
o livro de Relatérios do Executivo da Camara Municipal, datado em 1954, houve

uma promocao de curso de férias. Este curso, atribuido ao Departamento de
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Educacdo, em cooperacdo de professores da Fundacdo e Assisténcia ao
Trabalhador Rural de Curitiba, aconteceu entre os dias 15 e 30 de janeiro.

Esse curso, ministrado a cérca de 50 professores, funcionou
regularmente no horto Municipal, Grupo Escolar Hugo G. Simas e no
préprio D.E.P.A.S., constando de aulas praticas, tedricas e projecdes
de filmes sobre horticultura, higiene, enfermagem e associativismo
(LONDRINA, 1954, n.p.).

O quadro de professores naquele momento era de 78 docentes, tendo ficado
28 de fora desse curso. A motivacdo ou causa para a auséncia desses individuos
nao fica clara no referido documento. Foi enfatizado que para além da promocao do
curso de férias, foram realizados também aperfeicoamentos e atualizacdo de
conhecimentos sobre o ensino, somado as reunifes pedagdgicas com a presenca
de professores da Escola Normal e do Colégio Estadual, que teriam ministrado aulas
praticas. Nesse caso, ha a projecao de filmes associados a aspectos agricolas, de
higiene e enfermagem. Isto pode indicar para a preparacao do quadro docente sobre
como abordar e lidar com estes conteldos que se mostravam essenciais para
aquele momento. Na experiéncia chilena, o trabalho docente no que diz respeito aos
filmes, consistia na repeticdo ou ndo das projecdes. Tais exibicbes poderiam abrir
espaco para o dialogo e construcdo de conhecimento com os alunos. Supde-se que
os docentes tivessem uma base metodologica sobre como aproveitar de tal
ferramenta. Juntamente aos filmes existiam "Guias Confidenciais", direcionados aos
docentes e que tinham como funcédo auxiliar na implementacdo destas atividades
(ALVAREZ; COLLEONI & HORTA, 2014).

Em prol da melhoria e aperfeicoamento dos professores, consta a existéncia

de um Centro de Pesquisas Educacionais:

Através désse Centro, criado especialmente para orientar 0s
professéres, foram expedidas instrugbes e estudados métodos
modernos e completos para adocdo nas aulas ministradas pelas
diversas Escolas Municipais (LONDRINA, 1954, n.p.).

Yamashita (2019) atribuiu a criagdo desse centro como um mecanismo para
orientar os professores. A profissdo docente parece ter se estruturado entre 0s anos
de 1934 e 1963 em um processo de interdependéncia ao que estava ocorrendo no
municipio de Londrina (HONORATO; YAMASHITA, 2022). Para além desse Centro,
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esteve presente também a realizacdo da Semana Educacional que teria acontecido
com éxito, tendo contado com a participagdo de muitos professores.

Figura 13 - Professores assistindo um filme instrutivo no Departamento de Ensino da
Prefeitura (1954

Fonte: Londrina (1954, n.p.)

A utilizacdo das acdes do Cinema Educativo em Londrina era como uma
ferramenta atuante no processo de capacitacdo dos docentes, colaborando na
formacdo continuada deles. O percurso e os embates normativos da formacéo
continuada néo serdo discorridos neste momento, visto que nao foi enfoque da
presente dissertacdo. De acordo com Melo e Santos (2020), a preocupacdo com a
formacédo continuada dos professores teve seu inicio em 1908, entretanto, somente
em 1971, com a Reforma do Ensino, ficaram evidenciadas as discussdes acerca dos
cursos de aperfeicoamento. Na década de 1950, conforme indicado anteriormente, e
reafirmado nos documentos de reunides do DEPAS, o municipio de Londrina ja
progredia nesse caminho formativo do quadro docente. As exibicdes possuiam
carater instrutivo e colaboravam com a atuacdo dos professores que atendiam as
escolas municipais. O documento acima (Figura 14) possibilita andlises acerca do

espaco de aprendizagem de formacéo de professores. Para Vifiao Frago,

A solugdo tradicional € conhecida: a sala de aula é um
compartimento em geral retangular, fechado, no qual a Unica
abertura permitida - ao olhar exterior e por razdes de vigilancia,
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iluminacdo ou higiene - é o visor envidragcado na porta ou o janelao
exterior (1995, p.117).

O modelo tradicional de organizacdo dos espacos foi enraizado, visto que no
préprio momento de aperfeicoamento do quadro docente, vide a Figura 14, a
organizacdo tradicional parecia ser adotada. Muito possivelmente, isto também
acabava sendo refletido no cotidiano escolar dos futuros alunos destes professores.
Anualmente eram realizadas atividades com o intuito de aprimoramento de
conhecimento dos docentes. Em dezembro de 1962, foi organizado um curso de
férias pelo DEPAS.

Um curso intensivo de aperfeicoamento do Professor Municipal,
notadamente o da zona rural.

Por ocasido do curso, foram ministradas aulas de didéatica geral,
portugués, matematica, no¢des de enfermagem e psicologia infantil
(LONDRINA, 1963, n.p.).

As reunifes pedagodgicas seguiram-se ao longo do processo educativo em
Londrina. Consta, no livro ata de Reunides da Secretaria da Educacéo e Cultura, n°
43, que no dia 27 de maio de 1976, durante uma reunido voltada aos professores da
zona rural, que o docente Geraldo de Oliveira, da Igreja Adventista de Londrina, teria
realizado uma explanacao a respeito de sua atuacédo nas escolas através de filmes
educativos e recreativos, porém nada mais foi registrado nessa ata. Na reunido que
seguiu datada de 02 de julho de 1976, registrou que novamente o professor em
guestao teria realizado algumas explicacdes acerca de seu trabalho. Desta vez, ao
longo da leitura da ata da reunido anterior, os professores Jadir Dutra de Souza e
Inamar Sanitd de Souza questionaram acerca da apresentacdo do professor
Geraldo. Em seguida, apos algumas outras consideracfes de pauta, anotou-se que
Geraldo de Oliveira apresentou um material que poderia ser explorado em suas
aulas de Educacdo Moral e Civica, passando em seguida, varios slides contendo
mensagens educativas, na parte de moral, higiene, salde, cooperativismo etc.

Nesse caso, evidenciou-se a interacdo entre os docentes quase de forma
direta, a0 menos em determinadas reunides. O detalhamento descrito em alguns
dos livros de atas permite que fosse revisitada, mesmo que de maneira
fragmentada, a construcdo social que era exercida naquela pratica rotineira dos
integrantes da educacdo no municipio de Londrina. Somado a isso, conforme

apontamento realizado pelo docente Geraldo de Oliveira, valores e condutas a
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serem interiorizadas pelos alunos também estavam em pauta, tendo em vista as
mensagens relacionadas aos conteudos de Educacdo Moral e Civica por ele
proposto.

Os slides, naquele periodo, representavam uma projecao de imagens que era
capaz transmitir a visdo de fotos emolduradas através de um sistema que utilizava
uma fonte de luz que atravessa a lamina e o conjunto de lentes, assim conseguindo
finalmente projetd-la em uma tela ou parede. Trata-se de um sistema manual em
gue o individuo tem que substituir as imagens a serem projetadas de acordo com o
seu interesse. Nota-se um desdobramento da utilizagdo de imagens com
movimento, ou ndo, o0 que instiga, portanto, no que diz respeito aos filmes ou
gravuras como recursos didaticos e que poderiam ser utilizados de distintas
maneiras pelos docentes.

Na pesquisa no arcabou¢co documental do MEL, foi encontrado um
documento atribuido a Secretaria da Educacdo e Cultura, Departamento de

Educacéo vinculado ao D.O.P.E, datado em junho de 1977.

Documento atribuido ao D.O.P.E acerca de recursos auxiliares para a integracao social
(2977)

RECURSOS AUXILIARES PARA INTEGRACAO SOCIAL

Materiais Didaticos:

O material em integracdo social, deve ser usado de maneira a
unir os objetivos especificos, isto €, os objetivos do assunto que esta
sendo estudado.

O material ndo € um fi em si: € um meio usado para ajudar a
aprendizagem,

Antes de empregarmos um material, precisamos fazer um
balanco para verificar se o tempo empregado em confecciona-lo,
mais as despesas dos fundos despendidos, se compensardo 0s
resultados. Devemos usar sempre em nossas aulas, mas sempre
baseados numa necessidade real.

E preciso n&o transformar a construcdo do material, numa aula
importante ou de trabalhos manuais, nem tampouco esquecer que 0
material € sempre um meio.

O material deve, sempre que possivel, ser manipulados pelas
criangas, cuidado, arrumado e guardado por elas. Sua principal
qualidade é estar relacionado aos assuntos estudados.

N&o é preciso muito dinheiro, nem muito trabalho para se ter
usado nas primeiras séries, material variado e sugestivo; basta ditar
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as tendéncias naturais da crianca, que é colecionadora inata de
trabalho manual e gosta de pesquisar, pintar, recortar e colar
(Documento sob dominio do projeto MEL).

No documento foram apresentados indmeros materiais auxiliares na
integracdo social. Evidenciam-se alguns pontos sobre o custo-beneficio envolvendo
a confeccdo destes materiais, assim como o direcionamento que esses deveriam
tomar em relacdo a aprendizagem. Dentre os que foram citados, observa-se a
discussao para o quesito das gravuras no documento atribuido ao D.O.P.E, datado
de 1977

VIII — Gravuras — Dentre os materiais audio-visuais, as gravuras
estdo entre os mais usados, ndo sé pela facilidade com que
normalmente sao conseguidas, como também pela variedade de
aspectos, paisagens e situacdes que retratam de maneira
compreensivel para todos que as véem.

Quando usamos o termo “gravuras”, referimo-nos tanto as
fotografias, ilustracdes, diapositivos (reproducdo fotografica em
chapa transparente) como a filmes e diafilmes os primeiros com
movimento e continuidade, os diafiimes sem movimento, porém com
continuidade).

Servem para aquisicdo de conhecimento, formacdo de
conhecimentos, fonte de informacdes e incentivam por vezes, a
formacdo de habitos sociais como os de cortesia e cooperacado e 0s
de comportamento civico.

Assim, as gravuras podem ser utilizadas em numerosas
situacbes de aprendizagem, pois se prestam a diversos fins.

Séo imprescindiveis quando os alunos desenvolvem estudo em
Integrac@o Social, de lugares e pessoas distantes ou dificeis de ser
vistos.

As gravuras, necessarias ao bom desenvolvimento de um
programa de Integracdo Social, podem ser classificadas, segundo
seu conteudo.

Histéricas: costumes e objetos antigos, cenas, retratos de
vultos histéricos, vistas de monumentos, quadros célebres.

Geograficas: as que representam aspectos e paisagens
naturais, culturais, naturais-culturais.

De conteudo social ou civico: situagfes de vida diaria em casa,
na escola, na comunidade, pessoas cumprindo deveres civicos,
prestando servigo militar, tirando carteira de identidade, registro de
nascimento, titulo de eleitor, votando.
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Ao selecionar as gravuras, o professor, deve verificar se a
dravura serve ao objetivo em vista e se pode ser interpretado pelo
aluno, verificando também a gualidade, observando: A corregao
das informacgbes. Fotografias, cartbes postais e reportagens de
revistas, jornais e outros materiais impressos, quando atuais, séo
geralmente corretos. Cumpre, entdo, ao professor saber se é
material atual ou ndo (Documento sob dominio do projeto MEL)

O entendimento sobre a ideia de gravura parece carregado de maiores
significados do que atualmente — em 2023, para tanto, como destacou Prost (2008),
a ideia de historicizacao dos conceitos € essencial. O primeiro entendimento foi que
as gravuras estavam relacionadas a um grupo maior, tido como “audiovisuais” e,
dentre estes, acabavam sendo as mais usadas por conta de diversos motivos como
a variedade de possibilidades e facilidades de serem conseguidos. Outro quesito
gue chama a atencao diz respeito ao que o termo "gravuras” engloba, isto &€, podem
estar associadas as fotografias, ilustracdes e dispositivos. Um paréntese torna-se
necessario, visto que a questdo de diafiimes aparece seguida de um significado,
destacando que diafilmes estariam associados ao "ndo movimento", mas com
continuidade. Além disso, consta a presenca de filmes com continuidade, podendo
ser referidos as gravuras.

Como consequéncia, o olhar em torno desse termo acaba permitindo uma
ampliacdo na gama das competéncias do que esta relacionado ao conteudo
audiovisual. Uma hipoétese foi a de que como os filmes educativos ndo poderiam
estar presentes de maneira tdo rotineira no cotidiano dos alunos, uma das
estratégias seria a utilizacdo de diferentes materiais que pudessem servir de
proposito semelhante, atuando no processo de aprendizagem e favorecendo no
percurso de prender a atencdo dos discentes. O uso de imagem sem movimento
ganha destaque, tal qual o observado na experiéncia chilena (ALVAREZ;
COLLEONI; HORTA, 2014).

Logo, o0 acesso a uma documentacdo do cotidiano escolar pode favorecer o
entendimento acerca do funcionamento do ambiente de ensino e das praticas que
aconteciam ao longo do processo, tomando como referéncia as experiéncias
docentes (BENITO, 2017). Dessa forma, um interessante achado em meio ao
volume documental do acervo do MEL foram os relatérios de supervisdo que
contemplam uma temporalidade de meados dos anos de 1970 a 1980, sendo alguns

deles ja destacados e discutidos anteriormente. Esses relatérios estdo organizados
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em ordem alfabética, de acordo com os nomes dos docentes do municipio de
Londrina. Sendo assim, foi possivel acompanhar o percurso de cada professor, ao
menos durante um determinado periodo, através dos relatos que eram elaborados
por parte dos supervisores. Numa tentativa de ndo escapar ao tema da presente
dissertacdo, esses relatérios foram filtrados de acordo com os objetivos propostos. O
documento a seguir apresenta consideracdes acerca das visitas escolares que
ocorreram no ano de 1985. O termo foi assinado tanto pela docente como pela
supervisora. No verso do documento ha registro de alguns relatos sobre o primeiro
contato com a professora, assim como indicativos sobre a utilizagdo dos materiais
para a série em questdo, que pudessem contribuir com o processo de

aprendizagem.

Figura 14 - Orientacdes gerais de uma supervisora que consta em um Relatorio de
Supervisdo do DOPE de 198
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Fonte: Documento sob dominio do projeto MEL

Evidencia a troca de saberes entre docente e supervisora. Essa relacao
cotidiana e frequente possibilitava um acompanhamento do trabalho que era

realizado dentro das salas de aula, além das orientacbes constantes que
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aconteciam. A Figura 15 revela a orientacdo da supervisora direcionada a professora
Maria Elena sobre a utilizacdo de determinados materiais para abordar o contetudo
programatico condizente ao 1° bimestre. Neste caso, a sugestdo foi a adogdo de
cadernos de integracdo social, jogos do nunca, cartazes, gravuras e demais
materiais. Conforme indicado anteriormente nas Imagens 19 e 20, o uso de gravuras
estava associado a um conceito maior, permitindo uma variedade de possibilidades.
Sugere-se que o0 acompanhamento do trabalho docente através de supervises
atuou de forma a evitar que o uso de determinadas estratégias de ensino fosse
abandonado, tal como ficou destacado no estudo realizado por Monteiro (2006) em
uma escola paulista. Evidencia-se a proposta e a discussao de uma cultura escolar
cotidiana decorrente, no municipio de Londrina. E necessario considerar que se trata
de indicios de praticas que ocorriam em uma determinada escola, mas que, se
somado as demais documentacdes, apontam para o funcionamento interiorizado nas
instituicbes, sobre os saberes desenvolvidos, as estratégias adotadas e as trocas
gue ali aconteciam.

A preparacdo do corpo docente parecia estar em constante atualizacdo e
aperfeicoamento. Dessa forma, através da aplicacdo de cursos e reunides, 0s
docentes acabavam tendo contato com novos conteudos, estratégias e mecanismos
de atuar durante o seu labor. Registrou-se que no ano de 1991 duas turmas foram
abertas, a primeira aconteceria no més de outubro e a segunda no més de
novembro, para a realizacdo do curso “Elementos para qualificagdo do professor
alfabetizador”, que teria acontecido no Departamento de Cultura, com 56 horas
previstas de duracdo. Sobre o cronograma de estudos e o conteudo, pudemos notar
algumas tematicas, sendo elas: a crise da sociedade atual e a crise da Educacéao,
discusséo de conteudos, contribuicbes da Psicologia para o processo de aquisicdo
do conhecimento, teoria de Vigotsky, producdo e apropriacdo de conhecimento,
formacdo do professor alfabetizador e propostas de encaminhamentos
metodolégicos. Nota-se a ressalva do Departamento de Cultura em conjunto no
processo de formac¢do do quadro docente, indicando o engendramento entre os

setores.

Figura 15 - Curso: Elementos para qualificacdo do professor alfabetizador — 1991
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Fonte: Documento sob dominio do projeto MEL.

Percebe-se como era a programacao do referido curso. Dentre todos os dias,
ha a utilizacdo da exibicdo de filmes e de discussao, através do levantamento de
guestdes, permitindo entdo o debate através do tema proposto. A ferramenta
audiovisual parecia estar se consolidando no processo educativo, visto que
constantemente se mostrara presente nesses cursos e processos formativos dos
docentes que foram encontrados, além das propostas dentro e extraescolares. Para
além do destaque na Figura 15, que apontou uso de filmes, houve a projecédo de
slides, fitas e uso de reportagens. Esses podem ser tidos como indicativos de
predominéancia acerca do recurso audiovisual como importante estratégia nesse
processo formativo, auxiliando e dinamizando as estratégias educacionais. Sugere-
se o uso de filmes e gravuras que estavam em ascensdo no cenario educacional de
Londrina como estratégias capazes de enfatizar e valorizar préaticas diversificadas na
atuacao dos docentes, seguindo a perspectiva de Montoya (2005), muito em conta
do valor educacional do discurso midiatico e dos sentimentos que podem ser

despertados através delas.
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No que tange a década de 1990, foi verificado em um relatério do DOPE, que
fez referéncia a preparacdo do corpo docente, com a promo¢do de um evento
intitulado “Momentos culturais para professores da rede municipal de ensino”. Para
tanto, o evento contaria com uma programacdo de Ciclo de Palestras e Sessao de
Filmes. Cada encontro teria a duracao de 4 horas e seria realizado em determinadas
escolas municipais. O programa justificava-se como parte de um Programa de
Qualificacdo e Aperfeicoamento de Recursos Humanos da Rede Municipal de
Ensino e visava proporcionar aos professores condi¢cdes para refletir sobre temas
relacionados a educacéao, exercendo influéncias sociais politicas e culturais. No que
compete aos objetivos, conteldos e estratégias, verifica-se 0 seguinte documento

referente ao programa:

10. Obijetivos:

Proporcionar aos professores da Rede Municipal de Ensino
uma reflexdo sobre sua pratica cotidiana e consequente
aprimoramento da acdo pedaglgica através do contato com
especialistas na area da Educacao.

Conscientizar os Educador do papel que desempenha no
desenvolvimento sécio-politico-cultural de seus alunos.

11. CONTEUDOS

Filmes relacionados a area da Educacédo
- Sugestbes: A missdo
- Meu pé esquerdo
- Romero
- Queimada
- Gaby
- Uma Historia Verdadeira
- Meu Mestre, Minha Vida
- Mentes que brilham, e outros

e Palestras relacionadas a area da Educacao
12 — ESTRATEGIA

A execucdo desse evento é de responsabilidade dos
Supervisores e Diretores das Escolas Municipais, cabendo, a eles, a
coordenagdo do mesmo em todos 0s seus aspectos (convite aos
palestrantes, escolha e locagdo de fitas, organizagdo do loca,
controle de frequéncia, etc.)

Quando da exibicdo de filmes, devera ser promovido debate
entre os professores.

Cada encontro tera a carga horaria de 04 (quatro) horas e sera
realizado na Escola Nucleo (Anexo 1)

13 — AVALIACAO:

Os participantes serao avaliados através da
frequéncia/participacdo no evento.
14 — INSCRICOES

As inscri¢cdes deverdo ser efetuadas nas Escolas, com o Diretor
ou Supervisor de Ensino.

15 — FREQUENCIA E CERTIFICADOS:
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O professor participante do evento recebera uma Ficha de
Inscricdo/Frequéncia especifica para o Projeto Momentos (Fonte:
Documento sob dominio do projeto MEL).

O processo de capacitagdo dos professores ao longo das décadas, assim
como a adocao do uso dos filmes, ja estava em desenvolvimento na década de 1950
como mecanismo instrutivo para os docentes. Os registros do uso desses recursos
ao longo dos anos indicam que esse processo foi se prolongando e permanecendo
no cotidiano formativo e educacional. Dessa maneira, destaca-se a questdo do
debate entre os professores, demonstrando o fomento pela discussao. Trata-se de
uma alternativa que j& era realizada ao longo da existéncia dos cineclubes que
aconteciam de modo geral a nivel nacional, mas que também ocorreu em solo
londrinense como indicado em Carvalho (2006) e Souza (2019). Ao longo da década
de 1990, o recurso audiovisual vai se firmando principalmente através da facilidade
de acesso que a ferramenta permite, mantendo assim a adoc¢do de praticas
tecnoldgicas tanto no cotidiano de formagcao dos docentes, como pouco a pouco no

ambiente dentro e fora das escolas.

3.6 Programa especial de férias

Em meados da década de 1980, no final do ano de 1985 e no inicio de 1986,
foi proposta uma Programacdo Especial de Férias de Verdo, que aparentemente
tinha como alvo os estudantes da Zona Urbana. O programa contava com o
envolvimento dos setores da Biblioteca Infantil, Biblioteca Publica, Departamento de
Cultura, através da disponibilizacdo de seu 6nibus e do Projeto Conhecer Londrina,
a utilizacdo de radio e TV para a divulgacdo, o setor de iluminacdo, Concha
Acustica, utilizacao de cartazes e apoio da Policia Militar com o intuito de manter a
seguranca e realizar o acompanhamento das atividades. As atividades teriam inicio
no dia 16 de dezembro e iriam até o dia 20, com horario previsto para 13h30 até
17h30. Posteriormente, seriam retomadas no dia 6 de janeiro, do ano seguinte, e
teriam fim no dia 31 daquele mesmo més. A programacao prevista era grande,
desse modo estdo destacados apenas as que estdo voltadas ao meio audiovisual,
entre elas: hora do conto, musica e elaboracdo de mural, que estariam previstas
para todos os dias, além da exibicdo de filmes infantis, especificamente de

desenhos, mas sem detalhes sobre o contelido destes.
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No que compete ao Projeto Conhecer Londrina foram encontrados dados que
indicam de maneira mais clara a sua operacionalizacdo e a proposta sobre o0s
recursos audiovisuais para conceber de maneira mais completa a sua execugao.

Conforme indicado por Candoti,

[...] entre os anos de 1970 e 1980, a Equipe de Apoio Técnico
Pedagdgico da Secretaria Municipal de Educacao e Cultura (SMEC),
atendendo as exigéncias de produc¢fes didaticas sobre a cidade, a
fim de subsidiar os professores no ensino de histéria local, escreveu
o material “Aspectos histéricos, fisicos, econdmicos e institucionais
do municipio de Londrina: documento consulta” (1978). Essa
producéo resultou no roteiro do Projeto Conhecer Londrina em 1984
para oportunizar as criancas de escolas mais afastadas da regido
central o conhecimento de alguns pontos de Londrina (CANDOTI,
2019, p. 85).

A seguir, consideracdes acerca do Projeto Conhecer Londrina, em documento

localizado no acervo do MEL:

12. OPERACIONALIZACAO:

- Reunidao com professores regentes da 32 série, sob a orientacdo de
Assessoria Técnica de Estudos Sociais e com participacédo da
Coordenadora de execugao do Projeto “Conhecer Londrina”, para:

- Enriguecimento da pratica pedagogica a apresentacao das
estratégias de acdo contidas no projeto:

- esclarecimentos sobre o folder que servird de apoio pedagogico nos
trabalhos a nivel de sala de aula,a través de um processo continuo
de exploracao do seu conteudo;

- Abordagem referente as orientaces a serem repassadas aos
alunos durante as visitas previstas no roteiro.

Fornecimento de orientacdes preliminares aos alunos, pelo
professor, em sala de aula, sobre os locais a serem visitados, através
de videos ou slides cedidos pela Secretaria Municipal de Educacgéo e
Cultura.

- Execucéo do cronograma de visitas

- Esclarecimento aos alunos, no decorres das visitas, a respeito dos
aspectos histéricos e geograficos do Municipio e dos locais visitados,
pela coordenadora do Projeto.

- Exploracéo pedagodgica das atividades realizadas — visitas, atraves
da elaboracéo de relatérios, cartazes, textos, maquetes pelos alunos,
para possivel excposicéo sobre o Projeto.

- Reunido de avaliagédo do Projeto, com professores envolvidos,
Assessoria de Estudos Sociais e Coordenagdo do mesmo, no final de
cada periodo letivo (1° e 2° Semestres).
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13 RECURSOS:

Materiais: folder, projetos de slides/slides, televisor, video/fita, mapa
municipal rodoviario, 6nibus, microfone portatil, alunos de 32 série do
1° grau das Escolas Municipais, professores regentes de 32 série da
Rede Municipal de Ensino, orientadora do Projeto, coordenadora de
execuc¢dao do Projeto, técnico de som e video, motorista (Fonte:
Documento sob dominio do projeto MEL).

O Projeto Conhecer Londrina possui um vasto roteiro de visitas, que incluiam
a passagem pelo “Teatro Zaqueu de Melo”, “Biblioteca Publica Municipal”,
“Calgadao”, “Catedral”, “Bosque ¢é vida — Viva o Bosque”, “Departamento de Cultura”,
“Jornal Folha de Londrina”, “Igreja Metodista”, “Colégio Mde de Deus”, “Museu
Historico de Londrina Pe. Carlo Weiss”, “Transportes Coletivos Grande Londrina”,
“Terminal Rodoviario de Londrina”, “Monumento O Passageiro”, “Marco Zero’,
“Aeroporto de Londrina”, “Praga Nishinomiya”, “Lago Igapd” e “Centro Civico Bento
Munhoz da Rocha Neto”. Dentre suas iniciativas, o projeto possibilita um tour pelo
municipio, valorizando pontos considerados patrimdnios culturais e historicos, além
de contribuir com a divulgacdo em relacéo aos alunos.

E interessante perceber a forma com que os recursos audiovisuais como
projetor de slides, televisor, videoffita foram incorporados cada vez mais a
experiéncia escolar como forma complementar de ensino, auxiliando tanto nos
aspectos instrutivos aos docentes, conforme apontado em iniciativas que aconteciam
desde a década de 1950, nos anos seguintes foi mantendo a sua adesdao,
considerando citacdes e indicativos do uso de tais recursos para a conducédo de
conferéncias, cursos e capacitacdo dos professores. A ferramenta parece
estabelecer conexdes entrelacadas entre os campos produtores de conhecimento e

a populacéao geral, reafirmando o teor educacional envolto das imagens.

3.7 Saberes e praticas

Nesse ultimo topico sdo esbocados e sistematizados em forma de quadro os
achados nos documentos que foram trabalhados na presente dissertacdo, acerca
das tematicas encontradas e que circularam no municipio de Londrina. De forma a
situar a leitura do quadro, sdo necessarios alguns apontamentos sobre as limitacdes
gue isto implica: O primeiro € que o registro desses filmes que foram transmitidos

nao podem ser extrapolados como 0s Unicos que circularam entre os saberes no
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municipio, visto que a documentacgdo utilizada no presente trabalho teve as suas
limitagcbes até pelo fator tempo de imersdo na massa documental, podendo ter
deixado passar outros registros filmicos que foram trabalhados e circularam no
municipio. Tais achados e registros devem ser entendidos como indicativos de
tematicas que circularam em Londrina. Outra limitacdo € o simples fato de apenas
alguns titulos genéricos presentes nos documentos, ndo sendo passivel de
identificagdo qual filme ou slide de fato teria sido trabalhado, nem sobre o que
estaria relacionado o seu conteldo. Esta sistematizacao reuniu os filmes e os slides
qgque foram trabalhados e estdo registrados nos documentos apresentados
anteriormente ao longo da dissertacdo, de modo que seja possivel identificar todos
em um unico momento.

Algumas das consideracdes sobre determinados filmes e slides ja foram
realizadas ao longo das discussdes anteriores e, de modo a nao ficar uma discusséo
redundante, elas ndo serdo realizadas novamente neste momento. A énfase foi
realizar os apontamentos sobre as tematicas que circulavam dentro do periodo de
recorte, ndo sendo registrados os eventos culturais como pecas teatrais, shows,
semanas comemorativas etc. Acerca das praticas, ndo se pretendeu esmiucar de
maneira aprofundada e enfatica sobre a atuacdo docente. A ideia de pratica,
embasada em Benito (2017), foi a de compreender a partir das materialidades a
ritualistica em torno do processo educacional, entendendo acerca da cultura envolta
das instituicdes escolares.

Quadro 3: Conteuidos audiovisuais exibidos em Londrina/PR

OBRA TEMATICA FONTE ANO
Pra frente Brasil Politico — resisténcia Jornal Folha de Londrina 1982
X 130 pegas instrutivas Livro de Relatorios do 1953
Executivo, 1953
X 127 educativos e 2 Livro de Relatérios do 1954
recreativos Executivo, 1954.
X Filmes educativos Servigo de Extensdo da 1979
Biblioteca Publica: 1979
X Cadernos de redacéo Livro de Relatorios do 1967
ilustrados Executivo, 1967, vol. 08
X O milh&o Promocgdes Culturais. 1970
X O jogador Promocgdes Culturais. 1970
X As diabdlicas Promocgdes Culturais. 1970
X Filme sobre os Estados Relatério de atividades 1974
Unidos D.O.P.E.
X Filme sobre os dois Relatério de atividades 1974
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Estados Americanos D.O.P.E.
Independéncia ou Filme em comemoragéo a Relatorio de atividades 1974
Morte Semana da Patria D.O.P.E.
X Filmes sobre: industria, Relatério de atividades 1974
estacdes do ano, D.O.P.E.
paisagens e diversdes da
cidade americana Ohio
X Fundacéo de Londrina e Relatorio de atividades 1974
demais cidades no Norte D.O.P.E.
do Parana
Paixao de Cristo Religioso Relatério de atividades 1976
D.O.P.E.
Ressureig¢ao Religioso Relatorio de atividades 1976
D.O.P.E.
X Indigenas Brasileiros e Relatorio de atividades 1976
Descobrimento do Brasil D.O.P.E.
“Como é o Brasil’ Slides: Religides Relatério de atividades 1976
Brasileiras D.O.P.E.
A casa também X Relatorio de atividades 1976
muda de roupa D.O.P.E.
X Regibes Brasileiras Relatorio de atividades 1976
D.O.P.E.
X Filmes sobre o Transito Relatério de atividades 1976
D.O.P.E.
X A Disciplina do Transito e Relatorio de atividades 1976
Atividades EconOGmicas de D.O.P.E.
varias Regibes Brasileiras.
X - As Belezas do Parana Relatério de atividades 1976
- Desenho Animado D.O.P.E.
- Salde e Higiene
- Verminose e Alimentacao
- Turismo
X Projecdo de slides e flmes | Relatorio de atividades 1976
sobre: D.O.P.E.
- Santos Dumont
- Culinaria
- Higiene
- Alimentacao
- Verminoses
- Turismo
Explicacdo da Religioso Relatério de atividades 1976
Biblia D.O.P.E.
Adao e Eva Religioso Relatorio de atividades 1976
D.O.P.E.
X Transito e atividades Relatério de atividades 1976
econdmicas D.O.P.E.
X Educativo-religioso Carta Convite - Instituto e 1985
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Seminario Biblico de
Londrina

O Voo do Condor Cordilheira dos Andes Carta Convite - CCB UEL 1985
X Filmes sobre Horticultura, Relatorios do Executivo 1954
higiene, enfermagem e
associativismo
X Filmes Educativos e Livro ata de Reunibes da 1963
Recreativos (Educacédo Secretaria da Educacéo e
Moral e Civica) Cultura, n° 43
O educador de Formagé&o de Professores Curso: Elementos para 1991
adultos, seu papel qualificacéo do professor
e sua formacéao alfabetizador
1930: A Revolugéo Histéria do Brasil Curso: Elementos para 1991
qualificacéo do professor
alfabetizador
X Slides Grécia Antiga Curso: Elementos para 1991
qualificacédo do professor
alfabetizador
O papel da Igreja Religioso Curso: Elementos para 1991
qualificacédo do professor
alfabetizador
A nobreza Feudal Histéria Geral Curso: Elementos para 1991
qualificacdo do professor
alfabetizador
A Misséo Religioso Curso: Elementos para 1991
qualificacdo do professor
alfabetizador
Meu Pé Esquerdo X Curso: Elementos para 1991
qualificacdo do professor
alfabetizador
Romero Historico Curso: Elementos para 1991
qualificacdo do professor
alfabetizador
Queimada X Curso: Elementos para 1991
qualificagcéo do professor
alfabetizador
Gaby X Curso: Elementos para 1991
qualificagcéo do professor
alfabetizador
Uma Histdria X Curso: Elementos para 1991
Verdadeira qualificagc&o do professor
alfabetizador
Meu Mestre, Minha | Drama/ “atuacdo docente” Curso: Elementos para 1991
Vida qualificagc&o do professor
alfabetizador
Mentes que brilham | Drama/ “Atuagéo docente” Curso: Elementos para 1991

qualificac&o do professor
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alfabetizador

Conhecer Londrina Histéria Local Curso: Elementos para 1991
qualificac&o do professor
alfabetizador

Fonte de dados: Documentacéo apresentada ao longo da presente dissertagéo.

O aspecto educativo em torno do discurso imagético pode ser um dos
possiveis responsaveis pelo uso de tais recursos no processo educacional dos
individuos no municipio de Londrina. O publico-alvo de tais recursos mostrou-se
heterogéneo, abrindo margem para os distintos sujeitos. Percebe-se a circulacao e
repercussao de discussdes no Jornal Folha de Londrina, por exemplo, que
acarretava um determinado publico ndo necessariamente intelectual, sob os
comentarios e Otica de Lourenco Jorge. Nota-se também o uso das aparelhagens
midiaticas no interior das escolas, conforme indicado nos distintos relatorios do
DOPE de 1974 e 1976. O uso dentro do ambiente escolar acarreta no processo de
formacdo e alfabetizacdo de individuos que num futuro atuariam como cidadaos
ativos na sociedade, somando assim as distintas sensacbes que este tipo de
discurso midiatico pode promover (MONTOYA, 2005).

Os docentes enquanto sujeitos de acdo ativa e passiva também entram em
contato com tais mecanismos, vide os mais distintos cursos formativos que eram
propostos ao longo dos anos no municipio de Londrina. Esse fato pode ser
visualizado se considerar as realizacoes e atividades propostas pela acdo da
biblioteca circulante e das acfes da UEL em parceria com os oOrgaos politicos do
municipio. Extrapola-se o publico-alvo para os cidadaos “comuns”, as familias de
bairros, filhos e criangas, pais que acompanham seus parentes, tecendo assim uma
rede conectiva que liga todos os individuos a estas ac¢des audiovisuais.

Em relacdo as tematicas, podem ser observadas as pecas instrutivas,
genericamente pontuadas nos documentos do DEPAS de 1953, podendo ser
direcionadas aos professores ou alunos. Nota-se o teor politico evidenciado em
alguns documentos, conforme indicado no relato da obra "Pra Frente Brasil", que vai
no sentido de resisténcia ao regime militar que vigorava no pais. Pode ser observado
também os filmes sobre os Estados Unidos, permitindo indicativos de relacfes
positivas entre Brasil e EUA, de tal modo que eram exaltadas nas escolas municipais
de Londrina. Ressaltam-se 0s aspectos patriéticos e nacionalistas, vide as peliculas

sobre a Semana da Pétria e demais mobilizacbes civicas jA& comentadas
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anteriormente. Houve a presenca de filmes histéricos, que percorrem a Historia
Geral (Grécia Antiga, Romero, Cordilheira dos Andes), Histéria do Brasil (peliculas
sobre os indigenas, o descobrimento do Brasil, religides brasileiras, Santos Dumont)
e filmes sobre Histéria local (fundacéo de Londrina e municipios do Norte do Parana,
as belezas do Parana).

Houve a presenca de tematicas genéricas, mas que englobam uma
diversidade de aspectos voltados a conduta moral e civica, que foram explorados
por filmes sobre transito, atividades econdmicas, saude, higiene, verminoses,
culinaria, enfermagem. Houve também a presenca massiva de cunho religioso
através de filmes que induzem a uma religiosidade especifica, ndo ficando
registrados muitos aspectos de diversidade que existem a nivel nacional brasileiro,
exaltado até nas trocas com o secretario Manoel Barros. Os fragmentos destes
documentos possibilitam que seja retomada a discussao sobre a cultura escolar no
gue diz respeito ao conjunto de normas e conhecimentos a serem ensinados, e um
conjunto de praticas que permitem a incorporacdo destes conhecimentos (JULIA,
2001). A incorporagdo esta presente de distintas maneiras, através das diferentes
formas do que se desejava ensinar. Isto pode ser atribuido aos métodos conduzidos
e opinados por colunas jornalisticas, pela exibicdo de filmes e levantamento de
guestionamentos acerca do conteudo em foco. Evidentemente, os documentos aqui
trabalhados nédo sdo capazes de transmitir um ambiente tal como foi, mas séo
capazes de insercdes para interpretacdes sobre as acdes audiovisuais no municipio

de Londrina.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O Cinema Educativo e o audiovisual através das ac¢bes educacionais no
municipio de Londrina foram pautados no decorrer da dissertacdo com distintas
iniciativas identificadas e analisadas pelo uso de uma diversidade de fontes
histéricas localizadas ao longo da pesquisa de mestrado.

Considera-se que o municipio de Londrina se tornou uma referéncia regional,
tendo em vista as inUmeras frentes que foram tomadas. Primeiramente, a figura de
Hikoma Udihara parece ter sido essencial no processo imigratério para a regido do
Norte do Parana, muito em conta das iniciativas da CTNP. As mensagens de cunho
propagandisticos em torno da regido permitiram um fluxo populacional de pessoas
gue buscavam maiores oportunidades de vida, e, consequentemente, demandavam
necessidades basicas de aprimoramento familiar e condicbes basicas de
sobrevivéncia, como foi o caso das escolas. Nota-se uma valorizacdo do discurso
midiatico, capaz de mexer com distintas emocdes e despertar interesses atraves do
poder imageético.

No ano de 1949, com a instauracdo do Departamento de Educacdo e
Assisténcia Social (DEPAS), o municipio de Londrina reuniu uma estrutura
administrativa com a intencao de centralizar as acfes municipais no que diz respeito
aos aspectos educacionais e culturais. Gracas ao acervo municipal da Secretaria da
Educacado, disposto no Museu Escolar de Londrina (MEL), e dos relatérios
encadernados da Camara Municipal, doados ao Museu Histérico de Londrina, foi
possivel a imersao e sistematizacao de diversas acfes realizadas no municipio.

Tendo em vista a tematica de Cinema Educativo e ac¢des audiovisuais, foi
usado como base analitica os distintos conceitos e entendimentos de cultura escolar
de Vifiao Frago (1995), Julia (2001) e Benito (2017). Adequando de acordo com as
fontes encontradas, foi possivel elucidar de forma parcial alguns aspectos da cultura
escolar na rede municipal de Londrina. Sobre as consideracbes atribuidas ao
entendimento de cultura escolar de Benito (2017), foi verificada diferentes
materialidades ritualisticas para as praticas que ocorreram em distintos cenarios
escolares e de aprendizagem. Percebeu-se o cunho organizacional das reunides
docentes que ocorriam mensalmente no DEPAS através dos registros nos livros de
atas, através dos instrumentos que compunham a realidade das projecées filmicas

de peliculas que poderiam ser instrutivas ou recreativas, considerando o gerador a
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gasolina, o Jeep Willys e a maquina projetor, juntamente aos diafiimes e slides.
Soma-se as supervisbes que ocorreram em algumas escolas municipais,
destacando observacdes de professores supervisores acerca dos registros de
atividades e interagbes entre alunos e docentes, permitindo indicativos sobre as
praticas que ali ocorreram.

No que compete as consideracfes sob a perspectiva de Vifiao Frago (1995),
tomou-se a apropriacdo do espaco escolar, ou espaco de educacéo e de troca de
saberes, tendo sido destacados os espacos para além da escola, como a Concha
Acustica e as atribuicbes relacionadas a Biblioteca Circulante, que promoveram
distintas atividades de cunho cultural e educacional através da exibicdo de filmes,
shows e espetaculos artisticos, atingindo ndo somente individuos inseridos dentro
do ambiente escolar, mas extrapolando também os limites e os muros da
aprendizagem escolar. No processo de formacédo docente anotado nos registros
documentais de Londrina, tomando como base um registro fotografico de 1954,
notou-se a configuracdo acerca da disposicdo dos docentes durante uma projecao
filmica, permitindo indicios sobre como estes possivelmente se comportariam diante
de seus proprios alunos em relacéo a organizacao espacial.

Tomando como base as definicdes de Julia (2001), foram propostas distintas
discussfes ao longo do corpo do texto, tendo como ato final a organizacao
sistematizada em torno dos conteudos que circularam como reflexo do levantamento
documental que foi realizado durante o tempo de pesquisa. Evidentemente ha
limitacdo sobre a generalizacdo das tematicas circulantes no municipio, mas 0s
achados apontam para uma gama conteudista que fora trabalhada
pedagogicamente nos distintos locais educacionais e culturais em Londrina. Tais
valores eram “inculcados” através de distintas estratégias por parte dos individuos,
podendo ser destacadas as projecdes de filmes, slides, uso de gravuras, ilustracdes,
discussfes e demais mecanismos interativos possibilitados por estas ferramentas.

Sobre o Cinema Educativo em Londrina, levantou-se a hipétese de que este
estava inserido no setor de ensino do DEPAS, tomando como base as demais
ramificacBes do referido Departamento. A valorizacdo do discurso midiatico assumiu
uma forte tendéncia no municipio de Londrina, tendo em vista as diversas iniciativas
cinematograficas que ocorreram e foram registradas, sendo elas: salas de cinema,
divulgacao de projecbes em jornais circulantes do municipio, a adeséo e criacao de

cineclubes que estiveram em funcionamento, além das préprias contribuicdes que
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partiram de dentro do DEPAS. Para tanto, configurou-se um sistema organizacional
de Cinema Educativo que atuou em distintas frentes, tomando como exemplo as
aquisicbes de materiais capazes de projetarem filmes e peliculas, aparelhos
geradores na década de 1950 e 1960, além das distintas contribuicdes que
possivelmente eram atribuidas ao Cinema Educativo conforme exposto no
documento que elenca as suas competéncias. A guisa de exemplo do que foi
registrado em experiéncias internacionais, foram localizadas semelhancas no que
diz respeito a alguns conteudos circulantes através das iniciativas de Cinema
Educativo, além de suas contribuicdes de dispositivos méveis que atendiam distintas
regides do municipio. O Cinema Educativo tecia relagbes entre 0s aspectos
educacionais e culturais (que nédo deixam de assumir seu teor educativo).

Tendo em vista a dificuldade que possivelmente atingia 0 municipio que
esteve em rapido processo de expansao, sugere-se que o Cinema Educativo atendia
parte do municipio de cada vez, atuando tanto em ambientes urbanos quanto rurais.
Uma hipotese foi que a aparelhagem néo estava disponivel de maneira integral
diariamente em todos os locais, possivelmente pela limitagdo de equipamento de
projecdo, sendo, portanto, dividido entre as localidades do municipio. Sugere-se,
como alternativa audiovisual, a adeséo de distintas estratégias capazes de atuarem
de maneira semelhante ao discurso imagético, podendo ser substituidas pelo uso de
gravuras e ilustracdes no ambiente escolar, que atuavam juntamente as peliculas e
slides como uma interessante estratégia capaz de estimular a atencdo dos alunos
dentro do ambiente escolar, tais materiais podem ser considerados audiovisuais.

Juntamente as acdes do Cinema Educativo, € de ser considerada a
integracdo das acles culturais e audiovisuais que ocorriam no municipio. Londrina
registrou uma significativa quantidade de apresentacbes teatrais, shows,
espetaculos artisticos, e que se entrelacavam e aproximavam a comunidade social
como um todo, ndo ficando somente a mercé dos limites escolares. Tais atividades
também possuiam o seu valor educativo e promoveram o crescimento e apropriacao
cultural na sociedade londrinense.

Posteriormente a reforma administrativa que ocorreu no municipio,
principalmente entre os anos de 1969 e 1973, com a instauracdo da Secretaria de
Educacdo e Cultura, indica-se que as iniciativas do Cinema Educativo
permaneceram em circulacdo nos ideais e nos propositos do municipio, visto que

foram encontrados diversos registros de estratégias audiovisuais que permaneceram
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no cotidiano escolar e extraescolar. Tais registros foram observados nos relatorios
de supervisdo por parte de anotacdes de supervisores e também em documentos
relacionados ao processo de formacédo dos docentes. Nota-se esta frente ativa de
instrucdo com filmes aos professores desde a década de 1954, tendo sido registrada
ao longo das décadas e anotada nos documentos de cursos de formacéo,
compostos pelas exibicdes de peliculas e levantamentos de questionamentos acerca
de distintos temas.

Por fim, considera-se que o municipio de Londrina se mostrou aberto as
iniciativas audiovisuais, tendo aderido e usufruido de distintas estratégias e acdes
gque os discursos midiadticos puderam assumir no ambito das apropriacdes
educativas. Dessa forma, tal recurso foi utilizado sob distintas perspectivas e teve
como alvo um publico heterogéneo, ndo se prendendo somente aos civis ou
estudantes escolares. Isto acabou sendo evidenciado através do uso dessas
ferramentas para as promocgdes culturais, divulgacdes propagandisticas, aspectos
formadores de criancas, adultos e formativos do quadro docente. Reafirma-se o
valor por tras dos discursos imagéticos e fica evidenciado que o municipio de
Londrina atuou através das maos de distintos personagens e atores para a
execucado de acdes audiovisuais que prosperaram ao longo das décadas e ainda
permanecem no cotidiano municipal londrinense. Assim o Cinema Educativo e
demais estratégias audiovisuais incorporadas no cotidiano educacional no municipio,
segunda essa dissertacao, mantiveram viva a histoéria local que possivelmente viria a

ser esquecida.



125

REFERENCIAS

ALVAREZ, Analia; COLLEONI, Daniela; HORTA, Luis. El cine en el aula: el Instituto
de Cinematografia Educativa de la Universidad de Chile (1929-1948). Cuadernos
Chilenos de Historia de la Educacién, n. 2, p. 20-46, 2014.1

ANDRE, Richard Gongalves. O paraiso entre luzes e sombras: representacoes de
natureza em fontes fotogréaficas (Londrina, 1934-1944). SciELO-EDUEL, 2014.

ARAGAO, Isabella Ribeiro. Palavras escritas: do cinema mudo ao falado. VI
Encontro dos Nucleos, 2006.

ARIAS NETO, José Miguel. O eldorado: Londrina e o Norte do Parana - 1930/1975.
Séo Paulo, 1993.

AZEVEDO, F. et al. O Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932). Comp.
Editora Nacional, Sado Paulo, 1932.

BACELLAR, Carlos de Almeida Prado. Uso e mau uso dos arquivos. PINSKY, Carla.
Fontes historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2006.

BENITO, Augustin Escolano. A escola como cultura: experiéncia, memoria e
arqueologia. Campinas: Alinea, 2017.

BLOCH, Marc. Apologia da histéria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

BONI, Paulo César; FIGUEIREDO, Daniel de Oliveira. Hikoma Udihara: um imigrante
colonizador inaugura o cinema no norte do parana. DOC On-line: Revista Digital de
Cinema Documentario, n. 9, p. 43-5

CALABRE, Lia. Histoéria das politicas culturais na América Latina: um estudo
comparativo de Brasil, Argentina, México e Colémbia. Revista Escritos, v. 7, n. 7, p.
323-345, 2013.

CANDOTI, Eliane Aparecida. Projeto Conhecer Londrina: narrativas e saberes
construidos pelas ruas da cidade. Dissertacao (Mestrado em Educacéo), Programa
de Pés-Graduacédo em Educacao, Universidade Estadual de Londrina, 2019.

CANEPA, Laura Loguercio. Expressionismo alem&o. Histéria do cinema mundial,
v. 3, p. 55-88, 2006.

CAPELATO, Maria Helena. Multid6es em cena: propaganda politica no varguismo
e no peronismo. Campinas: Papirus, 1998.

CAPELO, Maria Regina Clivati. Educacdao, escola e diversidade no meio rural.
Londrina: SciELO-EDUEL, 2013.

CARDOSO, Mauricio. Glauber Rocha: exilio, cinema e Historia do Brasil. Histéria e
cinema. Sao Paulo: Alameda, 2011.



126

CARVALHO, Maria Do Socorro. Cinema novo brasileiro. Colecao Campo
Imagético, p. 289, 2006

CATELLI, Rosana E. A presenga norte-americana no debate sobre cinema e
educacéao no Brasil, 1920 a 1950. ANPUH—-XXV Simpdsio Nacional de Histéria,
Fortaleza, 2009.

CATELLI, Rosana Elisa. O Instituto Nacional de Cinema Educativo: o cinema como
meio de comunicacgao e educacéo. In: XXVII Congresso brasileiro de ciéncias da
comunicacao, INTERCOM. 2004.

CESARO, Caio Julio. Em preservacao e restauracdo cinematograficas no Brasil:
a restauracao do acervo de Hikoma Udhiara. 2007. 337p. Tese (Doutorado em
Multimeios) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007.

COSTA, Flavia Cesarino. Primeiro cinema in Histéria do cinema mundial.
Campinas: Papirus, 2006.

DARONCO, Marilice Amabile Pedrolo; TOMAIM, Cassio dos Santos. Memorias em
frames: o suporte 16mm e a experiéncia de fazer cinema. POS: Revista do
Programa de Pés-graduacéao em Artes da EBA/UFMG, p. 110-125, 2016.

DUARTE, Joana Isabel. A cinepedagogia enquanto «grande funcdo do cinema.
Discursos, modelos e experiéncias do cinema educativo em Portugal (1920-1950): o
caso do Porto. CEM Cultura, Espaco & Meméria, n. 10, 2020.

FAGUNDES, Pedro Ernesto. Os 50 anos do XXX Congresso da UNE: 1968. DAS
UTOPIAS AO AUTORITARISMO, p. 135, 2019.

FARIA, Thais Bento. Escolas isoladas rurais londrinenses (PR): primeiras reflexdes.
In. Anais 7 Congresso Brasileiro de Historia da Educacéo. Cuiaba: UFMT, 2013.
p. 1-10

FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1994.

FIUZA, Alexandre Felipe. O resto € verdade: Historia e ficcdo em sala de aula no
curta-metragem llha das flores. Revista HISTEDBR On-line. Campinas, n. 32, p.
243-253, 2008.

FREIRE, Rafael de Luna. Truste, musicos e vitrolas: a tentativa de monopdlio da
Western Electric na chegada do cinema sonoro ao Brasil e seus desdobramentos.
imagofagia, n. 5, 2015.

GONCALVES, Irlen Anténio; FARIA FILHO, Luciano Mendes de. Histéria das
culturas e das praticas escolares: perspectivas e desafios tedrico-metodoldgicos. In.
A cultura escolar em debate: questbes conceituais, metodoldgicas e desafios para
a pesquisa. Campinas: Autores Associados, p. 31-57, 2005.

GONCALVES NETO, Wenceslau; MAGALHAES, Justino Pereira. O Local na
Historia da Educacéo: o municipio pedagogico em Portugal e Brasil. In: ARAUJO,



127

Marta Maria (Org.). Historia(s) Comparada(s) de Educacdao. Brasilia: Liber Livro,
2009. p.161-198. Disponivel em <https://core.ac.uk/download/pdf/12424745.pdf>
Acesso em 15 jan. 2020.

HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: o breve século XX. Editora Companhia das
Letras, 1995.

HONORATO, Tony; YAMASHITA, Bruna Ester Gomes. A¢bes municipais de
Londrina-PR na estruturagcéo da profissao de professor (1934-1963). Educar em
Revista, v. 38, 2022.

HONORATO, Tony; YAMASHITA, Bruna Ester Gomes. Constru¢cao do municipio de
Londrina-PR: Acbes de educacao e de cultura (1934-1960). Histéria & Ensino, v.
27,n. 1, p. 374-399, jan./jun. 2021

JULIA, Dominique. A cultura escolar como objeto histérico. Revista brasileira de
histéria da educacdo, v. 1, n. 1 [1], p. 9-43, 2001.

LONDRINA. Lei N° 046, de 21 de fevereiro de 1949. Cria os Departamentos de
Fazenda, Educacéao e Assisténcia Social, subordinados diretamente ao Executivo.

LONDRINA. Lei N° 709, de 14 de marco de 1962. Cria o0 "Centro Educacional de
Londrina", com func¢des de orgao auxiliar do Departamento de Educacéo Publica e
Assisténcia Social.

LONDRINA. Lei N° 796, de 28 de marco de 1963. Autoriza o Executivo a instituir a
"Fundacéo Municipal de Teatro, Musica e Cinema de Londrina".

LONDRINA. Lei N° 1.165, de 20 de dezembro de 1966. Cria o Fundo de Assisténcia
e Cultura Municipal.

LONDRINA. Lei N° 1.258, de 8 de novembro de 1967. Abre crédito especial para
aquisicdo do Mercado Shangri-la.

LONDRINA. Lei N © 1.388, de 15 de outubro de 1968. Dispfe sobre a estrutura
administrativa da Prefeitura Municipal de Londrina e da outras providéncias.

LONDRINA. Lei N° 1.557, de 07 de outubro de 1969. Abre crédito especial para
atendimento as despesas que especifica.

LONDRINA. Lei N ©2.297, de 17 de setembro de 1973. Altera arts. 1°, 2° e 5° da Lei
n° 1578/69 (6rgaos que constituem o sistema administrativo da Prefeitura Municipal).

LONDRINA. Lei N ©2.576, de 31 de outubro de 1975. Reformula o Codigo Municipal
de Londrina (Cédigo de Posturas).

LONDRINA. Livro de Relatérios do Executivo, 1952 a 1954, Volume 02 - Camara
Municipal de Londrina.
LONDRINA. Livro de Relatérios do Executivo, 1955 a 1956. Volume 03 - Camara
Municipal de Londrina.



128

LONDRINA. Livro de Relatérios do Executivo, 1961 a 1963. Volume 07 - Camara
Municipal de Londrina.

LONDRINA. Livro de Relatérios do Executivo, 1964 A 1967. Volume 08 - Camara
Municipal de Londrina.

LONDRINA. Livro de Relatérios do Executivo, 1968 a 1974. Volume 09 - Camara
Municipal de Londrina.

LONDRINA. Livro de Relatérios do Executivo, 1977 a 1978. Volume 11 - Camara
Municipal de Londrina.

LONDRINA. Livro de Relatérios do Executivo, 1979. Volume - 12 e 13 - Camara
Municipal de Londrina.

LUCA, Tania Regina de. Praticas de pesquisa em Histéria. Sdo Paulo: Editora
Contexto, 2020.

MACIAS, Nuria Alvarez et al. Cine y educacion en la Espafia de las primeras
décadas del siglo XX. Tres concepciones del cine educativo. Tarbiya, Revista de
Investigacion e Innovacion Educativa, n. 31, 2002.

MCDONALD, Kevin; SMITH-ROWSEY, Daniel (Ed.). O efeito Netflix: tecnologia e
entretenimento no século 21. Bloomsbury Publishing, USA, 2016.

MELO, Elda Silva do Nascimento; SANTOS, Camila Rodrigues dos. A formacéo
continuada de professores (as) no brasil: do século xx ao século xxi. Humanidades
& Inovacgéo, v. 7, n. 11, p. 88-104, 2020.

MELO, Weslei Chalegh dei; NETO, Alberto Lopo Montalvao; SANTANA, Wilder
Kleber Fernandes de. Notas historico-educacionais sobre o Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo (MOBRAL): Historical-educational notes on the Brazilian literacy
movement (MOBRAL). Revista Cocar, v. 16, n. 34, 2022.

MIOTO, Luis Henrique. Breve histdria do cinema de Londrina - Parte 1. BOLETIM
MUSEU HISTORICO DE LONDRINA, Londrina, v.4 n.7 jul/dez 2012.

MIOTO, Luis Henrique. Breve Histéria do Cinema de Londrina - Parte 2. BOLETIM
MUSEU HISTORICO DE LONDRINA, Londrina, v.4 n.8 jan/jun 2013

MONTEIRO, Ana Nicolaca. O cinema educativo como inovacao pedagdégica na
escola priméria paulista (1933-1944). 2006. Dissertacao (Mestrado em Educacéao)
- Faculdade de Educacéo, University of Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2006.
doi:10.11606/D.48.2006.tde-05122007-122324. Acesso em: 2020-09-14

MONTOYA, Ancizar Narvaez. Cultura politica y cultura mediatica: esfera publica,
intereses y codigos. Economia politica, comunicacion y conocimiento: uma
perispectiva critica latinoamericana. Buenos Aires: La Crujia, 2005.



129

NORA, Pierre et al. Entre mem@ria e historia: a problematica dos lugares. Projeto
Historia: Revista do Programa de Estudos P6s-Graduados de Historia, v. 10,
1993.

PAULILO, André Luiz; TREVISAN, Anderson Ricardo. Cinema educativo entre o
documentario e a ficcdo. Cadernos de Historia da Educacéao, v.22, p.1-16, el165,
2023.

PINHEIRO, Maria Adalgisa Pereira. Cinema e educagdo: modelos internacionais,
impressos e intelectuais no Brasil no inicio do século XX. 2015. Tese de Doutorado.
Programa de Pés-Graduacdo em Educacao do Centro de Educacéo, Universidade
Federal do Espirito Santo. Vitéria, 2015.

PROST, Antoine. Doze licdes sobre a historia. Sdo Paulo: Auténtica Editora, 2008.

SARAIVA, Leandro. Montagem soviética. Histéria do cinema mundial. Campinas:
Papirus, 2006.

SCHMITT, Silvana Lazzarotto; FIUZA, Alexandre Felipe. A DOPS e a vigilancia
politica do movimento estudantil paranaense durante a ditadura civil-militar. Revista
HISTEDBR On-Line, v. 12, n. 45, p. 101-114, 2012.

SERRA, Maria Silvia; PERUFFO, Gabriela. Los inicios de cine educativo producido
por el Estado. Los casos de Brasil y Argentina. Encuentros Latinoamericanos
(segunda época), v. 4, n. 2, p. 8-25, 2020.

SILVA, Bento Duarte da. As tecnologias de informacao e comunicagao nas reformas
educativas em Portugal. Revista Portuguesa de Educacéo, v. 14, n. 2, p.111-153.
2001.

SILVA, Roberta Maria Lobo da. O Movimento de Renovacédo da Educacéo e o
Cinema Educativo. 2007.

SOUZA, Fagner Bruno. Salas e espacos cinematograficos londrinenses: um breve
panorama do cenario exibidor de Londrina. Movimento, n. 13, ago., 2019.

SOUZA, Miliandre Garcia de. Cinema novo: a cultura popular revisitada. Historia:
Questdes & Debates, v. 38, n. 1, 2003.

SUSSAI, Matheus Henrigue Marques. Salas de cinema em Londrina: conhecimentos
prévios e o uso da “Folha de Londrina” para o estudo do Cine Ouro Verde. Historia
& Ensino, v. 22, n. 1, p. 201-221. 2016.

VIDAL, Diana Gongalves. Cultura e pratica escolares: reflexdo sobre documentos
e arquivos escolares. 2005.

VIEIRA, Valter Afonso; APPIO, Jucelia. O impacto da conexidade no comportamento
do consumidor em relacéo aos programas de televisdo. Revista de Administracéo
Contemporanea, v. 14, p. 703-721, 2010.



130

VINAO FRAGO, Antonio. Historia de la educacion e historia cultural. Revista
Brasileira de Educacéo, Sao Paulo, n.0, p. 63-82, set./dez.1995.

YAMASHITA, Bruna Ester Gomes. Poder municipal e educacéo na cidade de
Londrina (1934-1960): agdes de uma “autonomia autorizada”. 2019. Dissertacdo

(Mestrado em Educacédo), Programa de P6s-Graduacédo em Educacédo, Universidade
Estadual de Londrina, 2019.



