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CORTEZ, Maira Dellazeri. ARTE E EDUCACAQ: Um Olhar para a Aprendizagem,
o0 Desenvolvimento e a Humanizag&o Das Criancas Na Educagéo Infantil. 2022.
(160 p.) f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Universidade Estadual de
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RESUMO

A bagagem cultural e estética promovida pela arte € de importancia inestimavel para
a humanizacédo das criancas pequenas, pois é por meio das linguagens artisticas
gue o ensino, na Educacéo Infantil, pode ser conduzido de modo a mobilizar o
interesse dos pequenos para a ultrapassagem de seu imediatismo cotidiano rumo ao
alcance de saberes mais elaborados, como a criatividade, a criticidade, a
expressividade, dentre outros aspectos correlacionados. Esta pesquisa faz parte do
programa de Mestrado em Educacdo da UEL — Universidade Estadual de Londrina -
e também se relaciona aos estudos desenvolvidos no grupo de estudo e pesquisa
FOCO - Formacdo, praxis e emancipacao na educacao escolar: Implicacbes da
Teoria Historico-Cultural no ensino, aprendizagem e no desenvolvimento humano na
Universidade Estadual de Londrina. O objetivo deste trabalho € compreender a
relacdo existente entre a arte e a educacdo, visando a aprendizagem, ao
desenvolvimento e a humanizacdo das criangcas na Educacdo Infantil, como
contribuicdo para o trabalho pedagdgico intencional. Os objetivos especificos séo:
Analisar a formacgdo ontolégica do ser social e sua constituicdo cultural a partir dos
pressupostos critico-dialéticos; Discutir a relacdo existente entre a Educacao Infantil
e 0 brincar como elemento essencial nos processos de ensino e aprendizagem para
o desenvolvimento integral da crianca; e Esclarecer como a arte e a educacédo
podem contribuir para a formacdo do professor e sua acdo humanizadora no
trabalho pedagogico. Ademais, esta pesquisa se justifica pela necessidade de se
trazer visibilidade a essencial funcdo desenvolvente que as linguagens artisticas e
estéticas, aliadas ao brincar, exercem na totalidade do sujeito, as quais, por meio da
mediacdo do professor, tornam mais acessiveis, as crian¢cas, 0os contetdos, 0s
saberes e os conhecimentos. O problema da pesquisa é: Como a arte e a educacéo
podem contribuir para a aprendizagem e o desenvolvimento no processo de
humanizagéo das criangas na Educacao Infantil, por meio do trabalho educativo dos
professores? Para tanto, esta pesquisa, de cunho bibliografico, embasa-se no
meétodo critico-dialético e nos radicais da Psicologia Histérico-Cultural e da
Pedagogia Historico-Critica, enquanto bases para a compreensao da ontologia do
ser social e da educacéao intencional, sistematizada e humanizadora. Concluiu-se,
por meio desta producéo, que a brincadeira e as obras artisticas sdo imprescindiveis
a formacéo do sujeito desde sua primeira infancia, no entanto, nem todos os seres
humanos possuem esse material disponibilizado ao usufruto. Assim, a escola deve
garantir o alcance popular a essas producdes, de modo que o professor, por meio de
seu estudo continuo, possa qualificar sua subjetividade, a fim de enriquecer os
processos de ensino e aprendizagem dos pequenos.

Palavras-chave: Educacdo. Educacado Infantil. Arte. Brincar. Psicologia Historico-
Cultural. Formacéao de Professores.



CORTEZ, Maira Dellazeri. ART AND EDUCATION: A Look at Children's Learning,
Development and Humanization in Early Childhood Education. 2022. (160 p.) f.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — State University of Londrina (Brazil),
Londrina, 2022.

ABSTRACT

The cultural and aesthetic baggage through art is small for humanity, because it is
through artistic languages that teaching in Early Childhood Education can be
approached, mobilizing the interest of the little ones to overcome their immediacy in
the daily life of more elaborate knowledge such as creativity, criticality, activity,
among other correlated aspects. This is part of the Master's program in Research
Education at UEL - Formation of Studies in School Education at UEL and also relates
to the studies developed in the study and teaching group FOCO - Formation and
emancipation in school education: Implications of the Historical Theory- Cultural in
Research, Learning and Human Development at the State University of Londrina.
The objective of this work is to understand the relationship between art and
education aimed at learning, development and humanization of children in intentional
early childhood education as a contribution to pedagogical work. The details and are
specific: the ontological formation of the social being is its cultural analysis based on
critical objectives; Discuss the existing between Education and play as in the
teaching processes and learning element the integral development of the child can
educate for essential early childhood education such as early childhood education
and contribute to the training of the teacher and his humanizing action in the
pedagogical work. In addition, this research is justified by the need to bring visibility
to the essential developmental function that artistic and aesthetic languages allied to
playing exert on the totality of the subject, which, through the mediation of the
teacher, makes content, knowledge and knowledge more accessible to children. .
The research problem is: How can art and education contribute to learning and
development in the process of humanizing children in Early Childhood Education
through the educational work of teachers? Therefore, this bibliographic research is
based on the critical dialectical method and on the radicals of Historical-Cultural
Psychology and Historical-Critical Pedagogy, as bases for understanding the
ontology of the social being and intentional, systematized and humanizing education.
It was concluded through this production, that play and artistic works are essential to
the formation of the subject since his early childhood, however, not all human beings
have this material available for usufruct, so the school must guarantee the popular
reach to these productions, so that the teacher, through his continuous study, needs
to qualify his subjectivity in order to enrich the teaching and learning processes of the
little ones.

Keywords: Education. Child education. Art. To play. Cultural Historical Psychology.
Teacher training.
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1 INTRODUCAO

A posposta desta dissertacao surgiu gracas aos estudos no curso de
Artes Cénicas, minha primeira graduacdo na Universidade Estadual de Londrina,
momento em que emergiram as primeiras inquietacdes acerca da relevancia da arte
para a formagdo da subjetividade humana e o interesse em sua possivel
aplicabilidade no processo educativo. Tais inquietagcbes foram despertadas pela
observacdo de que nem sempre as obras artisticas de maior valor formativo se
encontravam disponiveis para a apropriagdo da populacdo em geral, pois sua
apreensdo demanda que o0s sujeitos sejam inseridos no contexto dos saberes e
técnicas de arte, o que implica, essencialmente, a presenca de um professor
qualificado para promover tal insercao.

Em vista dessa problematica identificada, optei por me envolver no
campo da educacdo, ingressando, em 2020, no curso de Pedagogia da
Universidade Estadual de Londrina, e, em seguida, no programa de Pés-graduacao
em Educacdo da UEL, momento em que, sob a orientacdo da Prof2. P0s-Dr2 Marta
Silene Ferreira Barros, vinculei-me ao grupo de estudos e pesquisa intitulado FOCO
— Formacéo, praxis e emancipacdo na educacdo escolar: Implicacdes da Teoria
Historico-Cultural no ensino, aprendizagem e no desenvolvimento humano.

Nesse contexto, optou-se por delimitar o objeto do estudo ao
segmento da Educacdo Infantil, por ser este o ciclo da Educacdo Basica que
abrange importantes momentos formativos do sujeito humano, pois € na tenra
infancia que o individuo realiza, em curto espaco de tempo, aprendizados
fundamentais, radicalmente estruturantes de sua constituicao integral enquanto ser
agente e pertencente a comunidade humana. Ademais, as producdes destinadas a
esse momento formativo sdo escassas, principalmente no tocante a utilizagdo das
linguagens artisticas.

A arte acompanha o ser humano desde sua origem, por meio das
dancgas rituais, dos artefatos de barro e dos primeiros escritos e pinturas nas
cavernas. Dessa forma, essa pratica se tornou tdo intrinseca ao homem quanto sua
prépria humanidade, ja que constitui uma importante forma pela qual o sujeito pode
representar, sentir e expressar sua realidade. Nesse sentido, Buoro (2000) ressalta

que:
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Portanto, entendendo arte como produto do embate homem/mundo,
consideramos que ela é vida. Por meio dela o homem interpreta sua
prépria natureza, construindo formas ao mesmo tempo em que se
descobre, inventa, figura e conhece (BUORO, 2000, p. 25).

Segundo o autor, a arte constitui-se em movimento, como a propria
vida humana, configura-se como produto da relagdo humana com o meio fisico e
social e, em dltima instancia, € revelada a natureza humana e serve ao seu
desenvolvimento. Entretanto, embora seu reconhecimento nao seja realizado pela
maioria dos individuos, mesmo nos tempos atuais, ela continua sendo necessaria e
esta, inexoravelmente, presente no cotidiano, pois musicas, dancas, producdes
midiaticas, o design dos objetos, a construcdo de edificios, a culinaria, as roupas
utilizadas, os livros de literatura e poesia, 0s desenhos, enfim inUmeras linguagens
artisticas permeiam o dia a dia da sociedade. No entanto, sua importancia na
formacé&o dos individuos, desde o inicio da vida, ainda ndo tem recebido a atencéo e
a reflexdo necessérias, embora as linguagens artisticas exercam papel fundamental
na aprendizagem e no desenvolvimento das criangas pequenas.

Nesse contexto, observa-se que as formacdes iniciais e continuadas
dos professores da Educacédo Infantil raramente se voltam ao conhecimento das
artes enquanto conteudo, forma e experiéncias significativas para o desenvolvimento
humano da crianca, apesar de serem constantemente utilizados, nesse nivel de
ensino, desenhos, musicas, brincadeiras, encenacdes e literatura, dentre muitas
outras linguagens. O ndo aprofundamento nessas multiplas formas de arte promove
um achatamento na qualidade das intervencdes e na relacdo do professor com o
produto das atividades realizadas pelos pequenos, o que acaba por emitir, muitas
vezes, falsas no¢Bes acerca da elaboracao artistica.

A arte caracteriza-se como um importante saber cientifico, resultado
de uma profunda elaboragdo humana, pois advém da investigacéo, da pratica, da
reflexdo critica e da lapidacdo constante de seus resultados. A producdo e a
aguisicdo desse tipo de saber permitem que a humanidade alcance um novo
patamar de consciéncia. Justifica-se a concepcdo da arte enquanto ciéncia pelo
carater intencional das producdes mais qualificadas, entretanto, € evidente que
existem varios tipos de arte espontéanea, voltados a reproducdo ou producgdo, que
nao abarcam um sentido reflexivo, sistematizado teoricamente ou apoiado em

pressupostos tedrico-metodolégicos. Este estudo tem como foco a arte cujos
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artefatos, praticas e saberes possibilitam o desvelamento critico da realidade e do
sujeito humano.

Nesse sentido, a arte é essencial para a formacdo do ser, pois
promove uma qualificacdo expressiva da totalidade humana, assim, possibilita que a
criangca desenvolva suas fungdes psiquicas superiores e sua corporeidade e faca
uma transicdo mais fluida entre a concretude e o pensar, chegando ao
desenvolvimento da abstracdo e a mobilizacdo da imaginacdo, o que a conduz,
paulatinamente, a elaboracdo do pensamento representativo, passando da
materialidade da sua vida cotidiana a apropriacdo dos conteudos mais elaborados,
disponiveis no arcabouco milenar das producfes humanas.

Desse modo, é justamente por seu carater inovador e avesso a
normalidade habitual que a arte cativa a atencdo da crianca, tracando novos
caminhos para sua subjetividade, de forma a expandir seus modos de vida e
percepcdes do mundo, pois € por meio do acesso a novas harrativas que o ser
humano pode compreender a alteridade e, assim, ampliar os limites de sua
percepcdo. E por intermédio de expressbes artisticas, tais como os filmes,
encenac0es e fotografias, por exemplo, que se faz possivel a formacdo da imagem
mental de outras culturas, de outras épocas, de outros seres humanos, de
particularidades diversas, pois tais representacdoes dao estrutura e modelam o teor
da totalidade do sujeito, em seus aspectos psiquicos, corporais, emocionais e de
comportamento.

Assim, é crucial direcionar, intencionalmente, esse processo de
aquisicdo cultural da crianca, jA que as obras disponiveis na vida cotidiana nem
sempre possuem um carater critico em sua veiculacdo, sendo que, muitas vezes,
estao repletas de discursos rasos, alienantes, que oferecem poucos recursos para a
formacdo da imagem subjetiva do mundo, pela crianca. Outrossim, é justamente a
qualificacéo estética presente nas obras mais elaboradas que permite a constituicao
ampliada do olhar humano sobre si e sobre o outro, tornando o ser cada vez mais
humanizado, no sentido mais profundo do termo.

E essencial ressaltar que é por meio dos conteidos e do processo
reflexivo sobre os mesmos que o professor se torna efetivo, de modo a possibilitar a
formacdo do pensamento critico das criancas. Entretanto, é por intermédio das
linguagens artisticas que o sujeito € movido a voltar sua atencdo e sua vontade para

a aquisicao da cultura qualificada, bem como, é por meio da arte que o0 ser pode se
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desenvolver, efetivamente, em sua totalidade humana. Dessa maneira, 0os contetudos
cientificos podem possibilitar o desvelamento da realidade pela crianga, pois, gracas
ao estimulo ao pensamento abstrato, a psique humana torna-se capaz de
compreender a origem histérica e social dos fendbmenos que influem diretamente em
sua vida concreta, o que possibilita a formacdo de seres humanos esclarecidos e
conscientes. Além disso, a articulacao entre arte e atividade ludica leva a crianca a
se apropriar de um movimento de autoconsciéncia, que comeca pela relacdo que a
mesma estabelece com seu préprio corpo, qualificando, assim, seu comportamento.
Nesse contexto, o brincar surge como uma forma de elaboracéo
da crianca frente ao universo cultural disposto pelos adultos. Essa elaboracao, que €
aprendida socialmente, por meio da relacdo que o responsavel estabelece com a
crianca, passa, paulatinamente, a ser a atividade mediadora da interagcdo com as
outras criancas de seu convivio. Paralelamente a arte, a brincadeira igualmente
contribui nesse processo que se da entre a concretude cotidiana experimentada pelo
individuo e o desenvolvimento do pensamento abstrato, a medida que permite que a
imaginacdo transforme as situacdes e 0s objetos usuais em novos elementos, por
meio do exercicio representativo que o brinquedo possibilita (MELO & VALLE, 2005).
Quando a brincadeira e a arte s&o relegadas a um segundo plano no
cotidiano da Educacéao Infantil, a poténcia desses elementos para a promocéo da
qualificacdo integral do sujeito, na infancia, é restringida, ja que, na auséncia da
intencionalidade, essas atividades séo reduzidas ao imediatismo cotidiano, de forma
que 0s pequenos se tornam meros reprodutores do que apreendem em sua
convivéncia social.
Desse modo, este estudo objetivou compreender a relagcédo existente
entre a arte e a educacdo, visando a aprendizagem, ao desenvolvimento e a
humanizagéo das criangas na Educacgéo Infantil, como contribuicdo de um trabalho
pedagogico intencional. Além disso, buscou: Analisar a formacgao ontolégica do ser
social e sua constituigdo cultural, a partir de pressupostos critico-dialéticos; Discutir a
relacéo existente entre a Educacéo Infantil e o brincar, como elemento essencial nos
processos de ensino e aprendizagem para o desenvolvimento integral da crianca; e
Esclarecer como a arte e a educacao podem contribuir para a formacao do professor

e para sua acado humanizadora no trabalho pedagadgico.
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7

O problema de pesquisa é: Como a arte e a educagdo podem
contribuir para a aprendizagem e o desenvolvimento, no processo de humanizagao
das criancas na Educacéao Infantil, por meio do trabalho educativo dos professores?
Assim, como metodologia de andlise para responder ao objetivo proposto e a
problematica supracitada, o estudo pautou-se nos pressupostos do método critico-
dialético e se embasou nos radicais da Psicologia Historico-Cultural e da Pedagogia
Historico-Critica, para realizar uma tessitura reflexiva acerca da relevancia da arte e
do brincar para o desenvolvimento da crianca pequena, considerando essas
atividades enquanto alicerces para se pensar sobre 0s processos de ensino e
aprendizagem para a constituicdo humana. A presente pesquisa é de natureza
bibliografica, pois se acredita que esta modalidade investigativa permite ao
pesquisador aprofundar-se, mais intensamente, nas producdes ja efetivadas sobre o
objeto, podendo, assim, realizar uma sintese qualitativa do mesmo, de modo a
contribuir para um salto qualitativo das compreensdes e andlises sobre a tematica.

O trabalho foi organizado da seguinte maneira: o primeiro capitulo,
intitulado Formacdo do Sujeito na Abordagem Critico-Dialética, tem como foco
esclarecer a ontologia do ser social, ou seja, desvelar os elementos responsaveis
por possibilitar a consolidacdo da espécie humana tal como a conhecemos hoje,
apontando, assim, o trabalho como elemento-génese do desenvolvimento integral do
homem e da mulher, os quais, em sua convivéncia em sociedade, produzem a
cultura, que detém os saberes necessarios a perpetuacdo dos modos de vida
propriamente humanizados.

Assim, nesse capitulo, buscou-se esclarecer que as formas de viver
e atuar na coletividade sao apreendidas, ndo espontaneas, sendo advindas de um
longo processo de apropriacdo dos simbolos e dos signos da cultura, presentes nas
linguagens socializadas. Nesse sentido, foram explicitadas as categorias de analise
Contetdo e Forma, para a compreensao da constituicdo do pensamento do ser
humano, que perpassa sua vida imediata rumo a abstracdo, para o alcance dos
conhecimentos cientificos possibilitados na escolarizacdo. Nesse contexto, o
presente estudo dedica-se, especificamente, ao aprendizado de conteudos
alavancados pelo brincar e pela arte, na educacéo da crianga pequena.

Almejou-se destacar a Psicologia Historico-Social e a Pedagogia
Historico-Critica enquanto radicais para o entendimento de como se processa a

elaboracdo humana no sujeito, defendendo igualmente a importancia do acesso ao
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conhecimento qualificado para a constituicdo plena da subjetividade humana, ou
seja: para que o ser se torne consciente das determinagfes historias, sociais e
culturais que implicam em seus modos de vida atuais, de forma a guia-lo para a
autoconsciéncia, destacando-o0 como ser ativo perante a realidade instituida.

O segundo capitulo, intitulado Educacéo Infantil e o Brincar: Relacéo
Indissociavel na Formacdo da Crianga na Educacdo Infantil, busca esclarecer a
importancia do acesso, por parte da crianca, a uma Educacédo Infantil de qualidade
para a plena apropriacao dos saberes humanos, além de apontar o conhecimento da
periodizacéo do desenvolvimento humano como fundamental ao professor, que, por
meio deste saber, pode direcionar, intencionalmente, o sujeito & maxima qualificacao
de suas func¢des psiquicas.

Nessa assertiva, ao explicitar a importancia da atividade-guia em
cada periodo, no decurso da elaboracéo das capacidades psicolégicas humanas nas
criangas, aponta-se a atividade-guia de cada fase como o fio condutor de seu
desenvolvimento. Destaca-se, por sua vez, a atividade do brincar enquanto fonte de
imprescindiveis aprendizados na infancia, desvelando sua importancia fulcral para a
constituicdo integral da crianca na creche e na pré-escola. Nesse capitulo, aborda-
se, também, as diferentes linguagens artisticas presentes na Educacao Infantil e
suas caracteristicas promotoras do aprendizado pelo sujeito, além de apresentar
algumas das multiplas possibilidades de se trabalhar, qualitativamente, a arte com
criangas pequenas.

O terceiro e ultimo capitulo desta dissertagdo, nomeado A arte e
Educacdo na Formacdo do Professor e sua Ag¢do Humanizadora no Trabalho
Pedagogico, volta-se, portanto, ao papel fundamental da atuacdo docente para que
a arte, o brincar e todos os demais recursos pedagogicos sejam efetivos na
educacdo do sujeito humano desde a mais tenra idade. Pretende-se, assim,
destacar a importancia da mediacdo de um adulto capacitado, pois esta é
extremamente necessaria ao desenvolvimento pleno do ser. Um adulto capacitado,
gue se apropriou dos conhecimentos necessarios e das formas mais elaboradas da
cultura humana, pode, desse modo, perpetuar esse saber ao propicia-lo as criancgas.
Por meio do dominio e da coeréncia metodoldgica, esse adulto pode encontrar os
modos mais adequados para ensinar 0s conteludos necessarios, 0s quais, no caso
da crianga pequena, perpassam, necessariamente, pelo brincar e pelo fazer artistico.

Nesse capitulo, problematiza-se o déficit que as formacdes
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relampagos, remotas e encurtadas desencadeiam na atuacdo dos professores da
infancia, a qual, muitas vezes, acaba por ser insuficiente perante as necessidades
gque o pedagogo deve abarcar em seu trabalho. Observa-se, igualmente, que a
incompletude dessas formacdes provoca um grande lapso na aplicacdo intencional
das linguagens da arte no cotidiano da escola. Outrossim, este capitulo também se
dedica a explicitar a funcdo da arte na humanizagéo das criangas, que, por meio da
atuacao pedagogica, podem ampliar o sentido humano de sua formacéo.

Nesse sentido, entretanto, € apenas por meio da subjetividade que o
professor dispde e, assim, poderéa fornecer ao individuo um enriquecimento cultural e
humano, pois s6 é possivel dispor aos demais aquilo que, em si mesmo, ja se
encontra apropriado. Por esse motivo, mais uma vez, frisa-se a relevancia da
qualidade da formacdo do professor da infancia, ja que este necessita estar em
constante processo formativo, pois seu oficio apresenta um grande impacto na
constituicdo integral dos sujeitos que por ele sdo educados.

Além disso, € importante ressaltar que, mesmo quando o professor
traz para a sala de aula as brincadeiras e as linguagens de arte, enquanto modos de
aprendizado para a criangca pequena, o mero uso formal de tais trabalhos né&o
garante a efetiva humanizacao do ser, pois, para que isto ocorra, € necessario que
as atividades que envolvem o fazer artistico estejam recheadas de conteldos
formativos que promoverdo a qualificacdo plena do desenvolvimento integral do
sujeito, conteudos estes que, por meio do esclarecimento cientifico, podem melhor
embasar a constituicdo de sua personalidade e de seu carater consciente frente a
realidade apresentada.

Volta-se, assim, a questdo da consciéncia humana e destaca-se,
também, a arte como promotora do desenvolvimento do ser para si, pois é na
reflexdo sobre o produto de seu trabalho que o individuo humano pode perceber seu
impacto no mundo, ao analisar, por meio do conhecimento artistico, a natureza de
suas intervencgdes e, igualmente, ao exercer seu potencial criativo para a renovacgéo
dos modos de criar e subjetivar sua vida e as atividades. Como dito anteriormente, o
acesso a diferentes formas artisticas afeta, diretamente, a totalidade humana,
propiciando sentido e significado a suas ac¢bes. Tal apropriagdo contribui para o
enriquecimento do espelho do mundo real, criado no pensamento abstrato humano,
cujo surgimento implica na formagéo consciente do sujeito, j& que é por meio de sua

subjetividade que este pode guiar intencionalmente sua atuacdo. Assim, a
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experiéncia artistica desponta como uma importante chave para a elaboracdo da
autoconsciéncia humana, pois permite ao sujeito transformar-se, tornando-se mais

desenvolvido em seus aspectos subjetivos, corporais e afetivos.
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2 A FORMACAO DO SUJEITO EM ARTE NA ABORDAGEM CRITICO-DIALETICA

A arte é fundamental para a vida humana. E por meio de seu
conhecimento que sao produzidas e compartilhadas algumas das formas culturais
mais desenvolventes da totalidade humana. Assim, sua importancia na formacéo do
sujeito € inestimavel, pois a arte contém, em seu repertério, muitas producdes
significativas realizadas ao longo da historia da humanidade. Ao se reconhecer o
potencial humanizador das linguagens artisticas, pode-se afirmar que a Educacao
Infantil, constituida como primeira etapa da formacdo do ser humano, ndo pode
prescindir do acesso e reflexdo sobre as obras de arte e dos conteudos artisticos
desde a primeira infancia, para que todas as crian¢gas possam alcancar a maxima
qualificacdo de suas capacidades humanas, que correspondem ao seu
desenvolvimento pleno.

Tanto o reconhecimento da arte, enquanto conteddo e forma de
educacédo da crianca pequena, assim como sua propria aplicabilidade no trabalho na
Educacao Infantil enfrentam problematicas que desencadeiam defasagens nas
formacdes inicial e continuada do professor da infancia, que se encontram
fragilizadas. Entre os déficits apresentados, pode-se citar: a ndo vinculacao tedrica a
uma praxis efetiva; os cursos aligeirados e superficiais destinados ao pedagogo; e a
dificuldade encontrada no estabelecimento de préaticas efetivas, devido a auséncia
de um viés critico e cientifico a ser aplicado ao trabalho docente. Estes problemas,
dentre tantos outros, afetam diretamente a qualidade do trabalho por meio das
linguagens artisticas no cotidiano escolar e dos saberes promovidos pela arte em
sua extensao, que deveriam se configurar ndo apenas como uma mera presenca
ilustrativa, utilizada para fins de distrair ou direcionar a atencdo da criangca, mas
como uma importante forma de adquirir cultura e, consequentemente, proporcionar o
desenvolvimento por meio dessas apropriagdes.

Ademais, o0 pensamento popular ainda insiste no reforco do
paradigma assistencialista e de cuidado aos bebés e criancas pequenas, como se a
eles bastasse um minimo a sobrevivéncia, desconsiderando o amplo espectro das
necessidades de desenvolvimento infantil, de modo que, mesmo as linguagens
artisticas, quando inseridas no cotidiano escolar, tendem a se apresentar de forma
rasa e superficial, pois a apreenséo e a apropriagao, pela crianga pequena, ainda

sdo muito subestimadas. Essa estreita mentalidade parte do proprio professor, que,
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ao ignorar as capacidades de desenvolvimento das criancas, acaba limitando o
processo de ensino e aprendizagem dos pequenos.

Com o intuito de desvelar a importancia do ensino da arte na
Educacéao Infantil e sua contribuicéo para a aquisicdo dos conhecimentos cientificos,
faz-se necessério refletir sobre a constituicdo humana desde essa faixa etaria e
sobre os processos que levam o homem e a mulher a se tornarem propriamente
humanizados, no sentido mais elevado do termo, a fim de esclarecer a importancia
da presenca das linguagens artisticas em seu desenvolvimento. Para tanto, este
capitulo tem por objetivo analisar a formacdo ontolégica do ser social e sua
constituicdo cultural, a partir dos pressupostos critico-dialéticos. Por se tratar da
educacdo das criancas pequenas, € imprescindivel voltar a atencdo aos processos
gue apoiam a elaboracdo da humanidade no sujeito, que, em sua periodicidade,
ocorrem tanto na crianca quanto nos demais individuos humanos, em suas
respectivas fases de desenvolvimento.

Logo, com o propdsito de explicitar a importancia da educacédo
escolar na infancia para a promocédo de cultura qualificada, isto é, de tudo o que
possui valor formativo a crianca, recorre-se as origens humanas, para se desvelar os
processos que apoiam a elaboracdo da humanidade no ser e os fatores que

contribuem para o desenvolvimento maximo de sua totalidade.

2.1 A ONTOLOGIA DO SER SOCIAL: A CONSTITUICAO HISTORICO-CULTURAL HUMANA POR

MEIO DO TRABALHO

O ser humano é o principal agente da natureza, sendo este
responsavel por grande parte das atuais transformacfes no planeta. Diante disso,
reconhece-se a importancia do conhecimento da ontologia humana para o
desvelamento de sua origem e para o estudo de seu desenvolvimento, a fim de se
possibilitar uma compreensdo mais ampla sobre esse género, que tem como
caracteristica principal seu carater ativo frente aos designios da natureza.
Entretanto, afinal, o que diferencia o ser humano dos demais animais? E importante
observar que o homem e a mulher se diferenciam de outros animais, porque, ao
invés de, simplesmente, adaptarem sua sobrevivéncia ao ambiente, estes

desenvolvem formas proprias e criativas de subsisténcia e utilizagdo dos materiais
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disponiveis, transformando seu ambiente natural segundo as suas necessidades. A
partir desse movimento que estabelece com a natureza, o homem torna-se capaz de
criar instrumentos, objetos, simbolos e signos, transformando e significando a
natureza e suas criacdes e edificando um mundo humano por meio de seu trabalho.

Ao analisar as origens da humanidade para compreender a natureza
humana e como a sociedade se organiza, Karl Marx (1978), em sua investigacao
acerca da sociedade civil burguesa, acabou por elaborar uma metodologia propria
de analise da realidade consubstanciada e, portanto, do proprio homem,
denominada Materialismo Histérico-Dialético, na qual classificou a categoria trabalho
como a unidade central da qual derivaria toda a estruturacéo da vida humana até os
dias atuais. Declarou, portanto, que a génese do homem seria o trabalho, pois, de
acordo com os radicais marxianos, essa atividade nao teria apenas modificando o
ambiente natural da espécie, mas teria influido, diretamente, na constituicdo da
totalidade do ser humano, em seus modos de vida e nas formas de cultura e
organizacdo social conhecidas hoje. Marx (1978) destacou, ainda, a relevancia
fulcral que a vida social tem para a humanizacao do ser, considerando a cultura e os
saberes ja elaborados como fundamentais para o desenvolvimento do sujeito.

Influenciados pela teoria de Marx, Vygotsky (1991), Luria (1981) e
Leontiev (1998) destacaram-se na compreenséo da formagéo da psique humana por
meio do trabalho ou de uma atividade-guia, considerando a relevancia da cultura e
da mediacdo de outros seres humanos para a formacao plena do sujeito. Estes
estudiosos ampliaram as constatacbes de Marx e produziram contribuicbes no
campo da Psicologia e da Neurociéncia, consolidando a linha tedrica nomeada como
Psicologia Historico-Cultural. Vygotsky (1991) ainda evidenciou a linguagem como
um fator essencial a se considerar para o desenvolvimento pleno da humanidade no
individuo. Dedicaram-se, também, ao estudo do desenvolvimento humano em sua
periodicidade e dos processos de ensino e aprendizagem, com extensas
contribuicbes para o campo da Educacdo, apontando os radicais de um ensino
desenvolvente e inclusivo. O principal intuito desses pesquisadores era desvelar os
processos pelos quais se forma a consciéncia humana

De acordo com os estudiosos acima referidos, a consciéncia
humana constitui-se mediante uma atividade-guia que promove as devidas
transformacdes psiquicas para que o sujeito alcance a qualificagdo humana. Assim,

tanto para o Materialismo Histérico-Dialético, quanto para a Psicologia Historico-
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Cultural, o ser humano ndo € uma mera sintese de suas atribuicbes genéticas, mas
€ um ser em constante transformacdo, que utiliza de seu potencial criativo para
produzir novas formas de subsisténcia e, desse modo, qualificar suas maneiras de
interagir e de produzir a vida humana. Nesse contexto, o trabalho, por ser a
categoria fundamental, € o grande catalizador das for¢cas de humanidade ao longo
dos séculos, exercendo papel preponderante na formacdo psiquica do sujeito
humano, pois € nessa atividade que o ser alcanca, por meio da sublimacao
alquimica de seus esforcos, a humanidade para si e para o outro. Segundo Leontiev
(2004, p.76), o “aparecimento e o desenvolvimento do trabalho, € a condigdo
primeira e fundamental da existéncia do homem”, pois € por meio dessa atividade
gue a humanidade pode transformar o mundo ao seu redor, trazendo condicfes de
sobrevivéncia, qualificando seu dia-a-dia, modificando seus héabitos e, do mesmo
modo, seu psiquismo e sua corporeidade. Tal postura, entretanto, exigiu do homem
0 abandono da condicdo passiva perante os desdobramentos naturais, rumo a
formas mais abrangentes de existéncia.

Logo, € por meio do que foi criado pelo homem e do que esta
oferecido no mundo objetivo que o ser humano escava na matéria suas multiplas
formas de vida, sua expressao, no mais perfeito autorretrato das suas producdes.
Em dltima instancia, é seu préprio corpo e, em decorréncia, todo seu psiquismo que
sdo mobilizados e transformados pelo trabalho (MARTINS, 2015). Segundo Lukéacs
(2015):

O trabalho da lugar a uma dupla transformacédo. Por um lado, o
proprio ser humano que trabalha é transformado por seu trabalho; ele
atua sobre a natureza exterior e modifica, a0 mesmo tempo, sua
propria natureza, desenvolve “as poténcias que nela se encontram
latentes” e sujeita as forgcas da natureza “a seu préprio dominio”
(LUKACS, 2015, p.199).

De acordo com o referido autor, o ser humano transforma a si
mesmo por meio de seu trabalho, pois, ao operar no mundo objetivo, seu corpo e
sua psique sao profundamente alterados. Assim, ao agir em meio a natureza, como
parte integrante da mesma, o sujeito modifica-se, transformando radicalmente seus

modos de vida e, consequentemente, sua fisicalidade e psiquismo.
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Segundo Leontiev (2004), sdo expressivas as mudancas no ser
humano a partir das forgcas que o trabalho exerce em seu organismo e em sua
subjetividade, alterando-os e os desenvolvendo a medida este que cria novas
técnicas e instrumentos para essa atividade. A plasticidade de seu corpo, de seus
orgdos e de seu cérebro € moldada ao longo dos séculos, segundo a relacao que

ele estabelece e efetiva com seu ser e com a hatureza:

As modificacbes anatdmicas e fisiolégicas devidas ao trabalho
acarretam, necessariamente, uma transformacdo global do
organismo, dada a independéncia natural dos 6érgdos. Assim, o
aparecimento e o desenvolvimento do trabalho modificaram a
aparéncia fisica do homem bem como sua organizagdo anatémica e
fisiologica (LEONTIEV, 2004, p.76).

Desse modo, a partir de Leontiev (2004), € possivel observar que, a
luz de certa plasticidade organica e do potencial transformativo do ser humano, é
gue o sujeito, mediante a insercao cultural, pode alcancar a condicdo de ser agente
em relacdo ao mundo objetivo, avancando na conquista de suas qualidades
propriamente humanas, pois, ao operar sobre a natureza, agencia seu proprio
desenvolvimento no processo de humanizacéo, de vir ser humano por meio de sua
atividade. Primeiramente, entretanto, deve-se delimitar o que €& concebido como
trabalho, pois ndo é qualquer acdo que pode ser denominada como trabalho. Para
Marx e Engels (2013), o trabalho corresponde a uma necessidade humana e é por
ela determinado. Portanto, obedece a uma l6gica de producdo que corresponde a
um fim objetivo.

O trabalho € um processo, uma atividade formada por um conjunto
de a¢bes que levam a um determinado objetivo, tendo o desencadeamento dessas
acOes a atribuicho de um significante, um motivo e, principalmente, uma
necessidade correspondente. Para que a atividade se caracterize como tal, é preciso
que estejam presentes “para o sujeito a ligacdo que existe entre o objeto de uma
acao (seu fim) e o gerador da atividade (seu motivo)”, assim, se faz necessario que o
homem esteja consciente de sua necessidade, de como operar a atividade e do fim
gue dela resultara (LEONTIEV, 2004, p.86).

De acordo com Leontiev (2004), para a realizacdo do trabalho
devera existir, previamente, a efetivacdo da atividade, um pensamento norteador,

uma abstracéo pré-estabelecida no interior da mente humana, que visara, portanto,
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a sanar as necessidades apresentadas ou a cumprir uma vontade e/ou desejo
instaurados. Assim, na atividade, as acdes sao orientadas a um fim objetivo e, para
tanto, cria-se um plano de efetivacdo do desejo. Desse modo, por meio do processo
imaginativo, o sujeito € capaz de prever os resultados de sua atuacdo e, assim,
guiar-se para a realizagdo dos passos que o levardo ao objetivo previamente
determinado.

Essa ideacao que a psique realiza corresponde ao espelho que a
mente faz do mundo real, a fim de operar, em sua virtualidade, as causas e 0s
efeitos de sua acdo no mundo. Isto quer dizer que os pensamentos fornecem um
espelho interno do mundo exterior onde o individuo pode imaginar e subjetivar as
consequéncias de seus atos, criando hipéteses para suas possiveis interferéncias,
de modo a escolher, dentre as possibilidades, a melhor abordagem possivel para o
alcance de seu intuito.

Paralelamente, o mundo exterior reconstruido no interior do homem
e da mulher refere-se a consciéncia humana, ao reflexo psiquico da realidade, que
guia o ser humano a previsdo dos fatos e dos fendbmenos para uma analise
estratégica e consciente de sua atuacdo em beneficio de suas necessidades. Por
conseguinte, é assim que o trabalho pode levar o sujeito ao desenvolvimento de seu
psiquismo e de sua corporeidade, porque sua execucdo demanda desdobramentos
abstratos que o estimulam a manter uma relacdo de esclarecimento com os objetos
de seu mundo circundante e consigo mesmo. Para Leontiev (2004, p.86), ao

trabalhar, “é preciso que o sentido das suas acdes se descubra, que ele tenha
consciéncia dele. A consciéncia do significado de uma acéo realiza-se sob a forma
de reflexo do seu objeto a um fim consciente”, ou seja, a consciéncia humana
encontra sua génese no trabalho e é por ele desenvolvida, pois esta atividade
estimula o vinculo reflexivo do homem com sua realidade.

Por meio do trabalho, o homem experimenta as causas e os efeitos
de suas escolhas, toma consciéncia de seus desdobramentos e é estimulado a
realizar planejamentos e aprimorar a qualidade de sua for¢a de laboral, de forma a
instituir modos mais elaborados de vida, por meio da cultura, produzindo novos
saberes e habitos humanos. Assim, ao longo do tempo, o ser humano foi se
tornando, pouco a pouco, cada vez mais singular e reflexivo, expandindo sua
percepc¢ao a tal ponto que sua distingdo de si e dos demais objetos foi se tornando

mais amplamente desenvolta, de modo que passou a identificar e distinguir com
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precisdo cada pequeno elemento que compunha sua realidade.

A atividade trabalho reflete-se, agora, na psique do homem e da
mulher como uma atividade, ndo como uma fusdo subjetiva com o objeto de sua
acdo, mas como uma relacdo pratico-objetiva do ser humano para com o objeto
(LEONTIEV, 2004). Em sintese, agora, 0 homem € capaz de identificar que é ele
guem opera e interage com o0s elementos de sua atividade, formando, assim, a
consciéncia do eu, isto €, a percepc¢ao de que ele é um sujeito que age manipulando
objetos e ferramentas e de que estes, por sua vez, se distinguem de sua natureza,
pois séo por ele manipulados.

Destarte, o principio da atividade revela a consciéncia humana, que
se fara por meio da distincdo entre a atividade, os objetos e o executor de
determinada tarefa. Dessa forma, o ser humano foi, gradativamente, constituindo,
em seu interior, uma segunda natureza, de carater inorganico, abstrato. Nesse
movimento, a consciéncia, aspecto essencial da subjetividade, por sua vez,
inaugurou o potencial ativo do sujeito, caracterizando-o como um ser distinto dos

outros animais. Nesse sentido, conforme Marx (1983):

Uma aranha executa operac¢des semelhantes ao teceldo, e a abelha
supera mais de um arquiteto ao construir sua colmeia. Mas o que
distingue o pior arquiteto da melhor abelha é que ele figura na mente
sua construcdo antes de transforma-la em realidade. No fim do
processo do trabalho aparece um resultado que ja existia antes
idealmente na imaginacdo do trabalhador. Ele n&o transforma
apenas o material sobre o qual opera; ele imprime ao material o
projeto que tinha conscientemente em mira, o qual constitui a lei
determinante do seu modo de operar e ao qual tem de subordinar
sua vontade (MARX, 1983, p.149).

Para Marx (1983), o animal, embora realize determinadas a¢cbes em
prol de sua sobrevivéncia, apenas o faz mediante uma predisposicéo da espécie, ou
seja, realiza um ato instintivo que ndo demanda planejamento. Contrariamente, 0
trabalho humano se distingue justamente por sua elaboracdo prévia, pela
organizacdo que a ideacdo possibilita. Por conseguinte, o carater consciente da
acdo humana € o que |Ihe confere a marca de ser distinto dos demais, pois é o Unico
capaz de refletir sobre os impactos de suas acbes no mundo objetivo. O sujeito
necessita manter um vinculo consciente consigo mesmo, a fim de se diferenciar do

que Se processa em seu entorno e atuar com precisdo em meio a natureza. De
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acordo com Leontiev (2004, p.75): “A consciéncia humana distingue a realidade
objetiva do seu reflexo, o que leva a distinguir o mundo das impressdes interiores e
torna possivel com o isso 0 desenvolvimento da observacédo de si mesmo”.

Segundo Leontiev (2004), ndo basta ao homem recriar o mundo em
sua psique se este ndo compreende a distingdo entre 0 mundo objetivo e o plano
elaborado em sua mente. Para o0 autor acima referido, nesse processo de
compreensao da virtualidade de seu pensamento e da sua atuacdo no mundo
organico, o homem se torna consciente de si enquanto ser promotor de
transformacao e criador de si mesmao.

E no esclarecimento de si e, portanto, de sua individualidade e das
caracteristicas que compdem cada individuo Unico, em patrticular, que a participacéo
do sujeito em meio a sociedade se torna especifica e que seu papel enquanto ser
social € determinado. Essa distincdo entre 0 eu e 0 outro e entre 0 eu e a natureza
nao significa que o humano independe de suas condi¢des externas, pelo contrério, o
ser humano é radicalmente ligado tanto aos demais membros de sua sociedade,
guanto a natureza, visto que €, ao mesmo tempo, organico e inorganico.

E justamente no elo entre o ser e a natureza que a humanidade se
constitui, pois “0 homem é uma parte da natureza que s6 pode sobreviver por seu
constate metabolismo com ela” (MARTINS, 2015, p.34). Isto significa que o ser
humano ndo independe de seu ambiente natural, pois € justamente na relacdo que
estabelece com o0 meio que definira as transformacdes e que ird operar em Si
mesmo e no mundo, por meio de sua atividade vital — o trabalho. Segundo Marx
(1983):

Antes, o trabalho € um processo entre 0 homem e a natureza, um
processo em que o homem, por sua prépria acdo, medeia, regula e
controla seu metabolismo com a Natureza. Ele mesmo se defronta
com a matéria natural como uma forca natural. Ele pde em
movimento as forgas naturais pertencentes a sua corporeidade,
bracos, pernas, cabeca e maos, a fim de se apropriar da matéria
natural numa forma Gtil & propria vida. Ao atuar, por meio desse
movimento, sobre a natureza externa a ele e ao modifica-la, ele
modifica, a0 mesmo tempo, sua prépria natureza (MARX, 1983,
p.149).

O homem, como parte integrante de seu ambiente natural, ao atuar

nesse meio, modifica a si mesmo pelo seu trabalho. Toda sua subsisténcia tem
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origem na natureza, e é em conjunto com ela que o ser humano pode prosperar e
transformar, por completo, sua prépria anatomia. Assim, pela plasticidade de seu
corpo, o homem pode se qualificar gracas aos seus esforcos. Do mesmo modo,
existe uma interconexao radical entre a mente operante e o mundo natural, ja que o
psiquismo humano é formado mediante sua atividade de trabalho, que é realizada
em meio a natureza.

Entretanto, o processo de trabalho que gerou a humanidade foi
constituido pela coletividade humana, isto é, o trabalho ndo é um atributo biolégico
da espécie, mas uma conquista processual, que se estabeleceu, tal como o
concebemos hoje, em razdo do acumulo de conhecimento humano, que foi
transmitido de geracdo a geracdo. Desde os primordios da humanidade, os seres
puderam conceber novas estratégias de sobrevivéncia, que ampliaram as antigas
técnicas de caca para a alimentacdo, protecdo, vestimenta e moradia,
consequentemente, alargaram os limites de producdo, ao criarem e reunirem
técnicas, ferramentas e artefatos aplicados, que foram se solidificando na cultura
humana.

Mediante a atividade do trabalho, esses saberes se mantiveram
preservados para a utilizagdo, de modo que ndo se perderam na passagem do
tempo, pois sua manutencao foi garantida pelo conjunto de sujeitos que fizeram de
suas vidas uma articulacdo com o legado humano, transmitindo aos seus
descendentes as facilidades ja conquistadas por seus antecessores. Em sua propria
vida, o ser humano forma uma extensdo viva da humanidade pelo seu modo de
existir e produzir. Assim, a comunidade humana foi se consolidando como nucleo
mantenedor de sobrevivéncia, de qualidade de vida e de elaboracado significativa da
realidade, pois “o trabalho é atividade vital humana que garante a existéncia nao s6
da vida individual, mas de toda a sociedade que a sustenta” (MARTINS, 2015, p.35).

Desde os primordios da humanidade até os dias atuais, gracas a
soma das forcas individuais em sociedade, o ser humano pdde se fortalecer e
alargar seus limites de acao sobre a natureza, a0 mesmo tempo em que atrelava
mais e mais sua subsisténcia a coletividade humana, de modo a realizar, da melhor
forma possivel, os propodsitos de sobrevivéncia do conjunto de homens no qual se
estabeleceram as relagcbes sociais. Assim, a sociedade, percebida como um corpo
maior de individuos, comecou a organizar suas for¢cas de trabalho de modo que as

contribuicdes individuais passaram a ser regidas por um sistema organizacional que
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determina diferentes funcdes, segundo as aptidoes de cada sujeito e a necessidade
do grupo. Aos poucos, foram aparecendo e se delimitando fungbes de trabalho
diversas e foi elaborado um sistema organizado, definido pelo trabalho.

Durante a histéria humana, varios sistemas buscaram estabelecer
certa organizacdo social por meio do trabalho, tais como o sistema escravagista, o
mercantilista, o capitalista, dentre outros, os quais almejavam consolidar
determinadas formas de vida, baseados em principios nem sempre humanitarios.
Entretanto, o que importa frisar, neste momento, é que, independente do sistema
organizacional elencado, o trabalho continua sendo a categoria em que se sustenta
toda forma de organizacdo social humana. E por esta razdo que Marx (1978)
apontou o trabalho como categoria fundamental do método Materialista Historico-
Dialético, ou seja, por ser a categoria primaria da qual derivam todos o0s outros
segmentos da sociedade.

Assim, o trabalho promove a organizacdo da sociedade humana,
pois € por meio das relacdes estabelecidas nessa atividade vital que se extrai a
cultura e se imprime um determinado sentido para a produc¢ao e um valor para o que
€ gerado. Nesse processo, as transformacgfes, sejam elas no aspecto humano ou
material, sempre podem ser percebidas, pois criam um novo modo de relagdo com a

natureza e com os membros da sociedade. Segundo Leontiev (2004):

O trabalho se efetua em condi¢Bes de atividade comum coletiva, de
modo gue 0 homem, no seio desse processo ndo entra apenas numa
relacdo determinada com a natureza, mas com 0s outros homens,
membros de uma determinada sociedade. E apenas por intermédio
desta relacdo que o homem se encontra em relacdo a natureza. O
trabalho é, portanto, desde a origem, mediatizado simultaneamente
pelo instrumento (em sentido lato) e pela sociedade (LEONTIEV,
2004, p.80).

De acordo com Leontiev (2004), o trabalho regula a relagéo tanto do
homem com a natureza como a entre 0s humanos, pois se constitui como um meio
para que as relagcdes se desenvolvam. Nesse sentido, é mister ressaltar que,
segundo Vygotsky (2009), o ser humano estabelece relagdo com o mundo e com o
outro sempre de forma mediada. Logo, a mediacdo é o que possibilita que o sujeito
desenvolva sua totalidade humana, pois, por meio dela, pode ter acesso aos
conhecimentos e as ferramentas de que necessita para atuar na concretude

cotidiana.
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Na vida cotidiana, o sujeito tem acesso a dois tipos de mediadores,
que podem ser de ordem fisica ou psiquica. Os objetos fisicos ou ferramentas
ampliam as possibilidades de trabalho e a capacidade de o homem atuar sobre a
natureza, modificando-a, e, portanto, estes medeiam sua relacdo com o trabalho
executado. A criagcdo de ferramentas fisicas trouxe um salto qualitativo para o
desenvolvimento do processo laboral e para o estabelecimento de técnicas e de
modos de execucao de atividades, o que acabou por se consolidar como praticas e
saberes humanos. Nesse contexto, quando o sujeito aprende a utilizar determinado
instrumento, esté internalizando uma maneira de atuar humanamente.

A exemplo disso, pode-se citar o ato de usar talheres. Quando a
crianca esta inserida em uma cultura que utiliza esses instrumentos, ela internaliza
toda uma gama de significados que inclui o uso dessas ferramentas, logo, ela se
senta & mesa e leva a colher a boca para se alimentar. Entretanto, poderia levar o
alimento com as maos, como o fazem as pessoas em determinadas culturas. No
caso da cultura ocidental, especialmente, a crianca percebe que existe um modo
operante, um acordo tacito entre as pessoas de que convém comer de determinada
maneira e que tal atitude significa agir como um ser humano no ambito de
determinada sociedade. Segundo Vygotsky (1991, p.40): “A funcdo do instrumento &
servir como um condutor da influéncia humana sobre o objeto da atividade; ele é
orientado externamente [...]. Constitui um meio pelo qual a atividade humana externa
e dirigida para o dominio e o controle da natureza”.

Como pontuado pelo autor, o instrumento serve como um meio para
que o individuo se aproprie dos modos humanos para operar sobre a realidade
concretizada. E mister destacar que a utilizacdo de ferramentas enquanto objetos
sociais € de uso exclusivamente humano. Segundo Oliveira (1997), apesar de
alguns chimpanzés serem capazes de manipular instrumentos de modo rudimentar,
eles ndo produzem cultura, pois ndo preservam 0S mesmos objetos para uma
ocasiao futura, nem transmitem o mesmo conhecimento para outros membros de
sua comunidade. No caso dos chimpanzés, o uso de ferramentas ndo modifica sua
relacdo com a vida e os mesmos nao produzem cultura. Segundo Leontiev (2004,
p.81), a atividade instrumental dos animais, por mais elaborada que seja, “jamais
tem o carater de um processo social, ndo é realizada coletivamente e ndo determina
as relagdes de comunicacao entre os seres que a efetuam”.

Além disso, uma ferramenta ndo € um mero objeto, seu uso guarda
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um significado social. A fabricacdo do instrumento sé ocorre mediante a consciéncia
do fim intencional da agéo de fabrica-lo, e isto se opera de modo indireto, de forma
que o ser humano imprime, no objeto, a instrucdo de seu uso, seu modo de operar
sobre este e sua utilidade social. Assim, a ferramenta armazena, em si, ndo apenas
a facilidade objetiva que traz ao homem, mas também a compreensdo de sua
utilizagdo para um fim futuro, o que implica em cultura, em uma forma socialmente
estabelecida de utilizacdo desse objeto. Portanto, “o objeto é portador da primeira
generalizagdo consciente e racional” (LEONTIEV, 2004, p.88). Desse modo, quando
um ser toma um objeto socialmente constituido em suas maos e faz uso do mesmo,
ndo estd fazendo uso apenas do objeto para fins utilitarios, mas assimilando e
internalizando a abstracéo presente no objeto, a consciéncia incrustada no modo de
trabalho, “razéo porque dispor de um instrumento ndo significa simplesmente possui-
lo, mas dominar 0 meio de acdo de que ele é o objeto material de realizagao”
(LEONTIEV, 2004, p.89).

Para Leontiev (2004), a medida que o sujeito domina determinada
ferramenta de trabalho, detém ndo apenas o instrumento, mas o poder de
transformacao que este objeto disp6e em sua realidade. Desse modo, 0 sujeito, por
intermédio dos mediadores fisicos, tem o poder de modificar suas condi¢des de vida.
Ja os mediadores psiquicos agem na constituicdo da subjetividade do individuo,
para o desenvolvimento das qualidades psiquicas. Esses mediadores podem ser
manifestados por meio dos signos e dos simbolos, e a linguagem &,
reconhecidamente, o maior sistema simbdlico presente na vida do sujeito, pois € por
meio da lingua que se organiza e se significa a realidade. Diferentemente do
instrumento, entretanto, o signo ndo se dirige ao mundo exterior, mas se volta ao
interior do préprio homem. Para Vygotsky (1991, p.40), o signo “ndo modifica em
nada o objeto da operagcédo psicoldgica. Constitui um meio de atividade interna
dirigida para o controle do préprio individuo, o signo € orientado internamente”.

Os signos e os simbolos sdo representacdes internas de elementos
exteriores, ou seja, 0 homem possui o0 mundo dentro de si, criado a partir de sua
representacdo simbdlica, dada pelos signos e por sua experiéncia no mundo
objetivo. Assim, dirige sua ac¢ao intencional voltada para o mundo real, de acordo
com 0s cenarios possiveis criados a priori e revisados em seu interior
(OLIVEIRA,1997). Dessa maneira, 0s signos constituem unidades significantes da

linguagem, que podem se configurar como palavras do idioma, simbolos ou mesmo
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como algum comportamento ou situagdo que seja significante na vida social, isto €,
que contenha um sentido a ser transmitido e percebido pelos demais. Orientam,
dessa maneira, a organizacao e a determinacao das acdes psicologicas.

Por conseguinte, a extensa e cada vez mais expressiva convivéncia
entres os seres humanos provocou no individuo a necessidade de elaborar sua
comunicagado. A principio, a linguagem se dava por vias essencialmente corporais e
literais, ou seja, por meio de gestos e grunhidos. Entretanto, a medida que o homem
avancava em suas capacidades psiquicas, sociais e de trabalho, foi se
estabelecendo um sistema de elaboragéo e organizagcdo dos objetos no interior do
sujeito, e este processo analogo a consciéncia humana gerou a linguagem.

E possivel observar que o ser humano tem uma necessidade
simbdlica, pois as representacdes possibilitam a ampliacdo de suas capacidades,
visto que, por intermédio dos seus significados interiorizados, ele passa a
compreender o funcionamento da natureza e as leis que a regem, o que lhe
possibilita 0 armazenamento de dados em sua memoria, 0s quais podem ser
reutilizados para a interpretacdo de fenbmenos, para a previsdo de situacdes
provaveis, para a organizacao da realidade presente, segundo as categorias de
significados, e, enfim, para a concepcdo de aspectos ndo materiais, de ordem
abstrata.

Para organizar esses signos, unir as unidades significativas em um
mesmo sistema coeso e tornar possivel a socializacdo e a comunicacdo por meio
desses elementos significantes, o homem e a mulher criaram a Linguagem, que,
segundo Oliveira (1997, p.34), “é o sistema simbdlico basico de todos 0s grupos
humanos”. A linguagem e seu uso sdo caracteristicas essencialmente humanas,
correspondem ao constructo da realidade no interior da mente humana. Esses
sistemas de representacao constituem uma malha de significagédo, por meio da qual

0 homem tece suas visbes de mundo. Segundo Vygotsky (1991):

O uso dos signos conduz os seres humanos a uma estrutura
especifica de comportamento que se destaca do desenvolvimento
bioldgico e cria novas formas de processos psicolégicos enraizados
na cultura (VYGOTSKY, 1991, p.30).

7

Observa-se, assim, que € a partir do contato com as formas

determinadas de compreensdo da realidade, moldadas pela cultura, e de sua
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experiéncia particular com o mundo material que o sujeito vai constituindo seu
sistema de significados, formado por interconexdes e decomposi¢cfes simbolicas
Gnicas, realizadas no interior de sua subjetividade. Assim, cada individuo tem um
modo especifico de fazer correlacdes com as unidades significantes que recolhe da
vida em sociedade, mas a qualidade com que o ser realizara sua subjetividade
dependera, no entanto, da qualidade das ofertas culturais disponiveis em seu meio.
Portanto, a vida humana deve estar intimamente ligada a vida em
sociedade para que o processo de apropriagdo dos signos estabelecidos,
culturalmente, possa ocorrer. Assim, o sujeito depende de que tais signos lhe sejam
apresentados, ou seja, necessita de alguém que o ensine, pois é sé por intermédio
de relagbes humanas concretas que o ser humano pode se apropriar do sistema
simbdlico, que favorecera sua familiarizacdo com as formas de funcionamento
psiquico estabelecidas, a priori, pela sociedade. Este sistema é substrato para o
desenvolvimento psicolégico do individuo. Posto isso, afirma-se que o homem €,
essencialmente, um ser social que depende de outrem para assimilar os contetados

simbdlicos de que necessita para se tornar propriamente humano. Para Marx (1978):

[...] o homem produz o homem, a si préprio e a outro homem; como
0 objeto, que é a atividade imediata de sua individualidade, é ao
mesmo tempo seu préprio modo de existéncia para o outro homem, o
modo de existéncia deste € o modo de existéncia para ele
(MARX,1978, p. 9).

De acordo com o referido autor, o ser humano é responséavel por
produzir a si mesmo e 0 outro, processo este que se desenvolve mediante a
efetivagdo pratica de sua humanidade adquirida por meio do coletivo. E mister
ressaltar que o individuo necessita, radicalmente, da presen¢a de outrem para
efetivar suas capacidades e, com isso, reproduzir e recriar a cultura humana,
podendo, desse modo, contribuir igualmente para a promoc¢ao da humanizacéo das
pessoas de seu convivio.

Em sintese, o sujeito humano constitui-se a partir da atividade do
trabalho, que gera e solidifica a cultura e os habitos humanos, os quais, por sua vez,
sao responsaveis por promover a humanidade nos individuos inseridos no ambiente
social. Desse modo, o ser ndo é concebido como resultado apenas de seu aspecto
biolégico, pois sua humanidade € aprendida e assimilada culturalmente por meio da

mediacdo de outros sujeitos que Ihe apresentam o contetdo simbolico necessério a
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constituicdo da totalidade humana. Este legado de conhecimentos é fundamental
para que a criangca possa desenvolver amplamente suas capacidades tipicamente

humanas.

2.2 A DIALETICA CONTEUDO E FORMA: O DESENVOLVIMENTO DO PENSAMENTO ABSTRATO

POR MEIO DA ARTE E DA BRINCADEIRA

Observa-se que o método Materialista Histérico-Dialético, elaborado
por Marx (1983), volta-se a compreensdo da realidade objetiva, pois busca
reconhecer quais sao as forgas responsaveis por estabelecer o mundo concreto tal
como se apresenta, por meio de uma andlise profunda da realidade, visando a
encontrar os fenbmenos e as ligacdes entre 0s elementos que a tangem. Esse
método acabou por estabelecer uma compreensao objetiva do mundo circundante,
mediante o reconhecimento das origens ontolégicas do homem, de seu trabalho e
de suas relacdes sociais. Segundo Krapivine (1986, p 185), o método de Marx
também se volta as ligacfes e aos “aspectos substanciais do desenvolvimento do
mundo material e do conhecimento que se expressam nas categorias filosoficas”.

O Materialismo Historico-Dialético ndo considera, isoladamente, o
plano mental como a raiz fundante das criacbes humanas, mas como parte da
compreensao de que o mundo objetivo interfere na totalidade humana, constituindo-
se enquanto pensamento abstrato, que, por sua vez retorna a concretude para
compreendé-la e transforma-la. Assim, “o ideal ndo é mais do que o material
transposto para a cabeca do ser humano e por ela interpretado” (MARX,1983, p. 16).

Ao criar um método que pretendia desvelar a organizacdo do mundo
concreto, Marx (1983) percebeu que a realidade nédo se configura como uma ordem
fixa, estatica, imutavel, mas fluida, por vezes, contraditéria, com continuidades,
progressos, rupturas e retrocessos. Para tanto, a ideia de Dialética, primeiramente
criada por Hegel e posteriormente reformulada por Marx, prevé esse movimento que
a vida toma em sua expresséao, por meio de fluxos e influxos, num devir constante.
Entretanto, o grande salto qualitativo de Marx em relagao a Hegel foi que ele pensou
na concretude como determinante da ideia e ndo se voltou a ideia como Unica
geradora do mundo real e dos objetos humanos. A base de sua teoria € 0

materialismo, que considera a origem material do pensamento humano e sua
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vinculagdo com a realidade objetiva como pilar de seu desenvolvimento.

A Dialética expressa em Marx (1983), enquanto forma de analise do
todo, segue o0 movimento pelo qual a realidade perpassa, assim, visa a compreender
as forcas e os fenbmenos atuantes, sem, com isto, perder-se na abstracdo por ela
mesma. Esse pressuposto parte da concretude para estabelecer um estudo
criterioso e coerente com mundo natural e concreto. Com base nessa assertiva, €
mister ressaltar que a realidade, por sua vez, nao é rigida e imutavel, mas esta em
constante movimento. Em concordancia com Marx (1983), Novack (2005) assinala

que:

Se a realidade estd sempre mudando, concreta, cheia de novidades,
fluente como um rio, movida ao influxo de forcas opostas, entdo a
dialética que pretende ser um auténtico reflexo da realidade em
termos légicos, tem que adotar as mesmas caracteristicas. O
pensamento dialético deve ser concreto, variavel, sempre arejado e
fluido como um riacho, pronto para detectar e usar as contradicbes
gue se lhe apresentam (NOVACK, 2005, p. 62).

E, portanto, nesse devir que a realidade se constitui. A Dialética n&o
se forma enquanto um sistema fechado, restritivo, sobre uma légica formal,
determinista, ja que esta sempre aberta as transformacdes da natureza e do mundo
humano, em sua tese, antitese e sintese, pois tudo o que existe é transitorio,
semipermanente, incluso o préprio método dialético, que é passivel de mudancas e
de aprimoramentos em sua constituicao.

Com base nesse entendimento Dialético do todo, o método de Marx
(1983) definiu categorias de analise da realidade, as quais refletem as leis universais
gue regem a vida dos homens, dos seres, dos objetos e dos fenbmenos que a
compdem. Para Krapivine (1986, p.185), as “categorias filosoficas sédo os conceitos
fundamentais de uma ciéncia”, portanto, as categorias configuram elementos que
tém sua base na existéncia real e que revelam, por meio de seu conceito, as forcas
e 0s objetos presentes e atuantes na matéria.

A categoria central da qual todas as restantes derivam é o trabalho,
chave para a compreenséao da organizacao social e dos meios de producéo que hoje
impactam a vida na coletividade humana, pois é por intermédio dessa atividade que
o homem e a mulher podem manipular a matéria, desenvolvendo, assim, uma

segunda natureza, denominada, na perspectiva critico-dialética, como natureza



35

genérica humanizada (MARTINS, 2015).

Ademais, as categorias refletem as leis universais, no entanto, ndo
se configuram de forma sistematica, fixa, previsivel, homogénea, impassivel de
contradicbes. Pelo contrario, estas se estendem a todas formas de vida e
movimentos presentes no mundo natural, desse modo, refletem a organicidade e a
complexidade da existéncia, expressando-se em unidades de um grande todo, ao

qual se dirige o olhar analitico. Para Lukacs (2015):

[...] as categorias ndo sdo elementos de uma arquitetura hierarquica
e sistematica, mas, ao contrario, sdo na realidade “formas de ser,
determinagbes da existéncia”, elementos estruturais de complexos
relativamente totais, reais, dindmicos, cujas inter-relacdes dindmicas
dao lugar a complexos cada vez mais abrangentes, em sentido tanto
extensivo quanto intensivo. Diante do conhecimento adequado de
tais complexos, a logica perde seu papel de conducéo filosofica;
torna-se, enguanto instrumento para captar a legalidade de
formacbes ideais puras e, portanto, homogéneas, uma ciéncia
particular como qualquer outra (LUKACS, 2015, p.207).

As categorias servem, portanto, para nortear a compreensédo da
|6gica estruturante da realidade consubstanciada. No ambito do amplo conjunto de
categorias filoséficas marxianas, elegeu-se, para a realizacdo desta dissertacdo, as
categorias forma e contetdo. A escolha destas categorias teve por objetivo
demonstrar a importancia da formacdo artistica e do brincar para a Educacédo
Infantil, por meio da relacdo dialética entre forma e conteddo, por estas promoverem
o desenvolvimento psiquico na passagem do imediatismo cotidiano ao pensamento
abstrato necessério a qualificacao psicolégica humana.

Convém explicitar a que se referem essas duas unidades de analise.
A forma e o conteldo estdo presentes em tudo o que existe no mundo. A forma diz
respeito ao modo como um determinado contetdo se apresenta, que pode ser tanto
exterior como interior a este. E exterior no caso da composicdo material de algo e,
nesse caso, pode ser percebida pelos sentidos, pois se trata do modo como
determinado objeto se manifesta materialmente, e a forma convencional de uma
caneta € um exemplo disso. Por outro lado, a forma pode ser interior, como no caso
da composicdo de um enredo literario, assim como o modo de organizacdo e o
encadeamento de eventos que compdem a historia, 0s quais dizem respeito a um
determinado sentido de formacao. Nesse caso, a forma revela a l6gica interna pela

gual o conteudo se apresenta.
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Nessa assertiva, a forma é diretamente interligada ao conteudo,
assim como o conteddo a sua forma. Quando um dos polos dessa relacdo se
modifica, ambos se alteram, pois sdo interdependentes. O contetdo refere-se ao
nacleo, ao sentido interno que determina a organizacdo e a sucessao de formas que
determinado elemento toma, para tanto, o conteudo corresponde ao cerne
significante do objeto, que, em suma, € a esséncia da existéncia de algo. Nesse

sentido, para Krapivine (1986):

O contelido é o conjunto de elementos, aspectos, processos e suas
relacbes que constituem a base da existéncia do objeto e
determinam seu desenvolvimento e sucessdo das suas formas. A
forma é o modo de organizacéo da existéncia do conteudo, a ligacdo
interna e peculiar dos elementos, aspectos e processos deste
contetdo que lhe confere integridade nas rela¢cdes com as condi¢des
externas (KRAPIVINE, 1986, p.190).

De acordo com Krapivine (1986), o conteudo e a forma sao
elementos interdependentes e indissociaveis entre si e apresentam sua dinamica e
suas ligacbes em todos os objetos existentes. Nesse contexto, todo objeto ou
organismo possui certos elementos de constituicio material, uma forma de
apresentacao e um contetdo que lhe confere um sentido (KRAPIVINE, 1986).

Por intermédio da relacdo conteudo e forma pode-se transitar entre a
concretude expressa na materialidade e na abstracdo. Por exemplo, ao observar um
gato, 0s sujeitos, primeiramente, se atém a percepcdo sensivel do animal, ou seja,
ao seu pelo, sua forma, suas caracteristicas, mas, logo em seguida, o relacionam a
palavra gato, isto €, a sua abstracdo. Assim, a concretude e o pensamento abstrato
séo duas formas de se conhecer um fenémeno.

Foi por meio do trabalho que o ser humano se desenvolveu em sua
totalidade, pois foi na relacdo travada com a materialidade, em sua atividade vital,
gue a humanidade desenvolveu o pensamento abstrato, como resultante do reflexo
psiquico gerado no interior da sua mente, pela internalizacdo do mundo exterior.
Assim, sédo as condi¢cbes objetivas que modelam, a priori, 0 pensamento abstrato,
que é influenciado, diretamente, pelo que € recolhido da vida real.

Entretanto, observa-se que, a medida que o ser humano recolhe
suas impressdes do mundo e as reconstroi em sua mente, este pode, pelo uso ativo

de sua imaginacao, conceber novas formas de disposi¢cdo do que vé no mundo e,
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desse modo, pode criar a partir delas. Assim, em um primeiro momento, as
condi¢cbes objetivas influem sobre a mente humana, referenciando seu pensamento,
entretanto, a medida que o ser desenvolve, objetivamente, a imagem subjetiva do
mundo, pode, com esta, objetivar acdes por meio de um planejamento, de um
pensamento direcionado a concretude para modifica-la. Em outras palavras: tudo o
que foi concretizado ja passou por um processo para chegar a esse estado, da
mesma forma que pode se modificar, novamente, mediante a acdo humana. De

acordo com Marx (2011):

O concreto € concreto porque é a sintese de mdltiplas
determinagdes, portanto, unidade da diversidade. Por essa razéo, o
concreto aparece no pensamento como processo da sintese, como
resultado, ndo como ponto de partida, ndo obstante seja o ponto de
partida efetivo e, em consequéncia, também o ponto de partida da
intuicdo e da representagdo. Na primeira via, a representagédo plena
foi volatiizada em uma determinacdo abstrata; na segunda, as
determinagfes abstratas levam a reproduc@o do concreto por meio
do pensamento (MARX, 2011, p.54).

Ademais, a concretude ndo é estética e imutavel, forma-se mediante
a sintese dos movimentos que a geraram, desse modo, 0 sujeito pode agir sobre a
mesma por meio de seu psiquismo, transpondo-a para sua pratica.
Verdadeiramente, o concreto ndo se separa do abstrato no interior da mente
humana, que se referencia nos fendbmenos existentes para gerar sua abstracédo, com

0 objetivo de operar sobre o mundo de forma concreta. Conforme Rubinstein (1973):

A abstracdo € aquele processo mental que passa das qualidades
sensiveis dos objetos as suas qualidades abstratas, ao descobrir as
relacbes que existem entre tais objetos e nos quais as suas
gqualidades abstratas aparecem. Quando o pensamento passa ao
abstrato, ndo se separa do concreto, mas volta inevitavelmente a ele.
E esse regresso ao concreto, de que o pensamento havia se
desligado pela abstracdo, estd sempre relacionado a um
enriquecimento da compreensdo e do conhecimento. O
conhecimento abandona sempre o concreto, voltando a este através
do abstrato. Deste modo reconstréi o concreto cada vez com maior
perfeicdo e fa-lo com uma “concre¢do” (que ¢€ literalmente o
significado do conceito “concreto”, do latim concrescere) de multiplas
relacbes abstratas. Todo 0 processo cognitivo é um destes
movimentos bilaterais do pensamento (RUBINSTEIN, 1973, p. 158).

Com base nessa assertiva, 0 pensamento abstrato ndo existe como
uma entidade desvinculada do corpo e da vida objetiva do sujeito, pelo contrario,

destina-se a qualificar a relacdo que este estabelece com mundo, de forma a definir
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as melhores estratégias, criar hipteses e responder a questdes para a melhoria da
subsisténcia e para o aprimoramento do trabalho. Nesse contexto, é s6 por meio da
abstracdo que o ser pode ascender a reflexdo e ao pensamento critico, de maneira a
compreender as forcas que infundem e modificam a realidade. Dessa maneira, 0
desenvolvimento da totalidade € dado por sua transformacao psiquica e corporal.

O pensamento abstrato é indispensavel ao conhecimento cientifico e
a elaboracédo dos conceitos. O conceito € uma forma mais aprimorada de abstracéo,
pois busca a compreensdo mais profunda e desvelada da vida objetiva, por ter um
compromisso com a veracidade e conter, em seu cerne, a logica de constituicdo de
determinado fenbmeno. Assim, ao conhecer os conceitos cientificos, o sujeito pode
tomar consciéncia da constituicio de sua realidade e guiar sua acdo e
transformacao do mundo concreto. Para Vygotsky (1996):

s

[...] o conceito € a imagem de uma coisa objetiva em sua
complexidade. Tao s6 quando chegamos a conhecer o objeto em
todos os nexos e relacdes, tdo s6 quando sintetizamos verbalmente
essa diversidade em uma imagem total mediante mdltiplas
definicdes, surge em ndés o conceito (VYGOTSKY, 1996 apud
MALANCHEN & ANJOS, 2018 p. 1129).

Assim, o conceito desvela a realidade, de forma que é possivel
compreendé-la com maior profundidade, pois este ndo se atém a mera aparéncia
dos fenbmenos, mas encontra a logica por trds de cada situacdo materializada.
Desse modo, para conhecer o mundo em sua veracidade, com esclarecimento da
situacdo em que se encontra, o individuo necessita ser introduzido nos conceitos
cientificos, que contribuiram para sua emancipacao frente aos limites situacionais,
dados pelas restricbes sociais e culturais. Para tanto, torna-se imprescindivel o
desenvolvimento do pensamento abstrato e dos conceitos trabalhados na educacéo
escolar, pois séo fatores necessarios ao sujeito para a elaboragéo qualificada de sua
totalidade humana. Os conteudos de viés critico/cientifico ultrapassam as
formulacdes cotidianas e se apresentam ao sujeito como uma oportunidade para
que este possa compreender a dindmica por tras das rela¢des sociais e de trabalho,
gue influenciam diretamente sua vida. Nesse sentido, Malanchen e Anjos (2018)

afirmam que:

Os conceitos cientificos, ao contrario, sdo produtos da educacdo
escolar e encerram uma relacdo distinta com o objeto e um ato
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diferente de captacao da realidade pelo pensamento. No processo de
ensino escolar, ensina-se (ou deveria se ensinar) a crianca um
conteudo que esta além dos limites de suas experiéncias cotidianas
onde o aluno tem (ou deveria ter) a possiblidade de formar
generalizacbes superiores, aquelas que se estabelecem numa
dependéncia entre os conceitos, ou seja, numa formacdo de um
sistema conceitual (MALANCHEN & ANJOS, 2018 p.1133).

A Educacéo Infantil faz a necessaria ponte entre conhecimento e a
vida efetiva da crianca, de forma que esta, ao se apropriar de um psiquismo mais
desenvolto, pode se desvincular de preconceitos, crengas populares e achismos que
nublam sua relagdo com realidade concreta. Quanto mais discernimento o sujeito
obtém sobre suas condi¢cBes objetivas de existéncia, mais poder de escolha e mais
autonomia este pode desenvolver. E por esse motivo que a instituicdo escolar é um
espaco privilegiado de formacdo humana, especialmente por seu carater
democratico, que permite que a classe trabalhadora e marginalizada tenha acesso
ao saber sistematizado e possa, por meio dele, transformar a sociedade desigual.

Quando transpostas as categorias de analise para educacao, €
possivel observar como a forma e o conteddo impactam diretamente a formacédo da
crianca pequena. Como ja exposto anteriormente, o ser humano necessita estar em
contato com o que ha de mais qualificado na cultura humana, desde a mais tenra
idade, para que, assim, desenvolva sua maxima expressao. Ocorre, entretanto, que,
para que o sujeito se aproprie de determinados conteudos, € necessario o exercicio
do pensamento abstrato, que € elaborado, justamente, na infancia. Para a
passagem do pensamento concreto a abstracdo, o brincar e a arte desempenham
um papel fundamental, pois possibilitam a transicdo da concretude a abstracdo, por
meio do processo imaginativo, que estimula o desenvolvimento do pensamento
abstrato e a apropriacdo de contetudos mais edificantes para sua formacao.

Nesse contexto, a crian¢ca, mobilizada pelo afeto que determinada
obra ou fazer artistico possibilita, € encantada pelas formas e seus movimentos, e
em decorréncia disto, sua vontade é mobilizada em direcdo ao contetdo presente,
fazendo uma transicdo da materialidade disposta para formulacdes mais abstratas.
Por exemplo, em uma apresentacéo de fantoches, o brilho dos tecidos, a disposi¢ao
dos bonecos e a entonacao de voz dos atores despertam a atencao e a curiosidade
da crianca, de modo que esta é levada se envolver com o enredo. Dessa maneira, é
possivel disponibilizar a criangca, por meio da narrativa e da composicdo estética,

conhecimentos mais elaborados, levando-a, igualmente, a refletir sobre os
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conteudos transmitidos.

Martins (2011), considerada uma importante estudiosa brasileira da
linha tedrica historico-cultural, realizou uma contribuicdo fundamental para se pensar
a aplicabilidade das categorias dialéticas contetdo e forma, em sala de aula,
somando a estas uma terceira dimensdo, a do destinatario. Nesse sentido, ao
elaborar uma atividade de cunho pedagdgico, o professor deve se questionar qual a
melhor forma de se transmitir um determinado conteddo. Por exemplo, pode-se
ensinar matematica por meio do exercicio da resolucdo de contas escritas no
quadro, outrossim, € possivel que as criangas acessem 0 mesmo contetdo por meio
de jogos e da resolucao de problemas.

O conteudo, por sua vez, necessita estabelecer um elo significante
com a crianca e, para que isto ocorra, € imprescindivel que o professor conheca o
sujeito aprendiz, bem como, a forma como determinado conhecimento devera ser
veiculado, de modo a respeitar as condi¢cdes de desenvolvimento e a faixa etaria do
destinatario. Nesse sentido, segundo Martins (2011), forma, contetudo e destinatario
compdem uma triade fundamental para a atuacdo do professor, que, ao escolher o
modo mais qualificado de ensinar, possibilita que os pequenos se apropriem de
determinado artefato cultural, estabelecendo uma relag&o significativa com o
mesmo.

Na Educacdo Infantil, esta relacdo entre forma, conteldo e
destinatario ficam ainda mais explicitas, ja que, como se vera mais adiante, a crianca
apreende o conhecimento justamente por meio do brincar e das linguagens
artisticas. Para tanto, € preciso que o professor conheca as diferentes fases do
desenvolvimento psiquico humano para que possa produzir um ensino efetivamente
humanizador. Assim, ao conceber formas mais diligentes de ensinar, de modo a
desconstruir os estereotipos e as convencdes do que deve ser uma sala de aula, o
professor se abre ao estabelecimento de uma relagdo mais significativa da crianga
com o conhecimento.

Por conseguinte, é possivel compreender por que a arte é tao fulcral
para a qualificacdo humana, jA que a mesma possibilita um imenso repertério de
formas de se exprimir um determinado conteudo, seja pela dancga, pintura, musica,
encenacgdo, dentre outras inumeras possibilidades de producdo artistica. Este
extenso complexo de modos de elaboragcdo do conhecimento humano enriquece

profundamente os processos de ensino e aprendizagem, especialmente em se
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tratando da educacgédo de criancas pequenas, fase escolar em que é imprescindivel o
uso dessas linguagens.

E na arte que a dinamica entre a forma e o conteldo pode ser
extensamente trabalhada, pois o jogo estabelecido entre ambos os polos modela e
caracteriza, de modo singular, cada obra. Por exemplo, um gesto simples, como
abrir os bragos, pode ndo conter, necessariamente, um cunho artistico, mas quando
0 mesmo movimento é executado de forma teatral, sublimado pela presenca plena
do ator, esse ato se torna um fazer artistico. Isso ocorre porque a relacdo entre
forma e conteudo se transformou, propositalmente, de modo a comunicar um estado
diferente do habitual. Assim, a leitura de uma simples receita de bolo, em forma de
encenacao teatral, pode ganhar uma ténica inteiramente nova, pois a forma como
esse conteldo € lido gera uma sensacao de estranhamento e pode criar maneiras
de brincar e de compor diversificadas entonagdes e enfoques para as palavras ali
contidas. Nesse sentido, conforme Barroco e Superti (2014, p.24), Vygotsky
desenvolveu “‘um método de andlise e compreensédo da obra de arte, a qual postula
ser composta pela sintese entre forma e contetdo, para alcancar o que ela objetiva”.

Conforme Vygotsky (1999), a arte € um territério em que forma e
conteldo se imbricam e se contrariam para o desenvolvimento do enredo e a
sublimacédo dos conflitos, os quais possibilitam reflexdo gracas a oposicao das forcas
qgue se apresentam e causam a tensdo necessaria para a promog¢ado do pensamento
critico, que visa a superacdo da subjetividade e da corporeidade cotidianas, dando
lugar a formas mais elaboradas de consciéncia do mundo. Desse modo, o0 proprio
processo artistico realiza a catarse, isto é, a superacdo das forgcas em oposi¢ao que
se voltam a resolucdo das mesmas, provocando a sintese do processo, no salto
gualitativo da consciéncia frente a problematica enfrentada, transgredida e
superada. Tudo isso € possivel por meio do jogo em que coexistem a forma e o
conteuado, no qual as relacdes significantes das obras de arte sdo tecidas em
afirmacdo ou contraposicdo a realidade previamente organizada. Todo esse
movimento é necessario para a crianga, pois promove a ultrapassagem de sua
cotidianidade e a auxilia a adentrar, por meio do processo imaginativo, em reflexdes
mais profundas, de forma a articular o pensamento abstrato impulsionado pelo
prazer e pela curiosidade despertadas no ato de apreenséo ou do fazer artistico e da
brincadeira.

No caso da crianca pequena, € necessario que se reflita mais
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profundamente sobre essas questdes, pois, muitas vezes, falar em contetdo para
Educacédo Infantil resulta em estranhamento, entretanto, existem contetudos de
cunho formativo extremamente necessarios ao desenvolvimento da crianca
pequena. Esse 0 caso da musica elaborada, pois o bebé pode ndo compreender,
abstratamente, a importancia de determinado acorde, mas a comog¢ao provocada
pela harmonia musical é profundamente sentida e necessaria ao desenvolvimento
psiquico do mesmo. Assim, é justamente na escolha da melhor forma de dispor o
aprendizado de determinados conhecimentos, ou seja, de adequar a comunicacao
para esse nivel de ensino, que o professor possibilita a apropriacdo de elementos
culturais pelas criancas, conhecimentos estes tdo necessérios a sua formacao.

Em sintese, o brincar e a arte se consolidam em modos
extremamente prazerosos e cognosciveis para o aprendizado na Educacao Infantil,
uma vez que promovem esse exercicio de forma afetiva, lidica e sensivel,
despertando na crianga 0 encantamento, a curiosidade, o alargamento de sua
percepcdo e de seu processo imaginativo, em uma perspectiva emancipadora de
desenvolvimento do individuo, além de possibilitarem que estas atuem como sujeitos
e lhes conferirem o direito de se apropriarem da cultura humana no que ela possui

de mais elaborado.

2.3 A TEORIA HISTORICO-CULTURAL E A PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA: CONCEITOS

BASILARES NO PROCESSO DE DESENVOLVIMENTO DO SUJEITO.

Inspirada nos preceitos do Materialismo Historico-Dialético e na
Psicologia Historico-Cultural surge, nos anos de 1980, no Brasil, a Pedagogia
Historico-Critica. Assim nominada por Demerval Saviani (2018), que se ateve ao
paradigma educacional brasileiro para elaborar sua teoria pedagdgica, essa linha
pedagogica foi desenvolvida como resposta as probleméaticas que os professores
enfrentavam e ainda enfrentam no cenario educacional do pais.

O Brasil € um pais de desigualdades sociais alarmantes e
emergentes desde o Brasil Colénia, marcado pelo periodo da escravatura e do
genocidio indigena, cujas reverberacdes historicas afetam a populagédo até os dias
atuais. Ainda hoje, o lastro dessa divida histérica com a populacdo descendente,
hoje periférica no pais, é profundamente vivenciada, devido tanto a heranca de

serviddo escrava como a atual exploracdo capitalista dos trabalhadores (OLIVEIRA,
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2002). Nesse sentido, € possivel observar que, ao longo do tempo, a educacao
sempre esteve estritamente ligada ao posicionamento politico adotado, de forma que
refletiu, claramente, os ideais defendidos pelas classes detentoras dos meios de
producdo. Exemplos disso sdo algumas das correntes pedagodgicas liberais,
historicamente desenvolvidas no pais, conforme Saviani (2018): Tradicional,
Renovada, Progressivista, Renovada nao-diretiva e Tecnicista, que se ocuparam em
formar o individuo de acordo com ideias tangentes ao capital e ao liberalismo.

Essas pedagogias ndo buscavam dar apoio as questdes sociais que
repercutem no processo formativo dos sujeitos, nem estimulavam o carater ativo
frente as mesmas problematicas, contentavam-se em culpabilizar e responsabilizar
0os estudantes pelos déficits sociais, partindo de uma perspectiva hegemdnica da
sociedade e de uma visdo de meritocracia. Em oposi¢cdo a esse movimento, hascem
as chamadas correntes progressistas, que compreendem: a Pedagogia Libertadora
de Paulo Freire, a qual se concentrava em capacitar a alfabetizacdo de
jovens/adultos de forma critica; A Pedagogia Libertaria, de cunho Anarquista,
pensada por Mauricio Tragtenberg, que dava enfoque a autonomia dos alunos; e,
finalmente, a Pedagogia Historico-Critica (SAVIANI, 2018).

A Pedagogia Historico-Critica foi criada em reacdo a educagao
moldada pelo capital, como forma de garantir o sentido humanizador da educagao
no Brasil, com o intuito de possibilitar esclarecimento aos estudantes, por meio da
reflexdo critica dos problemas enfrentados, principalmente pela classe trabalhadora
no seio de pais. Essa concepcédo pedagogica segue a marca histérica da nacgéo, e
nela se encontram refletidos: a histéria, os ideais da sociedade, bem como uma
visdo de mundo e de homem que visa a incutir ou desenvolver. E justamente por
compreender essa influéncia histérica/social da educacdo, que Saviani denomina

sua teoria ‘Pedagogia Histérico-Critica’:

[...] o que quero traduzir com o a expressdo “Pedagogia Historico-
Critica” € o empenho em compreender a questao educacional a partir
do desenvolvimento histérico objetivo. Portanto, a concepcédo
pressuposta nesta visdo da Pedagogia Historico-Critica € o
materialismo histérico, ou seja, a compreensdao a partir do
desenvolvimento material, da determinacdo das condi¢des materiais
de sua existéncia humana (SAVIANI, 1989, P.23).

Segundo o autor, denomina-se Historico-Critica por destacar o
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esclarecimento histérico como fundante do pensamento critico, salientando a nao
mera reproducdo da historia ou dos percal¢os sociais, mas destacando o papel do
sujeito enquanto ser auténomo, reflexivo sobre a realidade circundante e agente de
mudanca das condi¢des sociais estabelecidas. Como essa pedagogia reconhece o
trabalho como o principio fundamental da geracdo do mundo humano e como
categoria primaria da vida em sociedade, essa corrente pedagogica tem o intuito de
desvelar as relacdes mercantis, de modo a denunciar o capitalismo enquanto um
sistema injusto de acumulo de capital e desvalorizacao do trabalhador.

Para tanto, a teoria também se funda na luta de classes e busca
proporcionar a todos, principalmente a populacdo marginalizada, a condicao de
adquirir os conteudos necessarios para sua humanizacdo e sua ascensao
consciente frente as probleméticas que as oprimem. Desse modo, essa teoria
reconhece seu poder de mudar o curso dos fatos histéricos e sociais, para a
superacdo do sistema capitalista e da alienacdo imposta aos sentidos, a
consciéncia, ao corpo e ao trabalho do homem.

O processo de alienacdo, como conceituado por Marx (1974) no
terceiro volume dos Manuscritos Econdmico-Filosoéficos, visa a colocar o individuo
em uma condi¢cdo de ignorancia e ndo percepcao da causalidade de sua situagao
vigente. Nao tendo consciéncia dos fenbmenos que moldam seu mundo, o0 sujeito
aliena-se de si, de sua prépria condicdo humana e de seus direitos sobre seu
trabalho. Segundo Duarte (1992):

[...] podemos considerar um processo de alienacdo quando as
relagbes sociais impedem o individuo de relacionar-se
conscientemente com essas objetivacbes e estruturas, isto é,
podemos falar em alienacdo quando as relacbes sociais nédo
permitem que o individuo se aproprie das objetivacbes genéricas
para si, ndo permitem, portanto, que essas objetivacdes sejam
utilizadas pelo individuo como media¢des fundamentais no processo
de direcdo consciente de sua prépria vida. Quando o individuo néo
consegue dirigir conscientemente sua vida como um todo, incluida
como parte desse todo a vida cotidiana, o que acontece é que sua
vida como um todo passa a ser dirigida pela vida cotidiana.
(DUARTE, 1992, p. 78)

De acordo com Duarte (1992), a alienacdo promove a

desumanizacdo do homem e da mulher, nubla seu discernimento, limita seu
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desenvolvimento e os priva de uma interagdo consciente com sua propria vida e com
as relagbes que estabelecem. Assim, dominado por automatismos, o homem
desenvolve acles desarticuladas de si mesmo; em outras palavras, o0 homem se
torna um mero reprodutor do que socialmente lhe € conveniente.

Por conseguinte, faz-se necessaria uma virada de consciéncia para
a formacdo do homem e da mulher enquanto seres genéricos da espécie humana.
Quando o ser se volta para si, ha busca por compreender a légica que rege sua
vida, em um exercicio reflexivo de desvelar sua realidade pré-determinada, ele pode
chegar, por meio do pensamento critico, ao desvelamento dos preconceitos que
cerceiam seu entendimento e estreitam sua subjetividade. E necessario, portanto,
gue os seres humanos sejam estimulados a desenvolver uma sintese reflexiva das
relacbes sociais que regem a organizacdo da vida publica, para que possam
compreender sua participacao na transformacéo de suas condi¢cdes objetivas.

O sujeito desenvolve-se sempre partindo de seu meio, pois busca
apoio em sua comunidade para estabelecer-se enquanto um ser social. Ocorre que
nem todos 0s conteudos culturais se encontram disponiveis para todos, e mesmo 0s
contetdos mais elaborados ja disponibilizados necessitam de um auxilio pedagdgico
para que sua apropriacdo seja possibilitada. Esses saberes sdo privados a
populacdo trabalhadora, pois existe um interesse, por parte das liderancas
mercantis, de que o conhecimento e o desenvolvimento dos operarios e das
pessoas pobres sejam limitados, para que estes ndo se emancipem de suas
restricbes situacionais e continuem alienados, de modo que possam ser
continuamente exploradas pelo sistema do capital. Nesse sentido, Frigotto, 2003)

explicita:

Na perspectiva das classes dominantes, historicamente, a educagdo
dos diferentes grupos sociais de trabalhadores deve dar-se fim de
habilita-los técnica, social e ideologicamente para o trabalho. Trata-
se de subordinar as demandas do capital (FRIGOTTO, 2003, p.26).

Desse modo, € do interesse capitalista que a educacado destinada a
classe trabalhadora seja diversa da delegada aos mais abastados, pois alguém tem
gue manter a producéo dos bens de consumo, vendendo sua mao de obra a um
baixissimo custo. A educacdo sistematizada, entretanto, é apontada como uma das
solugdes para a resolucdo dessa problematica, pois visa a buscar, por meio do
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esclarecimento dos sujeitos, a consciéncia da escravidao pelo capital, de maneira
gue estes possam direcionar suas acoes, bem como, sua emancipagcao dos limites
impostos a suas vidas. Nessa assertiva, Saviani (2000, p.18) destaca que a escola
deve ser uma ‘instituicAo cujo papel consiste na socializacdo do saber
sistematizado”. E dada a escola, conforme a perspectiva da Pedagogia Historico-
Critica, essa condicdo de buscar minimizar os déficits sociais, com a intencdo de
promover a todos as mesmas condicbes de se capacitarem como seres
humanizados, desenvoltos, com a devida apropriacdo de seu legado humano,
retirando das maos da elite o usufruto particular das produc¢des mais elaboradas do
saber e socializando essas poténcias humanizadoras a todos os seres. Para Saviani
(2000):

Em outros termos, a escola tem uma fungdo especificamente

educativa, propriamente pedagdgica, ligada a questdo do
conhecimento: € preciso, pois, resgatar a importancia da escola e
reorganizar o trabalho educativo, levando em conta o problema do
saber sistematizado, a partir do qual se define a especificidade da
educacéo escolar (SAVIANI, 2000, p.114).

Segundo Saviani (2000), o saber cientifico sistematizado € inerente
a escolhas e crencas pessoais, possui certa universalidade e refere-se ao
conhecimento humano mais lapidado ja produzido e comprometido com a realidade.
E por meio desses saberes que a humanidade pode realizar avancos fundamentais
para a preservacao e a melhoria da qualidade da vida humana. Entende-se o saber
cientifico como o que engloba o conhecimento artistico, filosofico, critico, social,
dentre outras formas elaboradas de conhecimento, que tém compromisso com a
veracidade dos fatos e de suas constatacfes. Este conhecimento € ideal para
possibilitar o desvelamento da realidade ao ser, pois se constitui como uma base

sélida para a edificacéo da reflexao critica. Nesse sentido,

A producao cientifica € uma construcao que serve de mediacdo entre
0 homem e a natureza, uma forma desenvolvida da relacdo ativa
entre o sujeito e o objeto, na qual o homem, como sujeito veicula
teoria e a pratica, 0 pensar e 0 agir, num processo cognitivo-
transformador da natureza (GAMBOA, 2010, p.113)

Assim, o saber cientifico é resultante de uma postura ativa que o ser
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humano desempenha em meio ao seu ambiente natural, de forma a estabelecer
modos de operar, eficazmente, sobre o mesmo, com esclarecimento do
funcionamento dos movimentos e da constituicdo da natureza e de si proprio.
Outrossim, os conceitos cientificos expressam-se rumo a universalidade do saber e
ao desvelamento do mundo circundante. Esses conceitos tém seu ponto de partida
material, porém, ultrapassam a existéncia concreta em um movimento de abstracdo
e, posteriormente, retornam a essa mesma realidade material da qual partiram, para
operar sobre ela e promover as necessarias transformacoes.

No desenvolvimento da elaboragcdo abstrata, o conhecimento
cientifico volta-se a realidade de forma objetiva e elaborada, para a compreenséo
dos movimentos dos fenbmenos. Assim, a acdo que o sujeito podera exercer sobre a
concretude se torna melhor direcionada, gracas a compreensao histérica, social e
dialética que este reconhece em relacdo a realidade apresentada.

Ao ser apresentado aos conhecimentos mais elaborados do
arcabouco humano historicamente constituidos, ndo basta ao sujeito que realize
uma internalizacdo passiva desses saberes, mas € preciso que, ao se apropriar
desses conteldos, realize uma sintese e se volte a percepcéao critica/filosofica dos
mesmos. A sintese dos conhecimentos diz respeito a uma reflexao critica para o
desvelamento das relagdes sociais que agenciam a realidade presente.

Entretanto, ndo é suficiente para o aprendizado do ser que a
instituicdo escolar apenas disponibilize os conteldos necessarios a elaboracao
humana do sujeito, pois, para viabilizar a apropriacdo dos mesmos, € necessaria
uma metodologia de ensino, de modo que a crianga passe “gradativamente do seu
nao-dominio ao seu dominio" (SAVIANI, 2000, p.23). Isto faz parte de uma educacéao
intencional, que deve ser guiada por objetivos e por um planejamento pedagdgico
gque permita que 0s processos de transmissao e assimilacdo dos conceitos ocorram

rumo a efetivagcdo de uma sintese formulada pelo individuo.

Quanto ao segundo aspecto (a descoberta das formas adequadas de
desenvolvimento do trabalho pedagdgico), trata-se da organizagéo
dos meios (contetdos, espaco, tempo e procedimentos) através dos
quais, progressivamente cada individuo singular realize, na forma de
segunda natureza, a humanidade produzida historicamente
(SAVIANI, 2000, p.18).

Assim, a equipe pedagogica e, sobretudo, o professor precisam
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possibilitar que o sujeito realize um elo significativo com o conteddo a ser
apropriado, de forma que este possa, efetivamente, utilizar-se desse recurso para a
sua elaboracdo humana. Nesse sentido, é por meio da relagdo que o proprio
professor estabelece com o0s conhecimentos elaborados, que pode transmiti-los,
tornando-os apreensiveis pelos pequenos. Para tanto, o professor assume papel
determinante na formacdo dos individuos, assim, deve estar munido dos aparatos
tedricos e praticos necessarios a sua atividade.

Um dos principais desafios da Pedagogia Histérico-Critica, na
atualidade, é justamente a sua implementacdo real, uma vez que ndo basta um
conhecimento superficial desse método pedagdgico, é preciso que haja um
aprofundamento para que sua praxis seja efetiva (LAVOURA, 2017). As praticas de
ensino convencionais estdo repletas de vicios aprendidos e internalizados pelos
proprios professores em seu processo educacional, estejam estes conscientes disto
ou ndo. Ademais, a superacdo das formas pedagdgicas liberais, consideradas néo
reflexivas, ainda ndo ocorreu de forma efetiva, de modo que, ainda hoje, muitos
profissionais da educacdo preservam concepc¢des arcaicas, seja por sua escolha,
imposicao de politicas governamentais ou simplesmente por reproducao.

A marca que as teorias ndo criticas deixaram na subjetividade
coletiva, tanto do aprendiz como dos demais participantes da escola, torna a
implementacdo da pedagogia critica um desafio e um aprendizado diario de
desconstrucdo e escuta, o que sO pode ser revertido mediante uma formacéo
continuada dos professores que possibilite sua maxima qualificacdo, no sentido de
promover uma melhoria gradativa em sua atividade de ensino. Desse modo, é mister
observar que o estudo continuo, na vida do professor, constitui uma modalidade de
trabalho, pois, embora esse tipo de atividade tenda a ser pouco valorizado na
atualidade, € fundamental que o educador esteja em constante desenvolvimento
para que possa realizar seu trabalho de forma efetiva e eficaz.

E importante ressaltar que existem duas modalidades de trabalho: o
material e o imaterial. O primeiro € voltado a um determinado produto concreto, ja o
segundo se volta as producdes de ordem mais abstrata, isto ndo quer dizer, no
entanto, que também n&o requeira uma demanda expressiva do trabalhador.
Embora a crenca popular entenda que as atividades materiais tenham maior
importadncia por apresentarem suas producbes de forma palpavel, o trabalho

imaterial é vital para o desenvolvimento da subjetividade humana, pois € por meio da
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reflexdo e da elaboracdo psiquica que a humanidade pode avancar em suas
técnicas de trabalho, qualificando seus meios de produgéo.

No tocante a constituicdo da subjetividade humana, ha de se
salientar que nédo existe um tipo de trabalho, cultura ou conhecimento superior ao
outro, mas é preciso analisar o contexto em que as produc¢fes sdo elaboradas e a
que fim se direcionam. Existe um tipo de cultura elitizada, que é mais valorizada na
atualidade, e € por meio desta que se estabelecem critérios para a ascensao social
dos sujeitos (BOURDIEU, 1975). Essa € uma construcao historica de valorizacédo da
cultura reconhecida pela burguesia e mantida, sob seu dominio, ao longo dos
séculos. No entanto, a cultura popular também possui um potencial humanizador
semelhante ao da cultura elitizada, e sua expressdo necessita, igualmente, de
alguns tipos de apropriacdo humana para que possa ampliar seu carater

desenvolvente. Segundo Saviani (2000),

O povo precisa da escola para ter acesso ao saber erudito, ao saber
sistematizado e, em consequéncia, para expressar de forma
elaborada os contetdos da cultura popular que correspondem aos
seus interesses (SAVIANI, 2000, p. 95).

Desse modo, para exprimir melhor seus modos de vida e cultura, o
ser deve se capacitar para aprimorar seu potencial transformador no embate da luta
de classes. Entretanto, existem alguns conhecimentos de ordem cientifica, filosoéfica
e artistica que, por possuirem certa universalidade e se voltarem a reflexdo critica da
realidade, necessitam ser incorporados pelo sujeito, para que sua qualificacao
ocorra. Para o atendimento dessa necessidade, a Pedagogia Historico-Critica
apresentou uma metodologia adequada para o0 ensino, de modo que oS
conhecimentos humanos sejam transmitidos de forma sistematizada, esclarecida e
intencional, para que o0s sujeitos desenvolvam um elo significativo com os
conteudos.

Entretanto, por mais que a escola, os professores e 0s estudantes
se voltem ao estudo como forma de emancipagdo e desenvolvimento do
pensamento reflexivo, critico e transformador da acdo humana, ndo se pode
responsabilizar a educacao escolar como a unica forma de resolucdo dos problemas
sociais, pois, muitas vezes, essas problematicas séo reproduzidas no proprio
cotidiano da instituicido (MESZAROS, 2007). Segundo Saviani (2018), a educagio
ndo pode se apresentar como solucao Unica para os problemas sociais, pois, se por
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um lado, a escola propde uma superagao para os males atuais, 0 ambiente escolar
também se encontra encerrado no ndcleo da mesma sociedade doente, portanto,
esta repleta dos discursos e da mentalidade dominante que rege a atualidade, a
educacdo e o sistema. Ademais, havera sempre o risco de desvio da instituicdo
escolar enquanto fonte de informacgé&o para a provimento dos interesses econdémicos
e o direcionamento da populacdo no sentido da alienacdo. De qualquer forma, as
solucbes apontadas pela Pedagogia Historico-Critica se dirigem ao desenvolvimento
humano dos sujeitos, 0 que, em conjunto com outros setores da vida e da sociedade
humana, se torna um alicerce para essa mudanca.

Desse modo, o compromisso com um ensino humanizador e
emancipador do sujeito se faz imprescindivel para a transformacdo da mentalidade e
para a promocdo do desenvolvimento da humanidade em seu conjunto. E direito
fundamental de todo ser ter acesso a seu legado histérico-cultural, e negar isto ao
sujeito € como destitui-lo da totalidade de sua esséncia humana.
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3 EDUCACAO INFANTIL E O BRINCAR: RELACAO INDISSOCIAVEL NA
FORMACAO DA CRIANCA

A infancia, especialmente na fase da Educacéao Infantil, € preenchida
por brincadeiras e linguagens artisticas, por meio das quais a crianca pode exercer
suas caracteristicas propriamente humanas. E por meio do brincar que as criangas
tém a possibilidade de compartilhar e jogar com as relagdes que instituem com seus
pares, enquanto a arte constitui uma forma de experimentar a vida, pois contribui
para a expressdao e o aprendizado dos pequenos. Por intermédio de cancoes,
brincadeiras de roda e faz de conta, além de histérias contadas desde os primeiros
anos de vida, o ser humano vai atingindo compreensbes cada vez mais
profundamente humanas, pois o material simbodlico, criativo e expressivo,
compartilhado nessas dinamicas, influi diretamente na constituicdo de sua psique, de
forma que o sujeito, a seu modo, fara uma sintese Unica do que apreende,
consubstanciando-a em sua prépria personalidade.

Por meio dessas vias que compdem a ludicidade, o ensino, na
Educacao Infantil, é possibilitado de maneira mais eficaz, pois a crian¢a, desde a
mais tenra idade, necessita ser apresentada aos contetudos formativos, de modo
acessivel a sua condicdo desenvolvente, sem, no entanto, subestimar sua
capacidade ilimitada de qualificacdo humana, sempre renovada a cada novo
aprendizado. Ademais, a arte e o brincar constituem elementos importantes para o
acesso ao repertorio cultural humano em toda sua extenséo, pois a plasticidade das
atividades que envolvem essas formas de aprender encantam 0S pequenos,
mobilizando sua vontade por meio do prazer ou desprazer encontrados.

Inclusive, a atividade do brincar, enquanto guia do desenvolvimento
infantil, € indissocidvel dos processos de ensino e aprendizagem da crianca
pequena, por ser fundamental para sua formacao psiquica. As linguagens artisticas,
por outro lado, possibilitam a apropriagdo dos conhecimentos necessarios a
humanizacéo da crianca, por ultrapassarem o imediatismo cotidiano e se apoiarem
no conhecimento cientifico, enquanto possibilidade de desenvolvimento da
consciéncia critica. Esse desenvolvimento, entretanto, so € possivel por meio de um
ensino intencional e elaborado, que possibilite a qualificagdo humana desde a mais
tenra idade, considerando as particularidades infantis, nos diferentes estagios de

seu desenvolvimento.
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3.1 A RELEVANCIA DA EDUCACAO INFANTIL PARA O DESENVOLVIMENTO DA CRIANGA:

AVANCOS E RETROCESSOS.

Desde o0 seu nascimento, o ser humano depende de outros
membros da sociedade para a manutencdo de sua sobrevivéncia, e embora tal
caracteristica permaneca por toda sua vida, é na primeira infancia que essa
dependéncia é mais profundamente sentida, pois a auséncia de cuidadores implica,
essencialmente, em perda da vida da crianca. A infancia, portanto, corresponde a
um delicado momento do desenvolvimento humano, ao mesmo tempo em que
apresenta possibilidades de qualificacdo humana ilimitadas, constituindo o maior
pico de aprendizado de toda a vida.

Embora, na atualidade, o reconhecimento das especificidades da
infancia esteja sendo, paulatinamente, desvelado a populacdo mundial, por muito
tempo a diferenciacdo entre criancas e adultos ndo era considerada, de modo que
0s pequenos eram incluidos nas tarefas domésticas e no trabalho laboral, sem que
fossem respeitadas suas particularidades infantis. Ademais, as criancas eram
expostas, comumente, a perigos e experiéncias inadequadas para sua idade, o que
as deixava vulneraveis em relacdo as epidemias, provocando morte prematura, em
muitos casos. Todavia, a relacdo com a infancia e o reconhecimento das
especificidades e necessidades infantis se alteram de cultura para -cultura,
dependendo, assim, da relacdo estabelecida entre os individuos de determinada
sociedade. Para Kuhimann e Fernandes (2004, p.15), “a historia da infancia seria
entdo a histéria da relacdo da sociedade, da cultura, dos adultos com essa classe de
idade, e a histéria das criancas entre si e com os adultos, com a cultura e com a
sociedade”.

Assim, apesar de se optar por um recorte histérico, neste estudo, é
importante fazer o adendo de que, cada infancia, em particular, possui uma
identidade Unica, entretanto, a cultura da sociedade em que a crianga se encontra
inserida tem grande influéncia sobre sua formacdo. Este trabalho volta-se, mais
especificamente, a cultura ocidental, com énfase no panorama historico brasileiro.

Nesse sentido, majoritariamente nas sociedades antigas e
medievais, mulheres e criangas nem mesmo eram vistas como sujeitos, mas tidas
como propriedades do homem, assim, suas forcas eram exploradas, sem que

recebessem remuneracdo pelos trabalhos prestados. Além disso, eram
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consideradas improdutivas e inferiores, ndo tinham direito a livre expressdo, nem a
opinar sobre assuntos politicos, de forma que ndo participavam das escolhas que
regiam suas proprias vidas. Os pequenos, todavia, sentiam ainda mais arduamente
esses problemas, pois, sendo ainda indefesos, acabavam perdendo suas vidas
precocemente pelas extenuantes horas de trabalho e pela exposicdo a perigos e
doencas (OLIVEIRA, 2022, p.60).

Esse panorama comecgou a se alterar, mais expressivamente, no
periodo do Renascimento, entre os séculos XIV e XVI, com o desenvolvimento
‘humano” que a ascensdo da burguesia possibilitou. Nesse contexto, surgiu um
primeiro sentimento de infancia, momento em que o trato e o zelo em relacdo as
criancas passaram a ser mais significativos, ganhando conotacdes Unicas e
remodelando as relacdes sociais. Assim, iniciou-se uma investigacao de estratégias
especificas para a formagcdo humana na infancia, gracas a crescente compreensao
do desenvolvimento integral do ser como algo essencial, como uma forga propulsora
da transformacdo da sociedade. Desse modo, as criancas, antes vistas como
débeis, passassem a representar o futuro da nacdo (ARAUJO; CARVALHO;
MOURA, 2007).

No século XVII, as discussbes sobre saneamento, higiene e
vacinacdo, para 0 combate aos altos indices de mortalidade infantil e epidemias,
vieram a tona, ja que a aglomeracdo e a superlotacdo dos centros urbanos
ocasionaram uma séria crise sanitaria. As transformacdes econémicas e sociais
ocasionadas pelo fim da monarquia, com a instauracéo do capitalismo e a demanda
por trabalho fabril, fizeram com que muitas criangas nao tivessem com quem ficar,
pois as mulheres passaram a assumir vagas no trabalho industrial. Assim, com o
objetivo de atenuar o alto indice de mortalidade infantil e sua exposi¢ao a violéncia,
foram criados centros de recepcéo e cuidado dos pequenos, cujo intuito inicial era
dar amparo a criangas carentes, filhas de pais trabalhadores (OLIVEIRA, 2002).

Paralelamente, no Brasil, a histéria de amparo a infancia inicia-se
conjuntamente com 0 genocidio e a exploragdo do trabalho escravo e indigena,
quando filhos abandonados, provenientes do abuso da mulher negra e indigena
pelos senhores, eram recebidos por alguns fazendeiros e o minimo para a
sobrevivéncia era fornecido. Segundo Oliveira (2002), essa configuracdo passou a
ser alterada apenas no século XVII, quando foram criadas as chamadas “casas de

misericordia” (OLIVEIRA, 2002, p.91). Essas instituicdes possuiam cunho filantrépico
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e eram vinculadas a uma unidade religiosa, a qual se propunha a amparar os filhos
ilegitimos provenientes de mées solteiras e escravizadas, dando-lhes algum suporte
para a manutencdo de suas vidas. Assim, 0S pequenos eram entregues,
sigilosamente, na chamada “roda dos expostos”, onde se depositavam o0s bebés,
girando uma manivela que os permitia adentrar no interior da unidade, de forma que
se mantinha preservada a identidade do responsavel e a integridade da crianca
(OLIVEIRA, 2002, p. 91).

Com abolicdo da escravatura, muitos problemas sociais vieram a
tona, uma vez que ndo foram efetivadas acBes para reparar 0s prejuizos da
escraviddo e do genocidio da populagdo negra, indigena e pobre da sociedade do
pais, de forma que a crescente urbanizacdo e o0 desemprego generalizado
expuseram milhares de brasileiros a fome, a mendicancia, a violéncia e a
criminalidade. E mister ressaltar que as intuicdes de amparo exerceram um papel
ainda mais importante nesse contexto, ao protegerem inimeras crian¢as da miséria.

Entretanto, de acordo com Oliveira (2002, p. 93), “a criacdo de
creches, asilos e internatos, vistos na época como intuicbes assemelhadas e
destinadas a cuidar de criangas pobres”, ndo tinham o objetivo de resolver os
conflitos e sanar as discrepancias sociais. Pela natureza filantropica do atendimento
a crianca e devido a presenca de discursos de médicos higienistas, a sociedade
brasileira passou a ver esse amparo como uma benfeitoria, ao passo que “atribuiam
a familia culpa pela situacao de seus filhos” (OLIVEIRA, 2002, p. 93), incutindo, no
sujeito, a responsabilidade pelos problemas de ordem politica e social. Assim, essas
medidas protetivas e higienistas das antigas creches e casas de amparo néo foram
suficientes para oferecer uma plena formag¢do humana as criancas, ja que a cultura
elaborada exerce papel preponderante na emancipagdo do ser. Entretanto, s6 se
pode fazer essa analise hoje, gracas ao conhecimento alcancado na atualidade. Na
época, foi a melhor medida encontrada diante da situacdo que se apresentava.

No final do século XIX, influenciada pelos ideais liberais que surgiam
na Europa, a burguesia brasileira passou a refletir sobre a educacdo escolar das
criangas, pois comegou a compreender o estudo e a cultura elitizada como fatores
possibilitadores de ascensao familiar. Assim, passou-se a desejar que as criangas
recebessem algum tipo de formacao que possibilitasse que estas atingissem 0 novo
ideal de homem a ser gerado. Dessa maneira, adotou-se a nogdo de “jardim-de-

infancia”, que, segundo Oliveira (2002, p. 92), consistia em um modelo europeu de
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ensino que atendia criangas pequenas.

Todavia, a ideia de uma educacgédo destinada a bebés e criancas
menores enfrentou certa resisténcia no cenario nacional, jA& que havia uma
preocupacdo com a auséncia esporadica da figura materna e o temor de que essa
falta causasse algum dano a formacdo desses sujeitos. Por outra via, jA nesse
periodo, alguns estudiosos apontavam os beneficios da educacgdo escolar, desde a
mais tenra idade, para o desenvolvimento humano elaborado e sistematizado. Essas
discussbes, no entanto, destinavam-se aos filhos das classes mais abastadas,
enquanto que a populagcao trabalhadora e pobre, do Brasil, ndo tinha onde deixar
seus filhos durante as extenuantes jornadas de trabalho, problema este que se
tornou crescente com a inclusdo da mulher no trabalho fabril. Nesse caso, as
familias tinham, como unico recurso, as creches (PASQUALINI, 2008).

Nesse momento, havia uma distincdo clara entre a educacgao
destinada aos ricos e aos pobres brasileiros, pois, de um lado, havia os nomeados
“‘jardins-de-infancia”, ou seja, unidades de ensino intencional e desenvolvente
destinadas a criancas pequenas; de outro, as antigas creches e unidades de
amparo, onde os filhos dos menos favorecidos eram expostos a condi¢cdes sanitarias
alarmantes, pois enfrentavam superlotacdo em espacos exiguos e o fornecimento do
minimo para a sobrevivéncia dos infantes.

Com a proclamacéo da Republica, os Jardins de Infancia ganharam
forca no territério nacional, ja que, influenciada pelas novas ideologias libertarias, a
burguesia brasileira passou a compreender a infancia como uma etapa crucial do
desenvolvimento humano. Paralelamente, em 1899, foi criado “o Instituto de
Protecdo e Assisténcia a Infancia, que precedeu a criacdo, em 1919, do
Departamento da Crianga” (OLIVEIRA, 2002, p.94). Essa a¢do governamental tinha
como intuito a preservacao da saude publica, no entanto, ainda ndo expressava uma
preocupacao com a educacao intencional das criangcas pobres. Assim, as criancas
das camadas populares eram legadas as chamadas “criadeiras”, que eram mulheres
que se propunham a cuidar de inUmeras criancas, em situagdes precarias, em troca
de uma pequena quantia em dinheiro, enquanto os pais trabalhadores podiam
exercer seu oficio. Entretanto, a baixa qualificacdo desse ambiente provocava o
avanco de epidemias e acidentes domésticos que vitimavam grande parte da
populacao infantil (OLIVEIRA, 2002, p.95).

Exauridos pelas extenuantes jornadas de trabalho, impostas pelos
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detentores dos meios de producao, e influenciados pelos movimentos em prol da
populacdo trabalhadora, que emergiam na Europa e nos Estados Unidos, os
operarios brasileiros passaram a se organizar e se integrar a sindicatos que
promoviam uma luta por direitos trabalhistas. Dentre as reivindicacdes apresentadas,
um local destinado aos cuidados de seus filhos era uma importante pauta.
Pressionados por tais movimentos, depois de grande resisténcia e luta, alguns dos
donos dos meios de producdo integraram a politica da empresa uma pequena
creche, onde os trabalhadores podiam manter suas criancas sob melhores cuidados.
Todavia, essa concesséo foi vista como um favor prestado e ndo como um direito a
ser assegurado.

Paulatinamente, a exigéncia de garantia do amparo das criancas das
maes trabalhadoras foi sendo direcionada ao Estado. Além disso, sob a influéncia do
movimento feminista, as mulheres passaram a lutar, mais intensamente, por seus
direitos, e o governo, pressionado por suas reivindicacdes, criou creches, parques e
escolas maternais. Finalmente, em 1923, “a primeira regulamentacdo sobre o
trabalho da mulher previa a instalacdo de creches e salas de amamentacéo
proximas ao ambiente de trabalho e que estabelecimentos comerciais e industriais
deveriam facilitar a amamentacdo durante a jornada das empregadas” (OLIVEIRA,
2002, p. 97).

Ainda na década de 1920, ocorreu o Primeiro Congresso Brasileiro
de Protecdo a Infancia, evento que impulsionou as discussdes sanitaristas de
médicos higienistas em relacdo a educacdo das criancas pobres, de forma que as
antigas creches foram assumindo um cardter cada vez mais assistencial e
protecionista. Paralelamente, nessa mesma década, o “escolanovismo”, movimento
gue visava a ultrapassagem do ensino tradicional, trazendo um novo direcionamento
ao trabalho docente, veio ganhando forcas no territorio brasileiro, de modo que, em
1924, foi fundada a Associa¢ao Brasileira da Educacao, que se dedicava ao estudo
e defesa dos ideais da Escola Nova.

Posteriormente, em 1932, foi redigido o Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo em defesa da oferta de um ensino laico, gratuito e obrigatorio, como
direito de todos os sujeitos. Ocorria, desse modo, uma renovagdo no cenario
educacional brasileiro, no sentido de se conceber a educacéo pré-escolar como uma
importante etapa da formacdo escolar. Entretanto, observa-se, segundo Oliveira
(2002), que:
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[...] o debate acerca da renovagédo pedagdgica dirigiu-se mais aos
jardins-de-inféncia, onde estudavam preferencialmente as criancas
dos grupos sociais de prestigio, do que aos parques infantis onde as
criancas dos meios populares eram submetidas a propostas de
trabalho educacional que pouco tinham em comum com 0s preceitos
escolanovistas. Surgiram novos jardins-de-infancia e cursos para
formar seus professores, mas nenhum deles voltado ao atendimento
prioritario das criancas das camadas populares (OLIVEIRA, 2002,
p.99).

De acordo com a autora, nessa perspectiva, as creches cumpriam
uma func¢do unicamente assistencialista, destinada a preservacao da saude publica
e ao controle de epidemias, da fome e da mortalidade infantil, e se voltavam
especialmente ao cuidado das criancas para que 0s pais pudessem exercer suas
funcdes empregaticias. Esse paradigma, que perdurou por muito tempo no Brasil,
sofreu, nos anos de 1940, a influéncia de psicélogos nas escolas, que refor¢cavam,
entdo, uma concepcao reformadora do carater da crianca, cujo objetivo era aparar
as arestas da personalidade infantil, no sentido de garantir a seguranca publica por
meio da formacdo de sujeitos mais obedientes as normas sociais (PASQUALINI,
2008).

A segunda metade do século XX foi marcada por intensas
transformacdes econbmicas no Brasil, pois, com 0 avan¢o capitalista e a
industrializacdo crescente, houve maior oferta de vagas no mercado de trabalho, o
que levou um numero cada vez maior de mulheres a assumir vinculos
empregaticios. Nesse cendrio, parques e creches passaram a ser cada vez mais
procurados, principalmente os que ofereciam educacédo integral. Em funcdo da
reverberacdo que estes fatores tiveram no campo educacional, em 1961 foi
aprovada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao, resolucao que previa a incluséo
das escolas da infancia no sistema de ensino (OLIVEIRA, 2002).

Apesar de a formulacdo da Lei de Diretrizes Base da Educagéo
representar um enorme avancgo para a educacao brasileira, na ditadura militar que se
seguiu desde 1964, a politica nacional continuava reafirmando a ideia de pré-escola
enquanto uma unidade de atendimento assistencial a crianca pobre. Ademais,
muitas entidades filantrépicas continuaram a exercer suas fungfes mediante o apoio
governamental. Nesse momento, o entendimento de uma educagéo voltada para a

crianca pequena passou a sofrer modificacdes com a influéncia de um movimento
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educacional de cunho tecnicista. Por certo, a preocupagao nacional de formar
funcionarios aptos ao mercado de trabalho representou uma justificativa para essa
linha educacional. Desse modo, passou-se a defender a ideia de um ensino
sistematizado desde a primeira infancia, moldado, no entanto, pelas necessidades
do capital (OLIVEIRA, 2002).

Em 1970, o esclarecimento sobre os impactos da “privacao cultural”
em criancas de classes pobres e operarias destacou a necessidade de se promover
uma educacdo culturalmente qualificada a todas as criancas, com base no
entendimento de que o fracasso escolar constituia fator de aprofundamento das
desigualdades sociais e de que a ascensdo social se dava, também, pelo
conhecimento da cultura elaborada. Assim, de acordo com Oliveira (2002, p.109),
acOfes nomeadas sob o titulo “educagdo compensatéria®” comecaram a ser
desenvolvidas nas creches e pré-escolas. Essas propostas se voltavam a
alfabetizacao precoce e ao estimulo ao conhecimento cientifico, no entanto, ainda
continuavam arraigadas em praticas e concepc¢des assistencialistas.

Com a ampliacdo cultural do papel da mulher na familia e na
sociedade, mulheres pertencentes a camadas sociais distintas passaram a se
inserir, cada vez mais, no mercado de trabalho. Tal fato provocou uma procura ainda
mais significativa pelas escolas de atendimento infantil, e a crescente preocupacao
com a gqualidade do ensino, nas unidades particulares, expressou a defesa por um
ensino que desenvolvesse 0s aspectos psiquicos, emocionais e culturais das
criangas (OLIVEIRA, 2002).

Ainda na década de 1970, o embate entre concepcoes
assistencialistas e de ensino a crianca pequena ganharam o cendrio nacional, de
modo que, gradualmente, foi se instaurando uma nova concepcao de educacao para
as criangas pequenas e a consciéncia da necessidade de concessao do ensino a
todas as criangas, 0 que passou a ser visto como um direito e ndo como uma regalia
a ser oferecida pelo Estado. Por conseguinte, gracas a pressao de varios setores
para a ampliacdo das vagas de atendimento a Educacdo Infantil, programas
governamentais de apoio as criangas foram criados, entretanto, ainda se
configuravam como praticas recreativas, de baixa qualidade para o desenvolvimento
das criancas das camadas populares. A manutencdo desse paradigma também
implicava na atividade exercida pelos professores, que ndo possuiam uma formacao

académica adequada e, assim, acabavam, muitas vezes, por perpetuar nocoes
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pouco elaboradas sobre o ensino, sobretudo, no que se relacionava aos pequenos.

Com o fim da ditadura Militar em 1985, “novas politicas para as
creches foram incluidas no Plano Nacional do Desenvolvimento, nas quais rumou-se
assim ao reconhecimento das creches e pré-escolas como instituicdes cuja funcéo
pedagdgica deveria enfatizar o [...] desenvolvimento linguistico e cognitivo das
criancas” (OLIVEIRA, 2002, p.115). Esse movimento culminou no estabelecimento
da Constituicdo 1988, que, finalmente, previu o direito a educacéo de qualidade das
criancas pequenas, sendo este assumidamente um dever do Estado.

Todavia, embora o direito as pré-escolas e creches seja garantido,
pela Constituicdo, a todas as criancas de até 6 anos de idade, a implementacéo
deste ensino as criancas brasileiras ainda € um desafio na atualidade, pois muitas
vezes as vagas sao escassas, resultando no ndo cumprimento dessa resolucéo.

A década de 1990 foi marcada pela promulgacdo do Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA), que veio a consolidar importantes transformagdes
na compreensdo das necessidades da infancia e adolescéncia, constituindo-se
como um importante marco em defesa dessa camada da populacdo. Em seguida, a
nova LBD de 1996 (Lei de Diretrizes Bases da Educacdo Nacional) incluiu a
Educacédo Infantii como etapa da Educacdo Bésica, o que liberou o acesso ao
incentivo publico, retirando a educacédo dos pequenos das entidades filantrépicas e
atribuindo ao ensino um carater mais desenvolvente. Nessa Legislacao, € essencial
salientar que a autonomia pedagdgica foi respaldada, destacando a participacdo dos
professores, bem como, dos familiares e da comunidade nas decisdes politicas da

11}

instituicdo escolar. N&o obstante, também foi assegurado legalmente “o
desenvolvimento integral da crianca até cinco anos de idade, em seus aspectos
fisico, psicolégico, intelectual e social, complementando a acdo da familia e da
comunidade” (BRASIL, 1996).

No final do século XX, surgiram novas concepc¢fes de Educacéo
Infantil, que comecaram a ganhar espaco, desta vez, com enfoque mais linguistico e
cognitivo, influenciadas por um movimento de natureza construtivista, que deu
origem ao Referencial Curricular Nacional para Educacao Infantili (RCNE), criado
pelo MEC, com o intuito guiar o trabalho dos professores frente a nova educacao
almejada. Analogamente, também foram delimitadas Diretrizes Nacionais para
Educacao Infantil (DCNEI/1999), pelo conselho Nacional da Educacdo (OLIVEIRA,

2002 p.119).
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Em 2006, a Lei n° 11.274 institui a obrigatoriedade do ensino de 0 a
6 anos idade e criou o Ensino Fundamental de nove anos. Houve, nesse periodo, a
ampliacdo do numero de creches e pré-escolas, abrangendo uma maior parcela da
necessidade de atendimento das criancas de 0 a 5 anos de idade. Logo em
seguida, no ano de 2007, foi criado o Fundo de Manutencéo e Desenvolvimento da
Educacédo Basica e de Valorizacdo dos Profissionais da Educacdo (FUNDEB), que
se constituiu como um fundo de financiamento para a educacdo nacional,
abrangendo toda a educacéao basica.

Em 2009, as Diretrizes Nacionais para Educacéo Infantil (DCNEI)
sofreram uma crucial reformulacdo, desta vez, colocando a crianga como centro do
planejamento curricular, reconhecendo-a como um sujeito histérico de direitos e
reafirmando a Educacdo Infanti como primeira etapa da educacdo basica,
subdividida em creches e pré-escolas, com funcionamento diurno. Tornou-se
obrigatéria a matricula, na Educacdo Infantil, de criancas que completam 4 ou 5
anos de idade até o dia 31 de marco. Além disso, foram definidos os principios para
essa modalidade de ensino, orientados pelos pilares ético, politico e estético, de
modo a oferecer condi¢des e recursos para que as criangas possam usufruir de seus
direitos civis (BRASIL, 2009).

A LDB passa novamente por modificacdes, por meio da Resolugéo
4°, de 13 de julho de 2010, que institui 0 acesso a cultura nacional como uma forma
de possibilitar a apropriacdo das riquezas culturais e da diversidade do Pais. Além
do mais, 0 acesso, a permanéncia e a conclusdo, com sucesso, do ensino passam a
ser responsabilidades da sociedade, da familia e da escola. Ademais, comegam a
ser orientados os cursos de formacao inicial e continuada dos professores da
Educacéo Basica, além de ser incluido o estimulo a reflexado e a gestdo democratica,
que passam a ser difundidos pelo Pais, por meio dessa resolucao.

Gracas ao aumento das preocupacdes nacionais com o futuro da
educagdo no pais, foi elaborado o Plano Nacional da Educagdo (PNE), que foi
formulado para estabelecer as metas e o planejamento para que uma educacéo de
qualidade fosse atingida no prazo entre 2014 e 2024. Esse planejamento engloba
acbes como financiamento, ampliagdo e adequacbes sociais a Educacdo, bem
como, envolve aspectos da gestao escolar.

Em 2013, a LDB sofreu mais algumas alteragdes, desta vez, ampliou

0 ensino obrigatério de 4 a 9 anos de idade. Este foi um avanco significativo para
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Educacéo Infantil, que abrange a faixa etéaria de 0 a 6 nos de idade, pois, embora
ndo tenha sido completamente contemplada, em sua totalidade, essa faixa etaria foi
inclusa como pertencente a etapa da Educacédo Basica, participando, assim, das
verbas e subsidios destinados a essa modalidade.

Outro marco importante para a Educacdo Infantil foi a criacdo da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que incluiu uma mobilizacdo nacional
para o estabelecimento de parametros para a educacao brasileira, com o objetivo de
atenuar as discrepancias sociais pelo estabelecimento de uma base comum, na qual
estariam contidos todos os conteldos necessarios a formacdo da crianca,
parametros estes que deveriam se estender, uniformemente, por todo territorio
brasileiro. Esse documento comecou a ser redigido em 2015, tendo trés versdes
subsequentes até a atualidade, encontrando-se ja implementado no momento.

Diante do panorama historico apresentado, é possivel compreender
0s principais desafios pelos quais a Educacéo Infantil passa na atualidade, como,
por exemplo: o paradigma do cuidar e educar que ainda limita o incremento da
educacdo de qualidade aos pequenos, pois ndo destaca o ensino como principal
funcdo da escola, ndo considerando 0 acesso ao saber sistematizado como
fundamental ao ser humano. Assim, o bidbnimo cuidar e educar remete ao
assistencialismo que, a duras lutas, vem sendo superado no Brasil (PASQUALINI &
MARTINS, 2008). Além disso, a precariedade de muitos cursos de formacao docente
para esse nivel da educacdo inviabiliza uma qualificacdo docente suficiente para
abarcar as necessidades da crianca.

Além do mais, o direito da crianca de 0 a 3 a creche ainda ndo se
encontra garantido, pois ha uma disponibilidade reduzida de vagas nas redes
publicas frente a demanda vivenciada. Simultaneamente, mesmo os referenciais
didaticos direcionados a orientacdo pedagodgica para o incremento da educagao no
Brasil, tais como a BNCC, possuem um viés imediatista, calcado na experiéncia,
pois esbocam ideias construtivistas em sua criagdo, o que afasta, novamente, a
necessidade de o conhecimento elaborado estar disponivel a apropriacdo infantil,
por meio da mediacéo do professor (PASQUALINI & MARTINS, 2020).

Por todos estes motivos e, principalmente, pela falta de
entendimento de parte da sociedade sobre o verdadeiro papel da educacao Infantil,

efetivar uma Educacdo Infantii de qualidade no Brasil ainda é um desafio

contemporaneo, principalmente por que esta modalidade de ensino € recente na
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histéria do pais e do mundo, constituindo um problema que a humanidade esta
enfrentando em sua coletividade. Por esse motivo, o estudo e a divulgacéo de
pesquisas sobre esse objeto se fazem tdo necessarias. Neste sentido, segundo
Pasqualini (2010):

A garantia da sobrevivéncia e socializacdo s&o, portanto,
necessidades primérias que decorrem da condicao biolégica e social
da CRIANCA. Durante a maior parte da histéria das sociedades
humanas, tais necessidades foram supridas por meio de praticas
espontaneas no contexto da familia e da comunidade. A criagdo de
contextos institucionais destinados a crian¢a pequena €, portanto, um
fenbmeno relativamente recente na Histéria (PASQUALINI, 2010, p.
77)

De acordo com a referida autora, apesar de a Educagao Infantil ser
recente na histéria humana, sua efetivacdo é essencial ao desenvolvimento da
humanidade em sua coletividade, ja que possibilita a intencionalidade da
humanizac&o no sujeito desde a primeira infancia, o que compreende: o estimulo ao
desenvolvimento da consciéncia historica e critica, pelo fornecendo de suporte para
que o ser elabore seu psiquismo e corporeidade de forma qualificada. Isto s6 é
possivel pelo acesso, que a escola fornece, ao que ha de mais elaborado na cultura

humana. Dessa maneira:

[...] cabe a escola de educacéo infantil disponibilizar aos bebés e as
criancas pequenas as maximas objetivacdes culturais ja alcancadas
historicamente. Todavia, para que isso ocorra, o professor precisa
assumir seu lugar de representante das mesmas, isto €, sua condigédo
de portador do universo de significacdes cientificas que o torna
profissional em sua area de atuacdo (MARTINS & MARSIGLIA, 2015,
p. 18).

Desse modo, a escola infantil é imprescindivel ao ser humano, por
garantir o acesso aos bens culturais elaborados, que sdo fundamentais para sua
humanizacédo. Todavia, a efetivacdo dessas apropriacdes pela crianca se encontra
em estreita relacdo com a mediacdo do professor, pois sO mediante a consciente
acdo deste sobre as necessidades culturais e psiquicas infantis € que se
possibilitara que uma educacdo qualificada se efetue. Assim, € apenas pela
compreensao das necessidades psicologicas, sociais e culturais dos pequenos que

o professor da infancia pode atuar de modo a garantir o direito destes a uma
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educacdo de qualidade, que promova seu desenvolvimento integral. Para tanto, o
topico, a seguir, busca analisar o desvelamento da qualificagéo psiquica infantil, bem
como, a relevancia das linguagens artisticas e do brincar para a humanizacédo da

crianca.

3.2 APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO Fisico, PsiQuico, SocCIAL E EMOCIONAL DA

CRIANCA DE O A5 ANOS

Para entender a importancia da Educacao Infantil e da presenca da
arte e do brincar para o aprimoramento da espécie humana, € necessario
compreender como se processa o0 desenvolvimento da totalidade humana na crianca
pequena e, assim, desvelar o papel da convivéncia social e da cultura elaborada
para a qualificacdo do sujeito.

Para a efetivacdo de uma pratica pedagodgica intencional, é
fundamental que o professor se dedique ao estudo de como se da a periodizacéo do
desenvolvimento infantil e dos estagios pelos quais 0 sujeito passa ao longo do
processo de sua humanizacdo. Desse modo, para compreender como ocorre a
qualificacdo psiquica do ser humano na infancia, na perspectiva da Psicologia
Historico-Cultural, é necessério que o professor se dedique ao estudio dos escritos
dos autores dessa teoria, como Vygotsky, Leontiev e Elkonin, que legaram uma
extensa contribuicdo acerca dos processos pelos quais o individuo passa no
decurso de sua humanizacéao.

De acordo com esses autores, o desenvolvimento s6 é possibilitado
na relacdo da criangca com seu meio social, logo, é impossivel estabelecer fases
universais, naturais e cronolégicas para a qualificacdo psiquica, que sejam
semelhantes a todos os sujeitos, em todos lugares e tempos. Desse modo, a
variedade cultural do contexto e do tempo histdrico no qual esta inserido o individuo
influi diretamente em sua formacao subjetiva, pois a constituicdo psicoldgica dos
seres esta relacionada a qualidade e a diversidade dos artefatos culturais
possibilitados em seu meio social. A prépria maturagdo biologica e a forma como
cada sujeito assimila a realidade séo irrepetiveis. Para Leontiev (2001, p.65), as
“condicdes histdricas concretas exercem influéncia tanto sobre o conteudo concreto
de um estagio individual do desenvolvimento, como sobre o0 curso total do processo

de desenvolvimento psiquico como um todo”.



64

Em concordéncia com o referido autor, cabe destacar, desse modo,
que ndo é a maturacao biolégica que determina os avancos psicolégicos, mas a vida
social, que comporta dinamicas, simbolismos e significados diferentes em cada
contexto. De igual modo, € necessario salientar que o desenvolvimento psiquico
infantil ndo se da forma linear, meramente evolutiva, mas € processual, gradativo,
sendo caracterizado por rupturas e saltos qualitativos (PASQUALINI & EIDT, 2016).

Esses processos de qualificacdo psiquica se efetuam mediante o
desenvolvimento e aprimoramento da relacdo do sujeito com a realidade, alterando,
assim, a estrutura do psiquismo da crian¢ca, a medida que a mesma se apropria,
igualmente, de seus movimentos e fisicalidades. As transformacgfes na psique
infantil sdo lentas e constantes, até que um salto qualitativo, impulsionado por estas
mudancas, possibilite uma transicdo a um novo periodo de elaboracdo humana.
Nesse sentido, para se compreender como se dao os diferentes estagios pelos quais
a crianga passa rumo ao aprimoramento de sua humanizagdo, é necessario que se
entenda os conceitos: “situacdo social de desenvolvimento, atividade dominante,
neoformacéo e crise” (PASQUALINI & EIDT, 2016, p.102).

A situagdo social de desenvolvimento corresponde, como ja
explicitado anteriormente, as condi¢cdes Unicas mediantes as quais 0 sujeito, no
ambito de sua vida social, se apropria do que lhe é oferecido, o que podera se
consubstanciar, em suas acdes, por meio da elaboracdo prépria que este faz dos
conteudos recebidos. Nesse contexto, cada mudanca de estagio psiquico altera,
profundamente, a maneira de a crianga se relacionar com a realidade, de forma que
sua acgéo e sua atuagdo no mundo também se modificam. E por esse motivo que o
conceito de atividade como acao intencional e qualificada, a um fim obijetivo, se faz
tdo necessaria, pois esta canaliza as forcas vitais humanas em prol de um objetivo
consciente, ndo consistindo em uma acdo isolada, mas em uma elaboracdo e
concretizacdo da totalidade humana frente a realidade estabelecida.

Ademais, toda acdo humana no mundo é mediada pela atividade,
sendo assim, a mesma constitui o “elo que liga o sujeito ao mundo” (PASQUALINI &
EIDT, 2016, p.102). E por meio dessa préatica que o ser pode se apropriar do que ha
de mais elaborado na cultura humana e, assim, estabelecer uma relagdo ativa com a
natureza e sanar suas necessidades. Nesse sentido, segundo Pasqualini (2016), a
psicologia historico-cultural, ao analisar as diversas atividades que a crianca

executa, percebeu que existem algumas que exercem uma funcdo mais
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preponderante para o desenvolvimento psiquico, pois mobilizam, amplamente, o
interesse, 0 prazer e as necessidades infantis.

Nesse contexto surgiu 0 conceito de atividade principal ou atividade-
guia, postulado por Leontiev (2001): uma atividade dominante que organiza o
desenvolvimento psiquico, de modo a guiar a forma pela qual a crianca se
relacionard com o mundo. Esta pratica abarca e canaliza as necessidades da
crianca em seu respectivo estagio de elaboracao psiquica.

A atividade central também gera novos tipos de atividades, que
reorganizam a formacédo do psiquismo. Dessa maneira, € por meio da prética que
sdo possibilitadas as principais mudancas psicologicas que permitem ao sujeito
adentrar e desenvolver as caracteristicas tipicas de cada estagio, pois € justamente
a mudanca da atividade-guia que propicia a alteracdo do periodo de
desenvolvimento humano (PASQUALINI & EIDT, 2016).

A mudanca do estidgio de desenvolvimento psiquico acontece
guando surge uma contradicdo entre as capacidades da crianca e a forma como
esta vive, ja que, quando o aprimoramento psiquico infantil ultrapassa as atividades
por ela comumente executadas, surge a necessidade de realizagdo de uma nova
atividade-guia, concretizando, assim, sua transicdo a um novo periodo de
qualificagdo humana (LEONTIEV, 2001). Todavia, esse processo ndo se efetua
modo natural na crianca, mas é possibilitado pela capacidade, cada vez mais
desenvolta do ser humano, de se apropriar de sua cultura, de forma que,
gradualmente, possa elaborar conteddos mais complexos (PASQUALINI & EIDT,
2016). Ainda de acordo com a autora:

Os adultos vao gradativamente complexificando a atividade da
crianca, e, com isso capacidades motoras, perceptuais, atencionais,
linguisticas, etc. vdo se desenvolvendo. Nesse processo, novos
motivos vado sendo criados e, entdo, a crianca passa,
progressivamente, a se relacionar com a realidade de uma forma
também mais complexa (PASQUALINI & EIDT, 2016, p.102).

Dessa maneira, tendo esgotado todas as possiblidades de
aprendizado em uma determinada atividade, os adultos auxiliam a crianga no
processo de avancar em sua condicdo humana, ja que esta apta a se apropriar de
compreensdes mais complexas. Seu psiquismo vai, gradualmente, se qualificando

mediante as possibilidades apresentadas pela atividade-guia e pela cultura humana
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disposta socialmente. E desse modo que o sujeito ultrapassa velhos
comportamentos e passa a se inspirar na acao dos adultos, alterando sua maneira
de agir e de se comunicar com o0 mundo. No ato da refeicéo, por exemplo, pode-se
verificar como as criangcas maiores se alimentam com a utilizacdo dos talheres,
portando-se a mesa, pois tém a necessidade de se sentirem pertencentes ao nucleo
familiar e de receberem a aprovacdo social que tal ato promove. Assim, as
mudancas de comportamento da crianca estdo diretamente ligadas a reestruturacao
do psiquismo que a alteracdo de atividade-guia provoca. Para Pasqualini e Eidt

(2016), a transformacao do modo de agir da crianca:

N&o se trata de uma mera ampliacdo na capacidade de atencéo e de
memoriza¢do, somada a uma gradativa ampliacdo da capacidade de
pensamento, por exemplo. Trata-se de uma mudanga qualitativa no
funcionamento do psiquismo como um todo, envolvendo todas as
funcdes psiquicas e reorganizando as relacdes que existem entre
elas (PASQUALINI & EIDT, 2016, p.105).

Em concordancia com a referida autora, a reestruturacdo psiquica
modifica, radicalmente, a percep¢do da crianca sobre o mundo, alterando sua
organizacdo subjetiva. Nesse sentido, as transformacfes na psique humana séo
expressas por neoformacdes, que correspondem a novas formacdes psicoldgicas
que sdo produzidas pelo novo estagio de desenvolvimento (PASQUALINI & EIDT,
2016). No entanto, é valido ressaltar que a transicdo a um novo periodo de
qualificacdo psiquica infantii ndo representa o abandono da atividade e dos
aprendizados ocorridos em outroS momentos, pois essas experiéncias e
apropriacdes sdo usadas como base para as préximas formacdes psicologicas.
Assim, a elaboracdo de um novo periodo de formacéo é realizada em codominancia
com o processo de desenvolvimento anterior, de forma que a alteragdo € gradual e
qualitativa. Para Martins (2006), a atividade do ser €, também, uma meta em
seu processo de qualificagdo humana, de maneira que a atividade estabelece um
sentido para o avango psiquico do sujeito.

Observa-se, entretanto, que a elaboracdo do desenvolvimento da
crianca esta diretamente ligada a qualidade das apropriacdes culturais dispostas a
ela, assim, destaca-se a importancia da Educacéo Infantil para a formagéo humana,
por esta possibilitar 0 acesso a conteudos humanos mais elaborados, respeitando o

nivel de desenvolvimento real em que a mesma esta inserida. Além do mais, ao
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conhecer o processo de periodizacdo psiquica dos pequenos, o professor pode
aprimorar a humanizagdo dos sujeitos, atribuindo, ao seu processo de ensino e
aprendizagem, uma intencionalidade desenvolvente (MARTINS, 2006).

Dessa maneira, apds o esclarecimento da funcdo da atividade-guia
na formacdo do sujeito, faz-se necessario compreender quais sdo as atividades
principais nos diferentes periodos do desenvolvimento psiquico das criangas de 0 a
5 anos de idade. O objetivo é analisar como o sujeito infantil apreende nos diferentes
momentos de seu desenvolvimento. Por esse motivo, 0 recorte etario faz-se
necessario, pois busca-se, neste estudo, o desvelamento da qualificagdo humana
para o aprimoramento do direcionamento pedagégico do ensino na Educacdo
Infantil.

Diante das contribuicbes de Vygotsky e Leontiev para a compressao
da elaboracdo do psiquismo humano, Daniil B. Elkonin (apud Tuleski e Eidt, 2016)
ateve-se em desmembrar os diferentes estagios do desenvolvimento psiquico,
correlacionando a atividade-guia aos diferentes periodos e as crises que marcam a
mudanca de um momento evolutivo para o seguinte. Desse modo, os referidos
periodos do desenvolvimento e suas correspondentes atividades-guia sdo, para
Elkonin:

[...] primeiro ano de vida: atividade de comunicagdo emocional direta;
primeira infancia: atividade objetal manipulatéria; idade pré-escolar:
atividade do jogo de papéis; idade escolar: atividade de estudo;
adolescéncia inicial: atividade de comunicacdo intima pessoal;
adolescéncia: atividade profissional/estudo (ELKONIN 1987 apud
TULESKI e EIDT, 2016, p.52).

Esses sdo, portanto, os diferentes momentos da evolucédo psiquica
humana postulados por Elkonin (1987). Ressalta-se que, apesar da auséncia da
idade adulta e da velhice, esse estudo pode se estender por toda vida do sujeito, ja
gque 0 mesmo estd em constante aprimoramento, inclusive na velhice. Ademais,
sabe-se que a grande atividade-guia da fase adulta € o trabalho. Embora o
panorama das contribuicées de Elkonin para o desenvolvimento psiquico abranja a
adolescéncia, neste estudo, gracas ao seu objetivo, 0 recorte etario compreende, de
forma mais aprofundada, os periodos que correspondem ao primeiro ano de vida, a
primeira infancia e a idade pré-escolar.

O primeiro ano de vida refere-se ao periodo que se inicia por volta

do primeiro més de vida a, aproximadamente, 1 ano de idade, o que pode variar de
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crianca para criangca. Nesse momento, a situacdo social do bebé é caracterizada
pela contradicdo entre a maxima dependéncia social e a minima capacidade
comunicativa. Mobilizado pelas necessidades de assisténcia em relacdo a sua
sobrevivéncia, surgem as primeiras manifestacées do bebé ao convivio social, que
passa a expressar reacdes de choro e sorriso, quando tem a impressédo de que o
cuidador se retira de seu ambiente. A atividade-guia desse momento do
desenvolvimento é a Comunicagcdo Emocional Direta, pois o bebé comeca a
estabelecer uma relacdo de comunicacdo com 0s seus cuidadores, expressando,
por meio do choro e do riso, o que Ihe agrada ou aborrece, diante das sensacoes
percebidas. Nessa fase do desenvolvimento psiquico, a criangca ainda ndo se
compreende como um ser isolado de seu ambiente, mas em fusdo subjetiva com
sua realidade, de modo a nédo diferenciar os elementos que a rodeiam. Por
conseguinte, é a relacao afetiva que a crianca estabelece com seu meio e com 0s
adultos que norteara seu processo de elaboracdo humana (PASQUALINI, 2009).

Nesse periodo de vida do bebé, os cuidadores ou professores
podem estimular o desenvolvimento sensorial do mesmo e sua relagdo com a
comunicacgdo, apresentando-lhe, por meio de conversa, objetos diversificados em
tamanho, textura e formatos, além de ofertarem todo cuidado e afeto que ele tanto
necessita, 0 que permitird que ele progrida em seu desenvolvimento psiquico. Nesse
ponto, a arte tem uma contribuicdo fantastica, no tocante a musicalidade, que
promove bom desenvolvimento psiquico ao bebé, auxiliando também no
relaxamento e na elaboracdo das emocoes.

Conforme a crianga pequena ganha mais autonomia em seus
movimentos, comeca a interagir de modo mais ativo em seu ambiente, manipula
objetos e, paulatinamente, passa a adquirir novas necessidades, de forma que o riso
e choro ja ndo suprem seus desejos de comunicagao e, nesse momento, se inicia a
crise do primeiro ano. Esse periodo € marcado pela urgéncia em caminhar e articular
a linguagem falada, pois o bebé, que ja consegue se manter sentado, postura que
lhe oferece uma maior visibilidade do mundo, se vé engajado nas relagbes com o0s
elementos a sua volta, passando a exercitar mais ativamente sua mobilidade e
coordenacao motora.

Para o esclarecimento das atividades-guia e dos periodos de
desenvolvimento infantis, este estudo utiliza termos da Teoria Historico-Cultural,

cunhados por Vygotsky e Leontiev. A primeira atividade-guia do desenvolvimento da



69

crianga, nomeada como Objetal Manipulatéria, marca o novo periodo, que
correspondente a primeira infancia, tornando-se, assim, a nova atividade principal,
guia da qualificacdo humana do sujeito (TULESKI e EIDT, 2016). Esta fase se inicia,
em média, no primeiro ano de vida e se estende até a idade de 3 anos, quando a
crianga passa a desenvolver, mais precisamente, sua esfera intelectual-cognitiva, de
modo que sua percepgédo se torna cada vez mais qualificada. Tal fato ocorre porque,
guando comeca a compreender a linguagem, o individuo torna-se capaz de perceber
os elementos isoladamente, pois a lingua fornece os subsidios necessarios para a
classificacdo e a andlise dos objetos. Por conseguinte, gradualmente, a criancga vai
compreendendo seu papel enquanto sujeito que manipula ativamente os elementos
a sua volta. Dessa maneira, 0 ser ndo se encontra mais em fusdo subjetiva com o
mundo, pois percebe o impacto de sua acdo sobre sua realidade concreta. Nesse
momento do desenvolvimento infantil, pode-se trabalhar, intencionalmente: o uso da
linguagem; a conexdo entre as palavras e seu respectivo objeto; o equilibrio dos
movimentos; e a caminhada e o manuseio de diferentes objetos, de forma a
estimular a qualificacdo da aprendizagem dos pequenos.

Esse periodo é caracterizado, sobretudo, pela apropriacéo, por parte
da crianca, da linguagem de seu convivio social. Nesse sentido, a aquisicdo da fala
€ o aprendizado central dessa fase, que é possibilitado gracas a convivéncia da
crianca com seus pares. Segundo Martins (2012, p. 299), é a “comunicacdo com 0
adulto, que da a conhecer o mundo a crianca — destacando a multiplicidade de
signos que o constituem”, que os ensina a “atuar por meio deles”. Dessa maneira,
observa-se que é mediante a apropriacdo dos significados sociais e culturais,
dispostos pelos adultos na linguagem, que a crianga passa a compreender a
estrutura cultural que regula a vida humana e motiva suas acoes.

Segundo Chaves e Franco (2016), Vygotsky definiu duas fases
presentes nesse estagio do desenvolvimento humano. A primeira fase, denominada
de Pré-linguistica, compreende o periodo em que a fala da crian¢a ndo corresponde
a sua comunicacgédo oral, ou seja, quando ainda ndo compreende a articulacdo da
lingua humana com seus significados e atribuicdes, pois, embora ja saiba falar
determinadas palavras, ndo consegue fazer uma abstracdo consciente em sua
mente _ representacao dos objetos nominados _ por meio da linguagem, utilizando-
a apenas para situacbes praticas. Nesse sentido, por exemplo, o bebé pode

aprender a palavra leite e balbucia-la quando deseja que sua necessidade seja
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suprida, entdo a expressa de forma imediata, mas ainda nao internalizou o conceito
de modo suficiente para elabora-lo em sua mente, ou seja, ainda ndo é capaz de
subjetivar determinado objeto, logo, ndo internalizou sua representacao.

A segunda fase do desenvolvimento da linguagem oral e da
representacdo, a Linguistica, ocorre quando, finalmente, o pensamento da crianca
pequena se funde com a linguagem por ela apropriada. Tal fato promove um salto
qualitativo exponencial rumo a complexificacdo de seu pensamento, ja que, a partir
de entdo, sua psique encontra um sentido para seu desenvolvimento, de forma que
a compreensdo dos significados humanos passa a modelar seu comportamento,
servindo, assim, de base para a constituicdo de seu psiquismo (CHAVES &
FRANCO, 2016).

Uma caracteristica desse periodo € o predominio da percepcéo,
uma vez que a compreensdo que a crianga tem do mundo ainda esta muito limitada
a sua vida concreta, imediata. Nessa etapa, faz-se necessaria a ampliagcdo dos
horizontes perceptivos da crianca, para que ela possa alcancar autonomia frente a
sua dependéncia situacional, de modo a estimular a transicdo para o pensamento
abstrato. Segundo Chaves e Franco (2016, p.121), esse periodo do
desenvolvimento da crianca pequena é extremamente relevante para o professor da
Educacédo Infantil, pois, nessa idade “ocorre a formagéo inicial da personalidade
humana, a qual servira de base para todo o desenvolvimento posterior’. As escolas,
portanto, tém uma enorme responsabilidade na capacitacdo humana do sujeito

infantil nesse periodo, de forma que:

[...] podem apresentar-se como espagos de exceléncia para a
educacado de criancas pequenas, 0 que equivale a sustentar que a
organizacdo do tempo e do espaco, justifica-se para favorecer ou
instrumentalizar intervengbes educativas capazes de promover a
aprendizagem e o desenvolvimento dos escolares. Assim, as salas,
0s patios e corredores, areas externas e outros espacos ocupados
por adultos e criancas devem ser organizados e compostos com
diversas cores, formas geométricas, letras, numeros, ilustracdes
advindas da arte, de autores e personagens da literatura infantil
(CHAVES & FRANCO, 2016, p.109).

De acordo com os referidos autores, a escola pode contribuir para a
aprendizagem infantil, de modo a expandir as possibilidades de desenvolvimento
dos pequenos, mobilizando a aquisicéo cultural elaborada, por meio da plasticidade

de pinturas, esculturas, ambientes, literatura, da muasica, dentre outras formas de
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arte. Além disso, pode organizar, de maneira intencional, a rotina infantil e a
convivéncia entre as criangas e os adultos, de forma a aprimorar a qualidade destes
lacos e experiéncias que permitirdo ao sujeito sua humanizacéo.

A transicdo do periodo da Primeira Infancia a fase seguinte é
marcada pela crise dos trés anos, quando, tendo aprendido a manusear os objetos e
ja internalizado grande parte da linguagem, a crianca passa a desejar ser,
gradativamente, mais autbnoma em suas ac¢les, pois percebe que nao possui
acesso as mesmas atividades e objetos que os adultos, ja que, por sua condicéo
desenvolvente, ainda ndo € capaz de experimentar todas as possibilidades
acessiveis a seus tutores, de modo que isto gera, na crianca, uma espécie de revolta
pelas limitacGes a ela impostas, podendo, assim, contrariar as regras apresentadas,
ja que estd em busca de um sentido mais pessoal para suas acdes. E nesse
momento que se inicia, mais expressivamente, a gestacdo de sua personalidade.
Assim, é importante que o docente compreenda as alteracdes de humor tipicas
dessa fase, ndo as tomando como uma afronta pessoal ou, simplesmente, como
rebeldia, mas as reconhecendo como uma necessidade da crianca de se colocar no
mundo e, desse modo, buscando maneiras de dar vazdo a autonomia almejada pela
mesma, reforcando, no entanto, a alteridade e destacando a necessidade da
empatia e do respeito aos demais.

Mediante a elaboracéo dessa crise, a crianca entra no periodo preé-
escolar, que abarca a faixa etaria entre, aproximadamente, 3 e 6 anos de idade,
tendo como atividade-guia o0 jogo de papéis sociais. Este € o momento em que,
tendo assimilado um grande aparato cultural e aprendido os modos de manipular
variados objetos de sua cotidianidade, a crianca passa a elaboracdo da vida em
sociedade e das relacdes travadas no meio social. Assim, o sujeito infantil comeca a
perceber que muitas de suas vontades sao limitadas por sua faixa etaria e que
apenas aos adultos esta disposto certo grau de autonomia. Ao confrontar-se com
esse processo, o0 ser encontra formas de compensacao para suas frustacdes, o que
o leva ao ato imaginativo, de modo que passa a encenar aquilo que deseja realizar,
como forma de experimentar, previamente, a vida adulta e de assimilar

determinadas condutas, pois:

[...] conhecer, manipular, apropriar-se dos objetos ja ndo é mais
suficiente; a crianga quer apropriar-se do mundo humano, das



72

relagbes humanas, uma vez que ela faz parte dele e move-se no
intuito de cada vez mais conhecer para melhor se integrar neste
universo (LAZARETTI, 2016, p.131).

Nesse sentido, movida pela necessidade de se apropriar das
relacfes sociais e dos diversos modos de vida e atividades disponiveis aos adultos,
a crianca vai experienciando, por meio da representacdo, maneiras mais elaboradas
de se comportar, 0 que propicia o desenvolvimento de sua personalidade. Além
disso, como ja possui referenciais variados sobre as possiveis atitudes a serem
efetivadas, suas escolhas passam a modificar seu carater. E na convivéncia social
com as demais criancas, no brincar coletivo, que séo estipuladas as regras para que
a brincadeira se instaure, assim, a crianca vai apreendendo a agir com mais
ponderacéo, renunciando seu desejo imediato e estabelecendo a regulacdo de sua
conduta, para a representacdo correta do papel que exerce na dinamica. Para
Lazarretti (2016):

O autocontrole da conduta é a principal conquista deste momento do
desenvolvimento. Ao acatar as regras as criancas renunciam a seus
desejos e impulsos imediatos para desempenharem adequadamente
o0 papel que assumirem na brincadeira. No mundo da brincadeira
existem regras fixas, que refletem as relagbes sociais entre as
pessoas e objetos, um mundo de realidade. Ao assumir o papel, que
por sua vez determina o caminho do comportamento na brincadeira,
a crianca busca seguir a regra de conduta que reflete a I6gica da
acao real e das relagdes sociais (LAZARETTI, 2016, p.132).

Em concordéncia com Lazaretti (2016), a atividade central dos jogos
de papéis tem influéncia fundamental na formacéo do psiquismo e da corporeidade
infantil. Para tanto, € imprescindivel, para a qualificacdo do desenvolvimento da
crianca, a mediacdo do professor, o qual podera, ao conhecer a periodizacdo do
desenvolvimento dos pequenos, elaborar, com intencionalidade, a brincadeira,
levando as criancas a reflexdo sobre os papéis que devem exercer, ultrapassando o
imediatismo e 0s preconceitos populares expressos, muitas vezes, pelas criangas,
ao brincarem. Embora se reconheca os beneficios do brincar livre, no qual é
permitido que as criancas estabelecam uma dinamica propria entre si, o brincar com
intencdo pedagogica € uma ferramenta muito rica ao aprendizado dos pequenos,
pois é, principalmente, pela brincadeira que o aprendizado se processa nesse

periodo, quando a atividade-guia do desenvolvimento humano se torna o jogo de
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papéis sociais.

Dessa maneira, o brincar exerce funcdo desenvolvente durante o
periodo da infancia, embora, em determinados momentos, ndo se apresente como
universo central, entretanto, influi, expressivamente, na relacdo que o sujeito/crianca
trava com o mundo, pois tal atividade apresenta a possibilidade de ela agir
ativamente e estabelecer uma relagdo com o meio circundante, de forma prazerosa

e dindmica.

3.3 O BRINCAR COMO UNIVERSO DAS ATIVIDADES PRINCIPAIS DA CRIANCA: A BRINCADEIRA

E O DESENVOLVIMENTO PSiQUICO INFANTIL

Para compreender por que a brincadeira exerce um papel tédo
importante no desenvolvimento infantil, € fundamental destacar que, de acordo com
Leontiev (1998), o brincar, como o trabalho, € uma atividade propriamente humana.
E verdade que se pode encontrar tracos dessa atividade em alguns grupos de
animais, porém, nessas situacdes, as ac¢des ndo sao imbuidas de significados
sociais, tampouco correspondem a regulacdo da conduta dos mesmos. Apenas
consistem em uma dindmica, por meio da qual as disputas corporais preparam o
filhote para sua sobrevivéncia. Muito diversamente, a brincadeira humana
corresponde a elaboracdo dos papéis sociais e a organizacdo de sua coletividade, e
seu sentindo desenvolvente ¢é efetivado gracas a representacfes culturais
apropriadas que possibilitam a crianca sua qualificacdo humana.

Ao nascer, o bebé se depara com um universo de cores, formas,
sabores, texturas, sons, percepcdes e emocgdes, que compdem a extensdo da vida
humana em comunidade. Ao ser apresentada a essa ampla gama de possibilidades,
a crianca pequena vai, paulatinamente, compreendendo que existem sensacgdes
mais e menos agradaveis a ela e que necessita apropriar-se das formas
comunicacionais para que suas nhecessidades e desejos sejam melhor
compreendidos e sanados. Dessa forma, o sujeito infantil vai se engajando, cada
vez mais ativamente, em seu meio, na ansia por experimentar as mais variadas
experiéncias disponiveis na vida em sociedade, pois sente a necessidade de se
integrar, mais profundamente, em seu convivio, para compreender os diferentes
significados, comportamentos, modos de vida e possibilidades apresentadas, para,

entdo, delimitar sua atuacao sobre os mesmos.
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Entretanto, nem tudo o que compbe a vida humana, objetos e
atividades, esta disponivel para a crianca, o que provoca o desejo de desenvolver-
se, para, assim poder participar, mais plenamente, da vida em sociedade. A
principio, tal fato se expressa como uma crise, por volta dos trés anos de idade,
quando a crianga comeca a buscar autonomia e a confrontar os adultos que estdo a
sua volta, pois, nessa contradicdo entre o desejo social e sua prépria vontade vai
encontrando um sentido proprio para sua qualificacdo humana. Com o tempo, a
crianca aprende a lidar melhor com as frustracdes e os prazeres, estabelecendo
uma dindmica de jogo com mundo no qual esta inserida. Desse modo, a brincadeira
apresenta-se como uma compensacdo psicolégica aos desejos infantis que, por
algum motivo, ndo podem ser concretizados. Nesse sentido, a brincadeira constitui
uma atividade que visa a dar vazdo a vontade da crianca de experimentar acdes
indisponiveis para sua faixa etaria (VYGOTSKY, 1991).

O brincar apresenta-se como um elemento relevante ao aparato
psiquico, pois estabelece uma dinamica ativa e divertida de vivenciar as relacdes
sociais e de lidar com as limitacdes e restricdes apresentadas. A brincadeira, assim,
edifica uma realidade paralela, imaginativa, em que o ser pode obter certo nivel do
gue almeja, canalizando suas forcas vitais a uma apropriacdo dos modos de vida e
de organizacgao social que regem a convivéncia em coletividade. O que caracteriza a
brincadeira é sua ultrapassagem do mundo concreto, para a criacdo de uma
situacdo imaginaria, em que as criangcas comecam “a operar com 0s sentidos de
certos objetos por meio de outros objetos” (VYGOTSKY apud SMIRNOVA &
RIABKOVA, 2019, p. 27), de modo que passam a atuar em prol de sua subjetividade
por meio de elementos de sua cotidianidade.

Logo, é justamente o faz de conta vivenciado na ludicidade do
brincar que promove a qualificacdo psiquica da crianca, que passa, gradualmente, a
separar os significados da situacdo concreta de vida e a representar e significar os
objetos. Quando a crianga brinca de cavalinho com uma vassoura, por exemplo, sua
capacidade imaginativa a leva a conceber um animal ausente em sua realidade
objetiva, pois ela compreendeu a representacéao simbolica daquele elemento.

Assim, mesmo que a crianga nao vivencie, concretamente, a
experiéncia, ela pode vir a internalizar o significado social da a¢éo, pois a “criagéo de
uma situacdo imaginéria ndo é algo fortuito na vida da crianga; pelo contrario, € a

primeira manifestacdo da emancipacdo da crianca em relacdo as restricdes
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situacionais” (VYGOTSKY, 1991, p.66). Isso significa dizer que o sujeito infantil
alcangcou um novo periodo em seu desenvolvimento, pois, ao transitar da concretude
a abstracdo, pode subjetivar o mundo e a si mesmo para além de sua experiéncia
cotidiana. Assim, o brinquedo pode ser qualquer objeto disposto em seu contexto,
gue a crianca passe a usar de forma nao habitual, pois, no momento da brincadeira,
este serve de veiculo para sua imaginagao representar a existéncia de algo ausente.

Segundo Oliveira (1997), a crianca:

Ao brincar com um tijolinho de madeira como se fosse um carrinho,
por exemplo, ela se relaciona com o significado em questéo (a ideia
de “carro”) e ndo com o objeto concreto que tem nas maos. O
tijolinho de madeira serve como uma representacdo de uma
realidade ausente e ajuda a crianga a separar objeto e significado.
Constitui um passo importante no percurso que a levara a ser capaz
de, como no pensamento adulto, desvincular-se totalmente das
situagdes concretas. O brinquedo prové, assim, uma situagdo de
transicdo entre a agdo da crianca com objetos concretos e suas
acOes com significados (OLIVEIRA, 1997, p. 66).

Desse modo, 0 sujeito utiliza os materiais presentes em seu meio
para criar uma situacao imaginaria. Assim, a atividade lidica pode ser compreendida
como a que libera os pequenos para experienciar, de forma nao cotidiana, os
conteudos, os simbolos e os signos da cultura humana, usufruindo, esteticamente,
de narrativas, fantasias, brinquedos, dentre outros elementos que propiciam maior
elaboracao subjetiva e plasticidade a expressao e a percepcao infantil.

Outro elemento importante, nesse contexto, € o jogo, que, embora
seja uma forma de brincadeira, possui caracteristicas proprias a serem
consideradas, como, por exemplo, a presenca de regras pré-determinadas que o
regem: a dindmica entre os participantes de competicdes, a criacdo de equipes, 0s
modos pré-estabelecidos de jogar, dentre outros requisitos. Nessa atividade, o
respeito aos acordos prévios faz com que a crianca se comporte para além do
imediatismo de suas vontades, renunciando aos seus impulsos em prol do brincar
em conjunto, o que a leva a internalizar uma nova forma de comportamento. De
acordo com Mukhina (1996, p.160), é por meio do jogo que “as criangcas conhecem a
vida social dos adultos, compreendem melhor as funcdes sociais e as regras pelas
quais regem suas relagbes” Dessa forma, por meio do brincar, em um jogo, 0S
sujeitos véao internalizando a organizagao social e, assim, passam a compreender

gue € necessario respeitar as regras do bom convivio, considerando ndo apenas sua



76

individualidade, mas a necessidade do outro.

Embora a atividade do brincar seja mais expressiva ao
desenvolvimento da crianca em sua fase pré-escolar (por volta dos 3 aos 6 anos),
cabe frisar que toda infancia se encontra fortemente ligada a brincadeira, pois esta
promove o desenvolvimento psiquico por meio do processo imaginativo, que liberta a
crianga de suas limitagbes para a compreensao de conceitos mais abstratos, o que é
essencial a laboracdo humana e a ativacdo da atencdo do sujeito ao saber a ser
apropriado.

E erronea ideia de que, ao entrar na fase escolar, rumo a
alfabetizacdo, o sujeito ja ndo necessitaria mais da brincadeira em seus processos
de aprendizado. Entretanto, com essa fragmentacao, o individuo sofre uma abrupta
mudanca em sua relacdo com a escola e, muitas vezes, acaba atribuindo ao estudo
uma aversdao, ja que os elementos ludicos lhe foram retirados. Tal fato provoca um
estranhamento em relagcdo a cultura letrada, o que pode prejudicar, amplamente, o
desenvolvimento infantil. Assim, frisa-se que, mesmo em outras etapas da
escolarizacdo, o sujeito humano sente necessidade de ser envolvido e motivado
pelos conteddos que acessa, e as brincadeiras e os jogos tendem a aumentar seu
elo significativo com o aprendizado, principalmente durante o periodo da infancia
(BARROS & OLIVEIRA, 2009).

O jogo de papéis, como ja dito anteriormente, corresponde a
atividade-guia do desenvolvimento da crianca pré-escolar, pois, ao participar de
forma ativa no brincar, a crianga, por meio do faz de conta, joga com a realidade
histérica e socialmente produzida, e ao representar “diferentes papéis na
brincadeira, vai percebendo a necessidade de controlar sua conduta conforme as
regras sociais daquele papel, o que a ajuda a iniciar um processo de reflexao”
(LIMA, 2018). O jogo de papéis ndo é uma mera reproducédo da realidade dos
adultos, pois 0 sujeito se engaja e apresenta posicionamentos e comportamentos
mais desenvoltos, assim, ao dialogar com outras criangas, cria uma situacao
dramatica, na qual, ao mesmo tempo em que executa suas a¢les, é contraposto
pela participacdo de outrem no jogo. Estes processos podem provocar uma sintese
reflexiva, pois cada qual se representa de acordo com sua realidade, por meio de um
ponto de vista Unico, assim, quando as alteridades se encontram, todos se
modificam e se aprimoram, gracas a contribuicdo do outro, ampliando, assim, o

repertorio infantil.
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Nesse sentido, além de apreender novas formas de comportamento,
o individuo entra em contato com a bagagem cultural de outras criancas, o que
promove um enriquecimento das formas de pensar e atuar imediatas. Muitas vezes,
€ justamente na auséncia do adulto que o sujeito infantil pode se exprimir como
deseja, desenvolvendo sua autonomia na resolucdo de conflitos. Por esse motivo,
hoje se reconhece a necessidade do brincar livre como parte do processo de
socializacdo da crianca, portanto, € necessario que esta tenha momentos assistidos
de brincar, nos quais o professor pode promover uma elevacdo do teor cultural das
brincadeiras, como também, a interacdo com as demais criangas, dando, assim,
espaco para a constituicdo da autonomia infantil.

No convivio social, por meio da brincadeira, a criangca processa
trocas riquissimas para o seu desenvolvimento humano. Na brincadeira de pular
corda, por exemplo, ela comeca a compreender que, para que a atividade aconteca,
€ preciso que alguém assuma o papel de bater a corda, e este posto necessita ser
alternado para que todos possam usufruir do brinquedo, do jogo e da brincadeira.
Nesse momento, a crianca é levada a perceber as necessidades dos demais,
ultrapassando seu proprio desejo imediatista em prol de um senso de coletividade e
compreensdo das regras e do bom convivio (MARINHO, 2007). Desse modo,
gradativamente, comecga a renunciar seus impulsos em fungéo do prazer/desprazer
de brincar junto.

Para Lima (2018), a brincadeira promove o desenvolvimento das
funcBes psiquicas superiores, como: a sensacgdo, a percepcao, 0 pensamento, a
imaginacdo, a atencdo, a concentracdo, a memoria e a linguagem, bem como, da
afetividade. Essas sdo fungbes requeridas e mobilizadas na dindmica do brincar, as
quais possibilitam uma infinidade de desafios por meio de movimentos e situacdes
imaginarias que permitem que a crianga se engaje em atividades diversas. Um dos
aspectos fundamentais desenvolvidos pela brincadeira € a corporeidade infantil, que,
por estar articulada a totalidade humana, tem importante papel na expressdo da
crianga, inclusive, € mister destacar que a constituicdo integral do sujeito perpassa,
logicamente, a relacdo que este estabelece com seu corpo em fusdo com seu

psiquismo. Segundo Galvao (1996):

[...] a motricidade desempenha um papel fundamental no processo
mental, constituindo-se num importante suporte para a expressao do
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pensamento — 0s gestos, as mudancas de postura apdiam a
expressao de ideias. Nesse sentido, impedir a crianga de se mexer
pode significar impedi-la de pensar (GALVAO, 1996, p.45).

Nota-se, assim, que a constituicdo infantil &€ dada, dialeticamente, na
relacdo corpo e mente, que forma uma unidade expressa no ser crianca. Para tanto,
deve-se respeitar a natureza e permitir que os sujeitos explorem, ao maximo, suas
possibilidades, de forma integrada e autbnoma. Nesse sentido, Martins (2006) afirma

que:

A brincadeira de papéis influencia decisivamente o desenvolvimento
global da crianga. Ao brincar, ela aprende a agir diante das coisas e
das pessoas, pois € a partir das acdes praticas realizadas que os
processos internos se estruturam, orientando outras praticas, mais
autbnomas e complexas, que enriguecerao 0S processos internos e
assim sucessivamente. Portanto, as brincadeiras infantis destacam-
se no vasto campo social que circunscreve a vida da crianca e que
representa a base do desenvolvimento de todos os atributos e
propriedades humanas (MARTINS, 2006, p. 39).

Ademais, € possivel observar, mediante a colocacdo de Martins
(2006), que a brincadeira inclui a totalidade infantil, pois constitui um meio para seu
desenvolvimento em todos os sentidos, tangendo sua realidade histérico-cultural,
ultrapassando, por meio dos processos reflexivos e da aquisicdo de conceitos
abstratos, suas condic¢des iniciais, e qualificando sua conduta para além dos limites
previamente estabelecidos (ROSSLER, 2006).

Vygotsky (1991, p.69) considera que “o brinquedo cria uma zona de
desenvolvimento proximal da crianca. No brinquedo, a crianca sempre se comporta
além do comportamento habitual de sua idade”. Isto quer dizer que o brincar apoia a
qualificacdo do comportamento infantil, uma vez que a crianca adianta a si mesma,
ao adotar modos mais elaborados de conduta, de forma a realizar sua passagem a
novas etapas, por meio representagcdo. Logo, a brincadeira permite que a crianga
aprenda a regular suas relacbes pelo estabelecimento de interacbes afetivas e
morais mais elaboradas. Assim, por meio da pratica brincante possibilitada, a crianca
vai ganhando esclarecimento, de forma que passa a reger suas acoes de maneira
consciente, tomando a si prépria como sujeito de sua atividade.

O jogo e a brincadeira necessitam a presenca de um mediador para
a qualificacdo do desenvolvimento do sujeito, pois o brincar livre também é relevante

ao aprendizado dos pequenos, assim, é fundamental que o professor atue
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pedagogicamente sobre a brincadeira, em sintonia com a producdo de experiéncias
ricas e ludicas do saber infantil, inclusive transpondo essas atividades para a sala de
aula. A atuacdo de um adulto qualificado permitira que essa atividade tdo rica ao
psiquismo e a corporeidade infantil ganhe conotacdes critico-reflexivas, o que a
elevara para além da reproducdo dos papéis sociais, propiciando que a crianca
desenvolva consciéncia sobre sua conduta e as dindmicas sociais.

Existe a tendéncia, mesmo entre 0s pequenos, de criar uma
segmentacao entre 0s meninos e as meninas, principalmente em alguns tipos de
brincadeiras que reforcam discrepancias, desigualdades e estigmas entre o0s
géneros. Tal fato ocorre porque, muitas vezes, a crianga reproduz falas, crencas e
preconceitos adquiridos em seu circulo social. Nesse caso, ha auséncia de um
mediador qualificado, esse panorama limitante as possibilidades de desenvolvimento
das criancas tenderia a permanecer. No entanto, o professor pode atuar alargando a
mentalidade dos pequenos, fazendo-os refletir sobre as produgdes sociais e suas
falhas, levando-os a experienciar e aprender a respeitar o que diverge da
normatividade. Assim, o professor promove um salto qualitativo na maneira de os
sujeitos compreenderem a si mesmos e suas relacdes sociais, de modo a ampliar e
qualificar seu comportamento e sua personalidade, promovendo maior autonomia
infantil.

De acordo com Lima (2018, p. 45), “para a crianga sentir-se sujeito,
had a necessidade de relacionamentos em que a parceria de uma pessoa mais
experiente seja efetiva”, dessa forma, a presenca do professor valida os afetos
infantis, regula as relagbes das criangas no sentido da boa convivéncia e dos ideais
humanos mais elaborados. Assim, para fornecer contetdos formativos, o professor
pode se utilizar dessa importante forma de aprendizado infantii como modo de

promover o acesso a cultura elaborada. Segundo Kishimoto (2002),

Uma educacdo que expde o pré-escolar aos contos e brincadeiras
carregadas de imagens sociais e culturais contribui para o
desenvolvimento de representacdes de natureza icbnica, necessarios
ao aparecimento do simbolismo. Possibilitar que o ser humano
desenvolva-se pelo movimento (enativo), pelo grafismo e imagens
mentais (icbnico) e atinja o légico-cientifico (simbdlico) significa
respeitar suas formas de representacdo do mundo (KISHIMOTO,
2002, p. 150).

Nesse sentido, vale ressaltar que a funcdo da escola de Educacéo
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Infantil € promover a apropriagdo cultural, por meio dos signos, simbolos e das
representacfes das linguagens artisticas, para o alcance do pensamento abstrato
pelas criancas, de modo que possam compreender 0s conceitos cientificos que
qualificardo sua relagdo com um mundo, conferindo-lhe um carater consciente. Esse
processo sé pode se dar mediante a presenca do professor, que necessita estar
qualificado, por meio do desenvolvimento de sua propria subjetividade, para exercer
sua funcdo com as criancas, de modo que 0s pequenos possam alcancar

apropriacbes humanamente ricas.



81

4 ARTE E EDUCACAO NA FORMACAO DO PROFESSOR E SUA ACAO
HUMANIZADORA NO TRABALHO PEDAGOGICO

A formacédo inicial e continuada dos professores € uma das
principais problematicas debatidas no campo educacional atualmente, pois a
efetivacdo do ensino depende desses profissionais, ja que todo ser humano
culturalmente inserido necessita passar pela escolarizagcdo e, portanto, pelos
professores, que disponibilizam os contetudos aos estudantes.

Nesse sentido, a qualidade do ensino ofertado depende néo
somente de fatores politicos e socioecondbmicos, mas, principalmente, do
desenvolvimento cultural e humano alcancado pelo professor em sua jornada de
estudo e apropriacdes. Esse caminho passa por sua formacao inicial, porém, o
professor precisa seguir adiante em uma continua qualificacdo, jA que o0s
conhecimentos estdo sempre se atualizando e um aprofundamento cada vez mais
radical se faz necessario para subsidiar uma praxis coesa e eficiente, conforme os
objetivos e as intencionalidades estipuladas para a humanizacao das criancas.

A sociedade atual demanda uma ampliacdo do repertorio do
docente, para que possa haver uma melhoria na qualidade da educacéo ofertada,
pois, quanto mais rica e desenvolta € a subjetividade do docente, mais
possibilidades estardo disponiveis a apropriacdo dos pequenos. Entretanto, tal
pluralidade de saberes s6 é alcancada por meio do engajamento do sujeito professor
em seu processo formativo, que passa por sua graduagdo, mas que necessita ser
extrapolado. Desse modo, o profissional da educacdo necessita se tornar consciente
das determinacdes socio-historicas e culturais que influem em sua realidade e no dia
a dia da escola.

No caso da Educacéo Infantil, é estritamente necesséaria a presenca
das linguagens artisticas, ja que o brincar, o canto, a danca, o desenho e outras
formas de expressdo constituem o veiculo pelo qual a crianca manifesta sua
vontade, abrindo-se para jogar e dialogar com a cultura humana estabelecida, rumo
a sua humanizacdo. Assim, o professor necessita se apropriar dos conteudos e
formas disponibilizados pela arte, como subsidio para suas praticas, de modo a
contribuir, qualitativamente, para o processo de humanizacdo das criancas. A arte
permite uma emancipacéo nas formas de perceber e expressar a cultura elaborada,

0 gue torna a pratica docente mais criativa e esteticamente rica, englobando
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igualmente a totalidade infantil e envolvendo seus aspectos corporais, subjetivos e
afetivos.

4.1 A AUTOPRODUGCAO HUMANA: A IMPORTANCIA DA CULTURA E DA EDUCACAO ESCOLAR
PARA O DESENVOLVIMENTO DO SER PARA S

E na cotidianidade que a crianga vai, pouco a pouco, assimilando o
extenso conjunto organizacional da sociedade e da cultura na qual esta inserida.
Gradualmente, ela aprende a distinguir os objetos e a nomear, caracterizar e
categorizar cada pequena parte do encaminhamento multifacetado da narrativa
humana, a qual atribui um significado Unico. Esse processo de aquisi¢cao cultural e
compreensao dos signos e simbolos humanos ndo se da de forma natural, tampouco
€ simples de ser realizado, pois a formacdo da consciéncia ndo ocorre de forma
automatica na espécie humana, mas necessita ser provocada socialmente. De modo
que é partindo do arcabouco cultural que o ser recolhe, para si, os elementos
constituintes de sua propria individualidade. Assim, ndo apenas organicamente, mas
subjetivamente, esse processo de vir a ser humano precisa ser realizado de maneira
singular por cada individuo.

No entanto, a vida cotidiana, tal como €&, ndo pode bastar ao homem,
gue nao deve se tornar um mero reprodutor dos achismos e preconceitos de sua
comunidade. E preciso ir além, buscar a humanizacdo no sentido mais elaborado do
termo, de forma a garantir elevacdo continua e cada vez mais profundamente
humana do termo humanidade. Para tanto, € necessario que 0s seres se tornem
conscientes e responsaveis pela producao histérica e social do humano, enquanto
um processo por meio do qual buscam a sublimacdo mais elevada das forcas
fisicas, psiquicas e espirituais presentes em cada sujeito.

De acordo com Marx (1978), ser membro da espécie humana difere,
amplamente, do pertencimento a generalidade humana. A determinacao biologica
nao implica, necessariamente, em plena realizacdo do ser essencialmente social do
homem. Assim, ndo basta nascer integrante da espécie humana para ser humano, o
gue nao se restringe as matrizes bioldégicas, mas deve ser algo evocado
socialmente, pois é elaborado na relacdo que o individuo estabelece com seu meio,
incorporando-o e dialogando com 0 mesmao.

A categoria género humano, que engloba os resultados da
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autoelaboracdo humana, ndo se reduz ao que € comum a todos 0s seres humanos,
ndo € mera generalizacdo das caracteristicas que podem ser consideradas em todo
e qualquer individuo (MARTINS, 2012). O género humano expressa a riqueza
cultural em sua totalidade. O ato de humanizar-se € o ato de produzir a si mesmo
mediante apropriacdo e sintese das relacdes sociais e das condi¢des historico-
culturais nas quais o ser se vé envolto desde as suas condi¢cdes primeiras
(DUARTE, 2017).

No entanto, € preciso que o individuo tome consciéncia de sua
individualidade enquanto sujeito. Segundo Marx (1978), sé se torna genericamente
humano, isto &, propriamente humano, no sentido essencial do termo, o ser que
realiza a devida apropriacdo das formas culturais constituidas pela humanidade ao
longo dos séculos, pois 0 homem, segundo este pensador, € um ser eminentemente

social. De modo que,

O homem — por mais que seja um individuo particular, e justamente é
sua particularidade que faz dele um individuo e um ser social
individual efetivo — €, na mesma medida, a totalidade ideal, o modo
de existéncia subjetivo da sociedade pensada e sentida para si [...]
(MARX, 1978, p.10).

E fundamental observar que o individuo compde a sua forma de
coletividade social, pois, como membro efetivo, manifesta sua particularidade em
relacdo a sociedade, seja no sentido de nega-la ou reafirma-la, assim, participa,
ativamente, na elaboracéo e reproducado de sua cultura. Em outras palavras, pode-
se dizer que sua prépria vida, por mais que ndo tenha consciéncia do seu fazer no
mundo, € realizada em articulacdo com a humanidade tomada para si e
consubstanciada em suas agoes.

Nessa mesma linha de pensamento, Martins (2015) esclarece que o
sujeito, como aqui concebido, certamente ndo esta atrelado as concepcdes da
psicologia tradicional, segundo a qual é considerado predominantemente por seus
aspectos biolégicos e imediatistas (MARTINS, 2015). O homem, na perspectiva
historico-cultural, € considerado como ser integrado aos seus aspectos biologicos e
ao seu carater social, ndo sendo, entretanto, unilateral, mas dialético, tendo varias
dimensbes humanas. Esse movimento se d4 sempre por meio da posi¢do ativa do
individuo nas relagdes que trava em sociedade, com seu proprio corpo e psiquismo.

Abandona-se, assim, nessa perspectiva, a concepcdo de sujeito dualista,
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principalmente no que se refere a formulacdo abstrata da subjetividade, entendida
como isolada de seu contexto historico-social, quase como algo autdbnomo e alheio
ao proprio homem.

Segundo Martins (2015), a individualidade é formada ndo somente
pela particularidade genética de cada ser, mas é internalizada e elaborada mediante
a sintese das relagBes sociais e a posi¢cdo Unica assumida pelo sujeito nesse
processo, 0 qual determina sua singularidade, isto €, sua subjetividade. Desse
modo, segundo a autora, a Psicologia Historico-Cultural aponta que a solucao para a
compreensdo da subjetividade humana esta no devir dialético entre objetividade e
subjetividade, confirmando a teoria da identidade dos contrarios, em que polos
antagbnicos interpenetram-se um no outro, possuindo, assim, uma relacdo
aparentemente oposta, mas interdependente (MARTINS, 2015).

E por meio da relacdo particular do que estd objetivado
culturalmente para o sujeito que este estabelecera sua personalidade. Do mesmo
modo, é por meio de seu conteudo subjetivo que o ser objetiva sua acdo no mundo,
gerando a cultura que, por sua vez, influenciard a formacdo subjetiva de outros
individuos. A subjetividade caracteriza-se, portanto, pelos processos que 0 sujeito
desenvolve em seu interior ao entrar em contato com a cultura, no movimento de
apropriar-se e reconstrui-la, de modo a constituir-se propriamente como um ser
humanizado. No processo de constituicdo de sua subjetividade, o ser se apropria da
realidade, tornando interpessoais e intrapsiquicos os contetudos e fenbmenos nela
encontrados (MARTINS, 2015).

Devido a esse processo de fusdo subjetiva, segundo Martins (2015),
€ gue a qualidade do acervo cultural disponibilizado ao sujeito tornara sua
elaboracdo humana mais qualificada, pois o universo cultural-simbdlico permite ao
individuo edificar uma imagem subjetiva da realidade concreta, e esta cumprira o
papel de orientar 0 homem em seu processo de internalizacdo e objetivacdo na
realidade instituida. Assim, a construcdo psiquica da imagem simbodlica é a
elaboracao subjetiva do mundo material realizada, de modo singular, por cada ser
humano (MARTINS, 2015).

[...] o processo de personalizacdo desponta na mais absoluta
unidade com a realidade objetiva, determinando um reconhecimento

fundamental: a personalidade dos individuos é condicionada pelas
relacbes que estabelecem, por meio da atividade, com o acervo de
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objetivacdes do género humano disponibilizado a sua apropriacao.
Portanto, a qualidade desse acervo circunscreve as condi¢cdes de
desenvolvimento da personalidade, bem como sua manifestacéo
como fendmeno intersubjetivo (MARTINS, 2012, p. 8).

Logo, a convivéncia com outros seres humanos possibilita o
desenvolvimento do psiquismo, pois o contetdo subjetivo € inicialmente externo ao
individuo, ou seja, reside no inconsciente coletivo e nas praticas objetivadas na vida
em sociedade, sendo, posteriormente, apropriado pelo mesmo (MARTINS, 2015).
Assim, o conteddo simbolico constituido historica e dialeticamente materializa-se na
subjetividade do ser, desenvolvendo nele sua generacidade humana. Em suma, a
formacdo da personalidade engloba as caracteristicas biolégicas, sociais, culturais,
psiquicas e particulares da experiéncia do sujeito em sua dimensao historica, bem
como, o seu papel ativo na desconstrucéo e reconstrucdo da mesma.

Tanto a individualidade como a personalidade sao diretamente
constituidas pela vida em sociedade, isto €, pela atividade social. O que caracteriza
o individuo € que sua personalidade real ndo esta dada de forma natural, imediata e
espontanea, mas é construida por meio de seu processo histérico, mediado por
outros seres humanos. A personalidade, portanto, lapida a individualidade,
organizando-a e regulando sua conduta (MARTINS, 2015).

A qualidade com que o ser realizard, individualmente, sua
subjetividade, dependera, também: de seu autocontrole para a superacdo das
funcdes elementares, presentes em qualquer animal, e para o estabelecimento de
suas funcdes psicoldgicas superiores; de seu esforco mental e material para produzir
a si; e de sua capacidade de autodominio e regulacdo de sua conduta.

Ao tratar de autoproducdo humana, por meio do fendémeno social e
do papel ativo do sujeito, Newton Duarte (1992) traz uma extensa contribuicdo sobre
0S processos de objetivacdo e apropriacdo que possibilitam ao ser individualizar-se.
O autor destaca a importancia fulcral da consciéncia do ser para si, para o
estabelecimento de sua humanidade enquanto sintese das relagbes sociais
internalizadas, reorganizadas e objetivadas em suas acoes.

Duarte (1992, p.10) define a objetivagéo e a apropriacdo como duas
categorias que revelam “a dindmica do processo pelo qual o ser humano se auto
constroi ao longo da histéria”. O processo de apropriagdo permite ao individuo

trazer, para o interior de si mesmo, toda a bagagem cultural que necessita do mundo
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exterior para consolidar sua existéncia propriamente humana, assim, o sujeito extrai
dos objetos e das situagbes sociais 0 substrato de humanidade que permite sua
realizacdo e reconstrucao cotidiana. De mesma forma, assim que essas informacdes
culturais séo internalizadas e elaboradas pelo ser humano, este as concretiza em
sua pratica e age conforme se relaciona em seu convivio social, objetivando, na vida
concreta, seu contetido subjetivo, ou seja, materializado aquilo que apreendeu. E
assim que o legado humano vai se formando e se refazendo ao longo da histéria: o
sujeito se apropria do que lhe é disponibilizado, age mediante a relacdo que
estabeleceu com esses conteudos, de forma que, em seu trabalho, também gera e
reproduz cultura para os demais, 0s quais, por sua vez, também fardo a sintese do
gue se apropriaram no convivio estabelecido com os outros.

A apropriacdo ndo € um processo passivo e difere da mera
internalizacdo, pois se refere a elaboracdo que o sujeito faz de sua realidade. Em
uma sala de aula, por exemplo, a professora conta uma histéria para as criangas,
gue, caso nao tenham nenhuma limitacéo biolégica, ouvem as mesmas palavras. No
entanto, o sentido pessoal que cada uma tomara do Ihe foi passado sera,
expressivamente, pessoal, conforme intrinseca relacdo com suas experiéncias.
Assim, cada individuo faz uma conexao significativa, ou ndo, com sua realidade, de
forma a correlacionar fatos, fenbmenos, afetos, vivéncias e interesses impares,
presentes e moldados em sua subjetividade. Todavia, para que o processo de
apropriacdo realmente se efetive, o sujeito necessita que determinado conhecimento
se integre em sua acéo e na expressdo de sua totalidade humana, pois apropriacéo
e objetivagcdo compbem categorias intimamente relacionadas e interdependes, ja
gue sao unidades componentes do mesmo processo da autocriacdo humana.

Para Duarte (2017, p.17), a objetivagédo € o “processo pelo qual a
atividade do sujeito se transforma em propriedades do objeto”, o que se da pela
concretizacdo da subjetividade do individuo em sua acao, entretanto, ndo se reduz a
ela, pois tem como referéncia o arsenal cultural contido na prética, no modo de fazer
determinado trabalho. A titulo de exemplo, pode-se citar a construgdo de uma mesa:
ao realizar essa atividade, o ser humano resgata, da memoria coletiva, o que vem a
ser o modelo ideal de uma mesa e 0 objetiva, utilizando-se das ferramentas e
técnicas disponiveis, criadas milenarmente pela humanidade.

Na objetivacdo, o homem manifesta seu potencial criador em

concomitancia com as suas apropriacdes culturais, o que pode ser expresso de
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forma material ou imaterial, pois a objetivagcdo também pode ocorrer de forma
abstrata, como o exemplo desta dissertacdo. J& que o processo de apropriacdo se
refere a internalizacdo da atividade que esta contida no objeto que é realizado pelo
sujeito, é a subjetivacao realizada do que se percebe na concretude material ou no
pensamento concreto.

As duas categorias mencionadas acima manifestam-se em relagcéo
intima na formacao do sujeito. A objetivacdo depende da apropriacdo, no entanto,
nado ha apropriacdo sem a objetivacdo milenar humana, contida nos objetos e
ferramentas que narram, por sua prépria presenga, 0s inumeros percalcos e
reviravoltas da elaborac¢do historica e social do vir a ser humano.

Esses dois processos acontecem, geralmente, de forma
inconsciente no sujeito, que, sem se dar conta, vai internalizando e se habituando a
realizar esses dois processos simultaneos e interdependentes, sem que tenha o
devido esclarecimento de sua ocorréncia. Dessa forma, o ser habitua-se a produzir e
reproduzir, de forma alienada, sua realidade, bem como, a si proprio, pois nao
possui a consciéncia de que, em seu cotidiano, é a si mesmo que esta produzindo
(DUARTE, 2017).

Tal fato ocorre porque a serviddo Capitalista, ao desvincular o ser
humano de seu elo fundamental e significativo com seu trabalho, por meio da
detencdo dos meios de producdo e da fragmentacéo das atividades, incidiu sobre a
formacéo do psiquismo e do corpo humano. Nesse contexto, o homem e a mulher se
tornaram alheios e destituidos de sua propria for¢a e do valor de seu trabalho, o que
resultou em alienacdo, que é a perda radical do vinculo humano com seu processo
formativo. Para Markus (1974):

A alienagdo nada mais é do que uma ruptura na qual a evolucéo da
humanidade se destaca da evolucdo do individuo, na qual o efeito —
gue modifica e desenvolve o homem- da atividade humana,
apresenta-se apenas como relacdo social global, mas ndo como
elemento capaz de provocar a formacdo do individuo, o
desenvolvimento da personalidade e de sua atividade. Logo, a
alienacdo é — no sentido marxista dessas nocbes — a ruptura, a
contradicdo entre a esséncia e a existéncia do homem (MARKUS,
1974, p. 99)

Assim, com a alienacéo das forgas de trabalho, o valor antes contido

no homem se desloca para objetos exteriores a ele, pois, a medida que este realiza
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seu processo de objetivagédo, vai reproduzindo, tdo somente, suas condi¢cbes de
exploracdo, além de realizar sua apropriacdo do mundo, dos objetos e das relacdes
sociais, de forma deformada. Percebe-se, desse modo, que 0s dois processos,
elencados por Duarte (1992), que levam a formacao humana, podem coincidir com a

perpetuacdo do desequilibrio e da distorcdo ocasionados pela sociedade do capital.

De acordo com Bernardes (2006), devido a alienacdo dos meios de
producdo e da atividade vital humana que é o trabalho, o homem se torna
distanciado do produto de suas préprias forcas essenciais, portanto, expropriado de
seu processo de humanizacdo, pois, 0 que antes servia as suas necessidades,
agora o domina e o transforma em objeto de sua acdo. Assim, 0 sujeito passa a ser
dominado pela matéria e ndo mais atua, ativamente, sobre ela, mas como um ser
passivo de suas determinacdes. Tal processo constitui destituicdo da condicao
humana pelo préprio homem. Quando isso ocorre na vida do individuo, pode-se
afirmar que o mesmo estd enredado em um equivoco e em um retrocesso do

desenvolvimento da humanidade.

A alienacdo e a humaniza¢éo sdo dois processos que se imbricam e
constituem uma relagcdo antagbnica. A objetivacdo, por sua vez, nao implica,
necessariamente, em alienacdo, que ocorre nao por derivagao das for¢as essenciais
humanas, mas somente quando “a objetivacéo e apropriagcdo dessas for¢cas ocorram
sob relagdes sociais de dominacao” (DUARTE, 1992, p. 15). Assim, cotidianamente,
o ser se desenvolve em um mundo de novos objetos fabricados de forma alienada,
que sao inclusos e impostos como se fossem necessarios, enquanto o vinculo com a

prépria consciéncia se torna enfraquecido e seu trabalho, destituido de significado.

No entanto, a medida que o individuo produz para obter inUmeros
objetos destituidos de humanidade, seu tempo e suas forcas propriamente humanas
estdo sendo esgotadas nessas relacdes sociais de exploragdo. Assim, de acordo
com Duarte (1992), o individuo alienado Em Si estd direcionado para sua
particularidade egoista, sem, ao menos, ter consciéncia da existéncia da mesma. Ja
O Ser para Si, embora ainda possua objetivada sua individualidade em si, se
mantém consciente de seu cotidiano e o direciona segundo a sua vontade
desenvolvente. Entretanto, ndo quer dizer que o ser voltado para si esteja livre da
alienacdo, mas o que o caracteriza €, justamente, sua consciéncia em relagdo aos

processos que o constituem e as forcas que infundem sobre ele, desse modo,
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buscara modificar “as formas de pensamento e acédo através das quais ele esteja
reproduzindo a alienagado” (DUARTE, 1992, p. 197).

Quanto mais o sujeito se desenvolve, mais se torna singular, pois é
justamente no reconhecimento do todo que ele pode escolher o que melhor o
representa. A individualidade, para Marx (1978), passa por um processo historico de
quase inexisténcia, dado o nivel altissimo de dependéncia humana do coletivo, o
gue se torna expressivo gracas as novas possibilidades de apropriacdo ofertadas.
Quanto mais desenvolvidas as relagdes humanas, mais livres e individualizados séo
0S seres, quanto mais prejudicadas as relacdes sociais, mais massificados séo os

processos de troca e expressdo humana. Portanto,

[...] a individualidade para si & expressa no ambito da formacgéo do
individuo, um processo de desenvolvimento que se inicia pela sintese
espontanea das relacdes sociais (a individualidade em si) rumo a
uma sintese consciente das relagdes sociais (individuo para si)
(DUARTE, 1992, p. 78).

O grande salto qualitativo proposto por Duarte (1992) esta no
reconhecimento do individuo, de seu processo formativo, de sua interdependéncia
em relacdo ao meio social e da necessaria jornada de autoconstrucdo que 0 mesmo
deve realizar diariamente, sobre o terreno de suas horas, sobre o encargo de suas
forcas. Assim, o processo de humanizacao deve ser descortinado, desmistificado e
esclarecido a todos os seres humanos, pois é de suma importancia que o ser

direcione, conscientemente, sua vida.

Ademais, o sujeito é dotado de singularidades, pois a elaboracdo de
sua individualidade € um processo essencial, por meio do qual, em conjunto com
sua corporeidade, o psiquismo se desenvolve, encontrando sua base nos signos
presentes a ele legados pela coletividade humana. Assim, mais do que sofrer um
processo induzido de humanizacdo, o individuo necessita ter a consciéncia deste
critério essencial para a transformacédo do mundo em que vive, de modo que cada
ser volte-se para si, tome o processo de individualizacdo em suas préprias méos e,

assim, liberte a si e a humanidade coletivamente presente em cada sujeito.

O homem — por mais que seja um individuo particular, é justamente
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sua particularidade que faz dele um individuo e um ser social efetivo,
na mesma medida, a totalidade ideal, 0 modo de existéncia subjetivo
da sociedade pensada e sentida para si, do mesmo modo que
também na afetividade ele existe tanto como intuicdo e gozo efetivo
do modo de existéncia social quanto uma totalidade de exterioriza¢ao
de vida humana (MARX, 1974, p.36).

Desse modo, o individuo se constitui em articulacdo com a totalidade
humana, a medida que adquire e veicula cultura, pois € o conjunto das experiéncias
e conquistas armazenadas na memodria coletiva que possibilita ao ser humano
humanizar-se. Assim, a humanidade € constituida socialmente no interior de cada

sujeito e é por ele perpetuada.

Esse processo so € possivel por meio da cultura, que resulta do que
foi criado ao longo dos séculos, desde os tempos das cavernas, compondo um
imenso arcabouco de experiéncias criativas, produzidas por seres que, gracas a sua
capacidade de imaginar, ousaram ir além do imediatismo cotidiano, libertando-se do
laco das crencas arcaicas, para expressar suas qualidades psiquicas mais
elaboradas, em um inventario de criacdes que propiciaram as grandes revolu¢des da

trajetéria humana e que, ainda hoje, alicercam os modos de vida na atualidade.

Para ser capaz de conviver e interagir com o0s demais seres
humanos, o homem necessita ser introduzido na cultura social e historicamente
produzida, pois esta s6 pode ser apreendida por meio da convivéncia com outros
membros da sociedade. A Cultura compreende o imenso inventario das criacdes
humanas e esta presente nos objetos, costumes, crencas, habitos, conhecimentos,
signos e simbolos produzidos ao longo da histéria humana, arcabouco este que
contém, em Ultima instancia, o proprio principio gerador da humanidade. De acordo
com Mello (2009):

A cultura € vista como fonte das qualidades criadas e desenvolvidas
ao longo da historia pelos homens e mulheres que nos antecederam
e guarda, em repouso como dizia Marx (2004), a energia humana, o
desenvolvimento, o trabalho utilizado em sua constituicdo - em outras
palavras, as capacidades, habilidades ou aptidbes formadas e
desenvolvidas no mesmo processo de criagdo dos objetos da cultura
(2009, p. 365).

Para Mello (2009), a bagagem cultural detém muito mais do que

apenas producbes consolidas, prontas e acabadas. Pelo contrario, sdo nos
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chamados objetos de cultura que se pode encontrar modos de operar e formas de
subjetivar, sentir e ser humano. O conhecimento expresso em produto manifesta-se
enquanto forca viva de humanizacao, assim, mesmo que o criador ja tenha falecido,
sua obra apresenta o saber adquirido, gera inspiracdo e constitui ponte para novas
criacoes.

A Cultura, que é a fonte do processo de humanizacdo, s6 pode ser
apreendida e efetivada por meio da mediacao de outros individuos da espécie, que a
apresentam de modo a possibilitar que outros compreendam seus significados e
usos sociais, passando, desse modo, a condicdo de agentes, consolidando-se
enguanto seres sociais.

Para ser introduzido no universo cultural, o sujeito pode, por meio do
conhecimento adquirido, avancar em sua elaboracdo, tornando-se cada vez mais
corporal e psiquicamente qualificado. Desse modo, partindo do que ja foi
desenvolvido por seus antecedentes, ao invés de ter que retornar ao inicio do
percurso de desenvolvimento histérico humano, passa a integrar, em si, a
humanidade constituida historicamente (SAVIANI,2000). Assim, ao se voltar para a
ampliacdo do repertério de sua espécie, o ser faz de sua propria vida uma
articulagéo viva com o legado cultural, de forma a se somar a este. Assim, a cada

nova geracgao, prossegue-se a ampliacdo o repertorio coletivo. Dessa forma:

O Individuo é colocado diante de uma imensidade de riquezas
acumuladas ao longo dos séculos por inumeraveis geracdes de
homens, os Unicos seres, no nosso planeta que sao criadores. As
geragbes humanas morrem e sucedem-se, mas aquilo que criaram
passa as geracdes seguintes que multiplicam e aperfeicoam pelo
trabalho pela luta as riquezas que lhe foram transmitidas e ‘passam o
testemunho' do desenvolvimento da humanidade (LEONTIEV, 2004
p. 385).

Outrossim, é dessa maneira que os seres humanos podem avancar
em suas producdes, lapidando-se de geracdo em geragcdo, somando as
contribuicdes e qualificando modos de subsisténcia, trabalho e lazer. A apropriacéo
requer que determinado hébito, pratica ou conhecimento se torne parte da acdo do
ser, pois, segundo Mello (2009, p. 366), apropriar-se “da cultura significa apropriar-
se do uso social para o qual os elementos da cultura foram criados: seja uma pa,
seja um computador, seja um livro”.

E por meio da atividade implicita no objeto da cultura que o ser, ao
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utilizé-lo, apropria-se tanto de seu significado cultural como de seu modo de uso,
para o qual desenvolve as aptiddes necessarias de operacdo, seja este um objeto
material simples, como um martelo, ou um conhecimento de ordem mais abstrata,
como uma partitura musical. Observa-se que a poténcia desenvolvente do humano
se encontra contida tanto na ferramenta, quanto nos signos e simbolos, mas € s ao
fazer uso dos mesmos que o ser pode desenvolver, em si, as qualidades psiquicas
superiores necessarias a operacao e realizacao do trabalho.

Nesse sentido, o processo de apropriagcdo da cultura resulta no
avanco psiquico do sujeito, pois, a medida que este incorpora novas funcdes e
novas aptiddes psiquicas, realiza um salto qualitativo na promocdo de suas
qualidades psicologicas superiores. De acordo com Leontiev (2004, p.288), a
“principal caracteristica do processo de apropriagao ou ‘aquisicdo’ que descrevemos
€, portanto, criar no homem aptiddes novas, fun¢des psiquicas novas”.

A aquisicdo da cultura humana nao se faz de forma passiva. O
carater ativo dessa apropriacdo situa-se no fato de que o sujeito necessita realizar
uma atividade central para a aquisicdo dessas qualidades e conhecimentos. Assim,
a atividade promove tanto a dimensdao reprodutiva como criativa do humano, isto €&,
da espaco para que a manifestacdo do sujeito se incorpore e se some ao legado
humano, possibilitando que se efetive enquanto agente social, ao mesmo tempo em

gue gera cultura.

Para se apropriar dos objetos ou dos fenbmenos que sdo o produto
do desenvolvimento histérico, é necessario desenvolver em relagéo a
eles a atividade que se produza, pela forma, os tracos essenciais da
atividade humana encarnada, acumulada no objeto (LEONTIEV,
2004, p.286)

Em concordancia com Leontiev (2004), € apenas na atividade, no
uso de determinada ferramenta, que o ser efetiva o aprendizado, o saber contido no
elemento, incorporando, desse modo, a habilidade adquirida. Dessa maneira, é
importante destacar o carater ativo que o sujeito exerce em seu processo formativo
de apropriagdo do mundo humano, jA que é s6 por meio da consolidacdo dos
conteudos internalizados em sua pratica que o sujeito efetiva seu desenvolvimento.
E por meio da acfo direcionada & vida social que o individuo: estabelece uma
relacdo ativa com os membros de sua espécie; consolida-se enquanto membro

participante da vida humana em sociedade; e torna-se um humano propriamente
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dito. Assim, o individuo recebe, de seu meio, os aprendizados necessérios para a
constituicdo de seu psiquismo, mas € somente ao agir, intencionalmente, que se
estabelece enquanto sujeito e pode, desse modo, efetivar a existéncia, em si e para

si, da humanidade. Conforme Leontiev (2004):

As aquisicBes do desenvolvimento histdrico das aptidées humanas
nao sao simplesmente dadas aos homens nos fendmenos objetivos
da cultura material e espiritual que os encarnam, mas sao ai apenas
postas. Para se aprimorar destes resultados, para fazer deles suas
aptiddes, o ‘6rgdo de sua individualidade', a crianca, o ser humano,
deve entrar em relagdo com os fenébmenos do mundo circundante
através de outros homens, isto é, num processo de comunicagdo
com eles (LEONTIEV, 2004, p.290).

A apropriacdo dos contetdos propriamente humanos, necessarios a
formacao do sujeito, s6 pode ser efetivada mediante a presenca de outros membros
da espécie, que, tendo internalizado tais elementos, podem transmiti-los as geracdes
posteriores. No entanto, iSso ocorre, na maioria das vezes, sem que as pessoas
tenham consciéncia desse processo e de sua importancia vital ao aprimoramento
humano. As escolas surgem, entdo, para desenvolver uma educacédo guiada, de
forma intencional. Com o auxilio de professores preparados, pode-se possibilitar a
crianca ganhos significativos ao seu processo formativo, facilitando a ultrapassagem
das etapas e promovendo o alargamento de suas qualidades psiquicas superiores.

De acordo com Martins e Rabatini (2011):

[...] para a Psicologia Historico-Cultural a producdo e a apropriagédo
da cultura transcorrem em formas historicamente estabelecidas, e
assim também o é no caso da educacdo escolar. O processo de
ensino se impBe como trago universal, tornando a educacgéo
inalienavel do desenvolvimento dos individuos. Para Vigotsky, ndo ha
desenvolvimento psiquico sem a educacdo, e embora ela esteja
presente no desenvolvimento de todo ser humano, seu contetdo &
historicamente variavel. Em outras palavras, apresenta diferentes
regularidades em distintas épocas e contextos historicos. (MARTINS
& RABATINI, 2011, p.354)

Assim, a escola é fundamental para o desenvolvimento psiquico das
criangas, ndo soO por Ihe ofertar conhecimento, mas por lhe garantir o acesso a
cultura sistematizada e de cunho cientifico, que é diversa de suas experiéncias

pessoais e cotidianas, 0 que permite o alargamento de seu horizonte e o
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conhecimento de mudltiplas realidades, para que possa ver além do que a sua vida
social comum |he permite.

E no espaco escolar que o sujeito pode ter acesso a cultura humana
no que ela possui de mais qualificado, de modo que, ao realizar sua sintese, ira se
apropriar de conteludos adequados e estimuladores de sua consciéncia critica.
Assim, por meio da mediacdo do professor, podera ter acesso a formas mais ricas
de producdo humana, o que lhe propiciard um desenvolvimento mais amplo. O
ambiente escolar € um espaco democratico privilegiado para se formar seres

autdbnomos, responsaveis e propriamente humanizados. Assim:

As internalizacdes préprias a educagdo escolar devem promover os

recursos psiquicos necessarios a humanizacdo, a superacdo dos
limites naturais e, da mesma forma, os modos de sociabilidade
adaptativa, preparando os individuos para serem sujeitos e nao
sujeitados de suas condi¢gfes de existéncia. Portanto, se a escola € o
locus privilegiado na promogéo das referidas internalizagdes, por
meio dela, os homens devem apropriar-se das formas sociais mais
elaboradas, mais complexas de comportamento, convertendo-as em
meios proprios de interacdo com o mundo e conteudos de sua
personalidade (MARTINS & RABATINI, 2011, p.357).

Conforme Martins (2011), a educacdo destina-se, portanto, a
complexa e crucial tarefa de possibilitar o desenvolvimento humano, de modo a
direciona-lo da melhor forma possivel. Esse caracter intencional que a escola
assume é determinante para o aprimoramento e a emancipac¢ao do sujeito. Ademais,
a escola €, na atualidade, o meio mais efetivo de socializacdo do conhecimento
humano, constituindo-se como um pilar essencial para a manutencédo da sociedade
humana.

E nesse sentido que a Educacgéo Infantil de qualidade se faz t&o
necessaria para a sociedade, para que criangas, jovens e adultos possam elaborar
os aprendizados recebidos em sua vida cotidiana e confronta-los ou reafirma-los
mediante o esclarecimento oferecido pelos conhecimentos adquiridos por meio de
uma perspectiva investigativa e comprometida com o desenvolvimento do
pensamento reflexivo e da subjetividade dos sujeitos, que visa a guiar, de forma
consciente e intencional, o belissimo processo de vir a ser do humano. Para
Leontiev (2004), a educagao se adianta ao caminhar da humanidade, guiando a

coletividade a uma abertura de consciéncia em cada nova geragao:
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Quanto mais progride a humanidade, mais rica é a pratica sécio
histérica acumulada por ela, mais cresce o papel especifico da
educacdo e mais complexa sua tarefa. Razdo por que toda etapa
nova no desenvolvimento da humanidade, bem como dos diferentes
povos, apela forcosamente para uma nova etapa do desenvolvimento
da educacdo: o tempo que a sociedade consagra a educacdo das
geracbes aumenta; criam-se estabelecimento de ensino, a instrucao
toma formas especializadas, diferencia-se o trabalho do professor; os
programas de estudo, enriguecem-se, 0s métodos pedagodgicos
aperfeicoam-se, desenvolve-se a ciéncia pedagodgica (LEONTIEV,
2004, p.291).

Conforme Leontiev (2004), a progressdo humana esta diretamente
relacionada com a educacao disponibilizada aos seus membros, assim, quanto mais
desenvolta é uma sociedade, mais énfase da ao processo formativo de seus
integrantes e mais qualificado se torna esse processo. Dessa forma, quando uma
mudanca se faz necesséria, apela-se para a educacdo como modo de possibilitar
que esta se efetive por meio de métodos de ensino melhores e mais coerentes com
a formacéo humana desejada.

Nesse sentido, fica explicita a necessidade, sempre renovada, de
crescimento e progressdo humanos, pois ndo basta ao homem e a mulher
realizarem apenas a apropriacdo e reproducao das ideias e das criacdes ja
consolidadas, como mera repeticdo de formas fabricadas, é preciso ir sempre um
pouco além. Por entender a importancia da escola e de seu papel formativo, &
fundamental que a sociedade possibilite que as criangas, no segmento da Educacgéao
Infantil, estabelecam uma relacao efetiva com o que lhes é ofertado no contexto da
escola, para que consigam compor, a partir desse universo de conteudos, relacdes
mais concretas com sua realidade, de modo que possam, igualmente, buscar novas
reflexdes, formas de agrupamento e decomposicdo de elementos, estabelecendo

conexdes significativas Unicas, nunca antes realizadas.

4.2 A FORMACAO INICIAL E CONTINUADA DO PROFESSOR DA EDUCACAO INFANTIL

Atualmente, observa-se que uma constante desvalorizagdo do
professor da Educacdo Infantii vem sendo constituida no imaginario coletivo,
apresentando uma visao distorcida e diminuta de sua importancia. H4 a crenca de

gue ser professor dos primeiros anos da Infancia seria uma atividade simples, que
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exige pouca ou nenhuma formacéo e que bastaria a este gostar de criangas. Frases
como “nasceu com o dom para ensinar” e “ser professor de crianga pequena é facil,
€ s6 brincar” sdo recorrentes no dia a dia e expressam, nitidamente, a mentalidade
vigente acerca do ser docente na Infancia.

Todavia, existe uma estigmatizacdo ainda mais forte voltada a figura
do professor que realiza sua funcdo na Educacao Infantil, especificamente, no
trabalho pedagogico com os bebés e as criancas pequenas, visto que a sociedade
reforca o esteredtipo de que tal trabalho seria adequado apenas a profissionais
mulheres, de preferéncia solteiras, subservientes, moralistas e jovens (SOUZA,
2018). O preconceito, a romantizagcéo e o achatamento da figura docente tém origem
histérica, e essas falsas nocbes, que vém sendo reforcadas desde as primeiras
iniciativas de educacao para criancas pequenas no Brasil, acentuaram-se a partir do
momento em que comecaram a ser instituidos os primeiros Jardins-de-Infancia.
Foram nesses espagos que a figura normativa da professorinha foi difundida como a
que deveria ser como uma jardineira, ofertando cuidado e afeto, como se isto
bastasse ao desenvolvimento infantil (ARCE, 2001).

Além do estreitamento da subjetividade e das capacidades de
aprendizagem da crianca pequena, o referido estereétipo voltado a figura do
professor da primeira infancia reforcou, segundo Arce (2001, p. 182), “a néo
valorizacdo salarial, a inferioridade perante outros docentes, a vinculacdo de seu
trabalho ao trabalho doméstico”, tudo motivado pela relacdo que a sociedade
desejou estabelecer com o ideal da mée aplicado a Educacao Infantil. Tal fato
ocorreu porque a sociedade conservadora da época ainda ndo era capaz de
discernir a importancia do ensino intencional e desenvolvente desde a primeira
infancia e havia o medo de que, na auséncia da figura materna, o bebé fosse
prejudicado. Ocorre que a escola da infancia, de forma alguma, se encontra em
oposicado ao vinculo entre a mée e seus filhos, tampouco se propde a substitui-lo.
Pelo contrario, sabe-se que, para que o0s processos de ensino e aprendizagem
ocorram com exceléncia, necessita-se que a relacao entres os pais, a instituicdo de
ensino e os profissionais atuantes ocorra da forma mais aliada possivel. Ademais, a
Educacao Infantil desponta como um importante apoio para as méaes trabalhadoras
gue necessitam de um cuidado e de uma formacgao adequados para seus filhos.

Apesar de o professor da Educacéo Infantil tratar do momento mais

delicado, complexo e expressivo desenvolvimento humano, por muito tempo
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defendeu-se que esse profissional exercesse uma acao diminuta, restrita e discreta,
como se fosse apenas um servo das criangas, para que, em tese, os alunos
desenvolvessem sua autonomia. O ser humano, porém, depende de um outro para
que possa se apropriar dos conteudos necessarios para sua formacao, além disso,
esse outro precisa, inclusive, |he ensinar a pensar de forma critica e n&o
reprodutivista, pois, “para a criangca sentir-se sujeito, ha a necessidade de
relacionamentos em que a parceria de uma pessoa mais experiente seja efetiva”
(LIMA, 2018). Isto porque o adulto preparado legitima os sentimentos, as
necessidades e as vontades dos pequenos, de forma a esclarecé-los de sua propria
identidade, tomando-0s como sujeitos do processo de vir a ser humano.

Entretanto, é importante ressaltar que a nacao brasileira possui uma
histéria alarmante a ser considerada, de modo que, desde a época do Brasil colbnia,
criancas vindas do campo, feitas Orfas pelos “senhores” que tinham filhos
considerados ilegitimos, devido ao abuso das mulheres escravizadas, e bebés de
maes solteiras provenientes de familias conservadoras que ndo permitiam a estadia
da mulher em sua casa, foram entregues para instituicées de caridade, na chamada
‘roda dos expostos”, que era de onde as casas filantropicas, de cunho
assistencialista, recolhiam criancas, garantindo, desse modo, sua sobrevivéncia
(OLIVEIRA, 2002). Essa foi uma alternativa que livrou muitas criangas da fome e da
violéncia a que estavam expostas, contudo, essa atitude gerou, no imaginario da
populacdo, uma falsa premissa de que, as criancas pobres bastava o necessario
para a manutencdo da salde de seus corpos.

Essa heranca de atendimento caridoso estabeleceu uma relagéao
intrinseca entre o cuidar e o educar enquanto Unicas necessidades infantis,
desconsiderando a ampla gama de apropriacdes culturais necessarias as criancas
para o desenvolvimento pleno de sua humanidade. Tal entendimento acabou por
perpetuar, por varias décadas, no Brasil, a falsa nocdo de formacao infantil
desarticulada dos contetdos e saberes humanos, consequentemente, até os dias
atuais, esse marco se reflete como um ideal de atendimento a infancia e de trabalho
com os pequenos (PASQUALINI, 2008). Essa postura, certamente, revela uma visdo
limitada do ser crianca, pois considera que, aos pequenos, bastam os cuidados
basicos de higiene e alimentacdo, por conseguinte, desconsidera o amplo conjunto
de suas capacidades de aprendizagem e necessidade de desenvolvimento,

recaindo, esse preconceito, em especial, sobre os bebés e as criancas menores.
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Aliado, portanto, a esse reducionismo da figura da crianca, surge o ideal da
“professorinha”, segundo o qual, 0 amor e o0 cuidado seriam 0s requisitos Unicos
para sua condi¢cao docente.

Em decorréncia dos mencionados fatos historicos, conserva-se o
paradigma assistencialista que, a duras lutas, vem sendo superado no Brasil, no que
tange a Educacao Infantil. Esse assistencialismo visa a tapar as lacunas emergentes
do Capitalismo e das relacdes de trabalho escravistas, no intuito de socorrer os mais
pobres e marginalizados, em defesa, unicamente, de sua sobrevivéncia, mas nao de
sua dignidade humana, pois néo se interessa pela ascenséo e desenvolvimento da
maioria.

Diante disso, ndo se deve tecer, aqui, um julgamento sobre a
abertura dessas casas de atendimento, as quais, em um primeiro momento, foram
uma possibilidade de combate aos elevados indices de mortalidade infantil.
Entretanto, acima de tudo, é preciso lancar um olhar critico para a atualidade, de
modo a encontrar, na histéria, a origem das dificuldades, visando a ultrapassar, na
atualidade, os obstaculos postos para a qualificacdo da formacdo da crianca
pequena. Ademais, reconhece-se a necessidade fulcral da escola enquanto 6rgéao
de acolhimento e cuidado da crianga, mas, em uma primeira instancia, o que se
objetiva destacar é que a instituicdo de ensino é responsavel pela socializa¢do dos
conhecimentos necessarios a formagcdo humana, tendo, como sua principal vertente,
a socializacdo do ensino sistematizado (SAVIANI, 2000).

E fundamental destacar que o ser humano, desde a mais remota
infancia, precisa estar em contato com a humanidade no que ela possui de mais
elaborado, pois, nessa fase, dispfe de maior potencial desenvolvente, em
decorréncia de que seu psiguismo, bem como, sua corporeidade se encontram em
plena formacgdo, o que leva o sujeito a um pico de intenso aprendizado. Nesse
estagio do desenvolvimento infantil, o individuo realiza importantes formacdes
psicolégicas que o influenciam para o resto de sua vida, assim, € essencial que o
docente tenha a maxima capacitagdo necessdria para trabalhar com esse nivel de
ensino.

O Brasil sempre foi palco de confrontos de interesses entre diversas
instancias da sociedade em relacdo a educacdo, mas também de lutas histéricas
para se estabelecer uma Educacdo Infantil de qualidade no pais, em busca do

reconhecimento da identidade do professor da Educacéo Infantil e do carater de
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ensino da escola infantil, e esses embates se consolidaram com a criagcéo de leis e
diretrizes-base para a educacao (PEROSA & MARTINS, 2016).

A formacdo do professor da infancia em nivel superior € tida,
legalmente, como requisito basico, constituindo um ganho relativamente recente ao
aprendizado das criangas pequenas. A LDBEN/96 priorizou a formag&o académica,
em Pedagogia, para o atendimento da Educacgéo Infantil e dos Anos Iniciais, o que
caracteriza um grande ganho para a qualificacdo da educacédo nacional (BRASIL,
1996). Entretanto, apesar de se estabelecer prioridade aos professores formados em
cursos em Pedagogia, de modo a atender as Diretrizes Curriculares exigidas pelo
MEC, a participagdo de profissionais provenientes do magistério, ensino médio e
outras graduacdes nao foi excluida, ainda restando uma lacuna, que fere o direito da
crianca e cria desniveis na qualidade do ensino ofertado, agravando as
desigualdades sociais (PEROSA & MARTINS, 2016).

Outra grande conquista a ser considerada, neste estudo, diz respeito
a inclusdo da Educacéo Infantil na Educacdo Basica, pois a LDBEN/96 promoveu
um reconhecimento amplo da infancia e das necessidades dos pequenos enquanto
seres que necessitam do ensino para o estimulo do maximo do desenvolvimento de
suas qualidades psiquicas superiores. Esse reconhecimento legal acarretou uma
valorizagao significativa dos professores e o estabelecimento de diretrizes-base para
essa modalidade de ensino. Simultaneamente, o0 acesso ao fundo de Manutencéo e
Desenvolvimento da Educacdo Basica e de Valorizacdo dos Profissionais da
educacdo (FUNDEB) propiciou um amplo ganho no que diz respeito a estrutura
fisica das escolas, com o intuito de ofertar ambientes e materiais adequados ao
atendimento da crianca (PEROSA & MARTINS, 2016).

Contudo, observa-se que a oferta de Educacédo Infantil a todas as
criancas de 0 a 5 anos de idade ainda esta longe de ser uma realidade no Brasil. A
implementacdo de ganhos a educacdo e ao professor da infancia € um desafio
cotidiano, que demanda uma luta constante pelo ndo retrocesso em relacdo aos
direitos conquistados, uma marca dos tempos atuais. No caso das politicas publicas
para a Educacao Infantil de 0 a 3 anos, os direitos fundamentais da crianca a uma
educacado de qualidade ainda ndo se encontram garantidos (ANGOTTI, 2006), pois,
embora haja oferta do ensino para essa faixa etaria, a mesma nao € tida como
obrigatéria, o que reduz, drasticamente, o numero de vagas disponiveis, de modo

gue muitas familias acabam n&o tendo onde deixar seus filhos enquanto trabalham.
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Essa situacdo acaba por relegar os bebés aos cuidados de terceiros, 0s quais nao
possuem formagdo adequada para o trato com essas criangas, prejudicando seu
desenvolvimento.

Analisa-se, assim, que existe uma resisténcia imensa a
compreensao de que a crianga € um sujeito que possui necessidades psiquicas,
culturais e relacionais que devem ser atendidas. Avalia-se, portanto, que é a
ignorancia em relacdo as capacidades infantis e ao seu potencial de qualificacao
humana que promove a banalizacdo da importancia dos professores da Educacéo
Infantil, pois, se hA um empobrecimento da imagem da crian¢a, consequentemente,
Nao se espera que os profissionais que atuam com as mesmas necessitem de
qualquer formacao.

A identidade do professor da infancia veio se consolidando, ao longo
da histéria da humanidade, a medida que a atencdo aos processos de
desenvolvimento infantil foram se qualificando. A principio, no Brasil, os cuidados
aos pequenos, quando relegados a terceiros, eram realizados por criadas, pelas
casas da misericordia ou pelas chamadas criadeiras, que eram mulheres que se
propunham a trabalhar, cuidando de inUmeras criancas, em suas préprias casas,
sem qualquer infraestrutura, de modo a possibilitar que as mées ingressassem no
mercado de trabalho (OLIVEIRA, 2002).

O reconhecimento da necesséaria formacdo dos professores da
infancia, tal como se compreende hoje, s6 foi pensado recentemente. No Brasil,
segundo Saviani (2009), essa realidade comeca a se delimitar apos a independéncia
do Brasil, quando a formag&o popular emerge dentre as preocupacdes nacionais.
Como mencionado anteriormente, a LDBEN/1996 foi o grande marco para que a
formacao do professor da infancia se elevasse em nivel de graduacgéo. Essa decisdo
promoveu a oferta de cursos de Pedagogia, em especial, por intuicdes privadas,
visando a formacao de profissionais de forma mais rapida e objetiva possivel, sem
Se preocupar com a capacitacdo de seus estudantes. Esse liberalismo educacional,
de formacdes-relampago, desencadeou inumeras pseudograduacdes, que
acarretaram uma insuficiente alteracdo na qualidade do ensino na Educacao Infantil,
mesmo apos a revisdo dos parametros para o curso de pedagogia. Segundo Perosa
e Martins (2016):

As reformulacdes dos curriculos das licenciaturas e do curso de
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Pedagogia, previstas na Resolugdo do Conselho Nacional de
Educacéo (CNE) n°. 1/2006, vém sendo implementadas lentamente,
nao sendo possivel até entdo perceber suas contribuicdes na
melhoria da qualidade educativa da educacao basica (PEROSA &
MARTINS, 2016, p. 816)

Ao se analisar as funcdes de um Pedagogo, bem como, de um
professor da Educacao Infantil, constata-se que os cursos de graduacdo ofertados,
mesmo na modalidade presencial, que abarcam ndo sO extensos e variados
conteudos de diferentes areas do conhecimento, mas também as horas destinadas
ao indispensavel estagio, para o contato com a realidade escolar vigente, ndo sao
definitivamente suficientes para que o professor exerca sua funcéo de forma efetiva,
em sala de aula.

Posto isso, avalia-se que, mesmo um curso de graduacdo de
excelente nivel ndo se faz suficiente perante a demanda que o docente, em
formacdo, terd que assumir em sua vida profissional. Por esse motivo, a formacéo
continuada dos profissionais da educacdo € imprescindivel para a elaboracédo e
melhoria qualitativa da Educacao Infantil, apés o término da formacéo inicial. De
acordo com Garcia (2005, p.23), “a formacdo de professores representa um dos
elementos através dos quais a didatica intervém para melhorias da qualidade de
ensino”.

A formacao inicial e a continuada do professor da infancia, na
contemporaneidade, sdo temas que vém sendo debatidos e alavancados, pois, cada
vez mais frequentemente, se discute a necessidade de formacfes posteriores,
inclusive, o estimulo dessas préaticas vem sendo, extensamente, amparado pelo
governo, por meio da oferta de minicursos, cursos, palestras, eventos e da
instituicdo da necesséria hora-atividade. Como trama central desse entendimento,
encontra-se a imprescindivel relacdo entre a teoria e a praxis no chdo da escola.

Constata-se, entretanto, que esses cursos e capacitacdes que visam
a promocao de formagOes continuadas sao, geralmente, realizados em formato
relampago, e este aligeiramento dificulta o desenvolvimento qualitativo do professor,
pois, além de rapidos, ndo oferecem continuidade, o que ocasiona uma
fragmentacdo. Essas lacunas entre uma formagao e outra, ocasionadas tanto pela
divergéncia dos assuntos, quanto pelo espacamento temporal, acabam cindindo o

elo significativo entre o docente e seu processo de ensino e aprendizagem. A
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auséncia de um sentido formativo mais amplo prejudica o estabelecimento de um
vinculo, suficientemente expressivo, entre 0os contetdos transmitidos e a realidade

escolar. De acordo com Chaves (2014):

Assim, uma capacitacdo ndo pode limitar-se as oficinas pedagogicas
e minicursos, ou a sugestbes de procedimentos didaticos que se
caracterizam pela fragmentacdo por melhores que sejam as
intengbes dos educadores. O desafio € uma formagdo caracterizada
por sentidos e significados humanizadores, centrada na idéia de que
0s cursos de educacdo continua ndo podem reduzir-se ao como
fazer, mas devem induzir a reflexdo e compreensdo acerca dos
enfrentamentos e possibilidades da acdo educativa formal, das
necessidades e do potencial das criangas e dos motivos que possam
ser gerados numa légica de educagdo humanizadora (CHAVES,
2014, p. 129).

Assim, conforme a autora, € preciso pensar a formacao continuada
do professor de forma mais coerente, no sentido de desperta-lo para os aspectos
profundamente humanizadores de seu trabalho e guia-lo para o estabelecimento de
intencionalidades claras para a promoc¢ao de um ensino emancipador e humanizador
para 0s pequenos.

Além do dominio das teorias pedagodgicas e do aprendizado de
possiveis praticas a serem realizadas com as criancas, cabe ao professor,
sobretudo, buscar desenvolver um pensamento critico, que o leve para além da
reproducdo de esquemas e modos imediatistas de ensinar e que o capacite, a partir
da apreensdo de sua realidade histérica, social e culturalmente constituida, a
perceber as necessidades apresentadas por cada contexto nos quais estdo
inseridas as criangas, para que possa lhes ofertar os contelldos necessarios a sua
humanizagé&o. Para Dias:

A compreensdo de pratica pedagogicas para professores ndo se
reduz ao contexto da acdo docente, mas deve levar em conta o
contexto histoérico social, cultural que o permeia bem como a relacdo
gue estes estabelecem com as diferentes instancias governamentais
do ensino (DIAS, 2012, p. 664).

De acordo com Dias (2012), as praticas pedagogicas efetivadas no
chéo da escola nédo refletem apenas o trabalho objetivo do professor, mas todo um
contexto histérico e global que influi sobre a constituicdo da sociedade na qual as
criangas se inserem, assim como, as instancias governamentais que norteiam 0s

objetivos do ensino e a constituicdo da escola tal qual se organiza. Dessa maneira,
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observa-se que o docente necessita saber articular seu trabalho com as
necessidades das criancas e de sua comunidade, mas, também, com as orienta¢cfes
estabelecidas pelo Estado, sem, no entanto, limitar sua atuacdo, mas buscando
sempre ultrapassar o imediatismo cotidiano em prol dos conteddos necessarios a
qualificagédo dos sujeitos.

No que tange a fragilizacdo da formacao inicial e continuada do
professor da infancia, desponta, sobretudo, o desmonte na coesdo telrica e
metodolégica dessa formacdo, pois o0 docente necessita estabelecer um
direcionamento tedrico que subsidie seu estudo e sua pratica, de modo que possa
ser conduzido a uma préxis coerente. Para tanto, o professor necessita escolher um
foco especifico, no ambito de uma ampla gama de conhecimentos pedagdgicos,
caso contrario, se perdera na imensidao desses saberes e ndo se tornara apto a
conhecer, com profundidade, nenhuma das fontes.

Ocorre que é apenas o conhecimento profundo de determinada linha
de estudo que propiciara a realizacdo de uma pratica articulada e, verdadeiramente,
embasada, pois apenas com uma compreensao esclarecida do radical teérico é que
se pode estabelecer uma praxis efetiva, ou seja, somente por meio do subsidio de
um saber elaborado é possivel chegar a compreensdo da realidade e das
verdadeiras necessidades da crianca. Segundo Martins (2006a, p. 9), “a teoria sé
adquire significado quando vinculada a uma problematica originada da pratica e esta
s6 pode ser transformada quando compreendida nas suas multiplas determinacgdes,
nas suas raizes profundas, com o auxilio do saber sistematizado”.

As formagbes inicial e continuada, quando realizadas de modo
aligeirado, visam a abarcar, geralmente, diversas teorias, porém, de modo
superficial, o que ocasiona uma fragmentacao na formacao profissional e uma falsa
sensacao de compreensdo e aplicabilidade de tais conteudos. Esse tipo de
formacao, que é uma expressédo neoliberal no campo da educacéo, resulta em uma
baixa qualificagédo e, consequentemente, em uma ma atuacédo docente, que provoca
desarticulagdo entre curriculo e proficiéncia. Tal fato ocorre porque a sociedade
capitalista influencia também o campo do saber humano, visando a uma légica
mercadologica para produzir mais em menos tempo, no entanto, sem se atentar para
a qualidade daquilo que é realizado.

Contrariamente a essa superficialidade e demanda do capital, a

pesquisa cientifica, quando efetivada pelo graduando, permite que este se
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desenvolva expressivamente em paralelo a sua formacdo regular, exercendo seu
carater investigativo e critico da realidade, orientado a um foco preciso que
possibilitara que o mesmo subsidie firmemente, por meio de seu rigor metodologico,
uma praxis efetiva e orientada a humanizacao dos sujeitos.

Assim, a formacdo docente s6 se completa a medida que o ser se
compromete em realizar um processo de autoconstru¢cdo de si, enquanto agente
consciente das influéncias socio-histéricas e culturais que tangem suas escolhas
metodolégicas em sua acdo enquanto professor. A formacgdo, por si s6, nao
necessariamente levara o professor a refletir criticamente sobre sua realidade e, com
isto, mobilizar uma acéo assertiva para a alteracdo do panorama atual, pois, por
exemplo, ao entrar em contato com o conteldo, o sujeito pode: assumir uma postura
meramente reprodutiva do conhecimento dado, utilizando-o somente para alcancar
aprovacao no que deseja; ou, entdo, contrariamente, tomar para si 0 que lhe é
ensinado, refletindo sobre seu contexto e fazendo do estudo uma alavanca para o
desvelamento dos problemas sociais enfrentados, de modo a mobilizar sua acéo de
forma mais consciente e emancipada.

Segundo Vasquéz (1968), o professor ndo poderd se afastar da
condicdo de aprendiz, no sentido de que necessita estar aberto, independente de
seu grau de formacdo, ao aprendizado constante, pois, ao se estagnar como se ja
dominasse todo o conhecimento, sem se abrir ao devir dialético que ocorre em sala,
onde, simultaneamente, apreende e ensina, assume uma postura autoritaria e

inflexivel.

Désse modo, a tarefa de transformar a humanidade — concebida
como educacao da espécie humana — fica nas maos de educadores
gue, por sua vez, nao transformam a si mesmos, e cuja a missao é
transformar os demais (VAZQUEZ, 1968, p.159).

Conforme o autor, o professor que nao busca compreender-se
enquanto sujeito de seu proprio processo de desenvolvimento e néo trabalha em
funcdo da melhoria qualitativa de sua atuacéo, acaba por privar a crianga do ensino
necessario a sua capacitagdo humana e a elaboragédo de seu pensar critico em prol

de uma sociedade mais justa. Ainda de acordo com Vazquéz (1968):

Ao afirmar-se que os educadores também devem ser educandos,
repele-se a afirmacdo de que o principio de desenvolvimento da
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humanidade encarne numa parte da sociedade, parte que nao exige
também sua prépria transformacéo (VAZQUEZ, 1968, p.159).

Constata-se, desse modo, quao importante é a formacdo do
professor na sociedade atual, pois, por meio do conhecimento que este alcanca em
seu constante processo de aprendizado, sua atuacdo se torna vital para a
emancipacdo do ser humano, que, gracas aos conteudos e conhecimentos
necessarios, pode transformar, efetivamente, a realidade.

Mediante tamanha responsabilidade para a formacdo e progresséao
da humanidade, confirma-se que as propostas de cursos rapidos ndo podem
abarcar, suficientemente, as necessidades do professor, quanto mais as do
professor da Educacdo Infantil, que atua em uma faixa etaria extremamente
delicada, cujo impacto exercera profunda influéncia. Além do mais, na primeira
infancia se faz, radicalmente, necessario um trabalho embasado nas linguagens
artisticas e no brincar, por estas serem formas de aprendizado essenciais as
criangas pequenas.

Avalia-se a necessidade de investimento publico em formacéo
docente, no sentido de ampliar o aprofundamento da formacao inicial e continuada
do professor, de modo que este possa estabelecer um viés mais articulado com a
realidade dos sujeitos e, assim, promover a ultrapassagem do imediatismo,
fornecendo um efetivo 0 acesso a cultura elaborada as criancas. Para tanto, as
formacdes necessitam possuir maior aprofundamento e coeréncia metodoldgica para
subsidiar a atuacdo docente. Contudo, muitas sdo as lutas a serem travadas no
ambito da educacéo, tanto para a manutencao dos ganhos efetivados, quanto para a
ampliacdo do atendimento educacional de qualidade aos sujeitos humanos, assim
nao se pode perder de vista a esfera politica, enquanto territorio de conquista e
defesa dos direitos de trabalho e formacdo humana, especialmente, os que
asseguram a educacéo de qualidade para as criangas da Educacao Infantil.

Entretanto, nos cursos de ensino superior em Pedagogia, nota-se a
auséncia, no curriculo, de matérias voltadas a formacéo artistica do professor da
infancia, o que da margem a equivocos profundos na utilizacdo da arte em sala de
aula, impactando diretamente a subjetividade das criangas. A ndo orientagcao sobre
praticas assertivas e intencionais, nessa esfera do saber humano, restringe o

trabalho do professor ao imediatismo, em detrimento de formas de educar e
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contetdos humanos de riqueza inefavel ao aprendizado dos pequenos. Nesse
sentido, nota-se, também, a escassez de cursos de formacdo continuada que
abranjam o0s conhecimentos artisticos, 0 que acarreta, igualmente, um
empobrecimento do trabalho docente na Educacédo Infantil, que tanto necessita da
utilizacdo dessas linguagens. Dessa maneira, a relacdo entre infancia, arte e

educacdo das criancas pequenas sera aprofunda no tépico que se segue.

4.3 SUBJETIVIDADE NA ARTE NO CONTEXTO DA EDUCACAO INFANTIL

A subjetividade é formada no contato do ser com a cultura humana
previamente estabelecida, assim, por meio das experiéncias pessoais travadas nas
relacdes sociais, forma-se a subjetividade, de modo singular, no individuo, que é
elaborada no devir, entre o interior e o exterior, percebido e internalizado pelo sujeito
(MARTINS, 2014).

A subjetividade forma-se de modo particular em cada individuo, o
que ndo quer dizer, porém, que esta deriva de seu interior, de forma espontanea,
pelo contrario, pois é somente pelo engajamento social, pela apropriacdo e
objetivacao do referencial humano adquirido em sociedade, que o psiquismo do ser
se constitui, assim como, as funcdes psicolégicas superiores, em um processo
sempre articulado com a corporeidade sentida e expressa em sociedade. Desse
modo, é por meio dos contetdos e das praticas objetivadas em sociedade que o ser
se apropria do material humano para a composicéo de sua psique.

Na convivéncia com o0s outros, 0 sujeito desenvolve sua
generalidade humana, isto €, seu pertencimento a categoria humanidade (MARTINS,
2014). A totalidade humana é formada ndo apenas pelas disposi¢cdes genéticas e
preexistentes no ser, mas é resultante da sintese do devir dialético entre o exterior e
interior do individuo (MARTINS, 2014). Desse modo, a medida que o sujeito recolhe
algo do mundo, para o interior de si mesmo, realizando o processo de apropriacéo
da realidade previamente constituida, este somente a objetiva, isto €, torna concreto
seu aprendizado; por outro lado, a medida que age em sociedade, participando da
mesma, de forma a dar sua contribuicdo, transforma, igualmente, seu ambiente
social. Assim, a objetividade e a subjetividade se embricam, ndo constituindo polos
contrarios, mas interdependentes. Ao fazer uma pipa, por exemplo, a crianca

referencia-se na forma pré-estabelecida do objeto, e, por meio dos materiais e das
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ferramentas disponiveis a ela, criara seu proprio brinquedo. As cores escolhidas e a
composicdo Unica elaborada pela crianca, em sua acao, produzirdo algo singular, de
forma que o produto de seu trabalho contera, em sua objetivacdo, a cultura recriada
e atualizada pelo sujeito, que, ao apresentar sua producdo aos demais, igualmente
influenciaré outros seres humanos.

Consequentemente, para que haja a materializagdo da subjetividade
humana, a mesma precisa ser expressa em um contexto social, ou seja,
concretizada no seio de sua sociedade. Dessa maneira, € mister observar que o
principal meio pelo qual o sujeito pode manifestar sua totalidade e, portanto, sua
sintese Unica da realidade, € pela realizacdo de sua atividade de trabalho.

Entretanto, no sistema Capitalista, devido a exploracdo e
expropriacdo do trabalhador e do produto de seu trabalho, o individuo realiza sua
atividade de forma alienada, isto €, inconsciente das determinacfes histéricas e
sociais que o levam a realizar tal atividade. Desse modo, ao mesmo tempo em que 0
seu psiquismo e sua corporeidade se exprimem em sua atividade, os meios de
producdo influem sobre este, ocasionando uma especifica forma de constituicdo
psiquica, caracterizada pela fragmentacdo e pela auséncia de um elo significativo
entre o0 sujeito e o produto de suas forcas empregadas. No caso do trabalho fabril
em série, por exemplo, o trabalhador direciona sua energia vital a criagdo de uma
parte de um determinado produto final, e esta fragmentacdo faz com que seu
trabalho se torne alheio a ele, isto é, o individuo n&o vivencia uma conexao
significativa com o que produz, nem goza dos beneficios gerados pelo valor real de
sua atividade.

A perda do material simbdlico, dos significados e das motivacdes
para a realizacao do trabalho caracteriza um processo de desumanizagao, pois: nao
promove o desenvolvimento do ser; vai contra seu processo formativo; corrompe a
unidade homem/natureza, homem/trabalho; e provoca uma constituicdo humana
caraterizada pela fragmentacdo, desarticulada da realidade e do principio da

qualificacdo humana. Segundo Duarte (1992):

[...] podemos considerar um processo de alienacdo quando as
relagbes sociais impedem o individuo de relacionar-se
conscientemente com essas objetivacbes e estruturas, isto €,
podemos falar em alienacdo quando as relacdes sociais néo
permitem que o individuo se aproprie das objetivacbes genéricas
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para si, ndo permitem, portanto, que essas objetivacbes sejam
utilizadas pelo individuo como mediacGes fundamentais no processo
de direcao consciente de sua prépria vida. Quando o individuo néo
consegue dirigir conscientemente sua vida como um todo, incluida
como parte desse todo a vida cotidiana, o que acontece é que sua
vida como um todo passa a ser dirigida pela vida cotidiana
(DUARTE, 1992, p. 78).

Assim, o processo de humanizacédo se opbe ao de alienacao, pois
visa ao esclarecimento do homem, por meio do conhecimento das forgcas e
fenbmenos que influem sobre sua realidade e sobre seu préprio processo de
constituicdo humana, que retira, da sintese de suas rela¢cdes sociais, 0 processo
reflexivo sobre as mesmas para o desenvolvimento consciente de si. Assim, O Ser
para Si, como esclarece Duarte (1992, p. 78), “a individualidade para si € expressa
no ambito da formacao do individuo, um processo de desenvolvimento que se inicia
pela sintese espontédnea das relacdes sociais rumo a uma sintese consciente das
relagcdes sociais”.

Essa capacidade consciente de direcionar a prépria vida segundo o
esclarecimento obtido por meio do processo reflexivo de analise da realidade nédo se
da, porém de forma espontanea, € preciso que seja provocada, impulsionada por
radicais teorico-culturais que se voltam a uma compreensdo da sociedade, ao
desvelamento das relacdes sociais e dos modos de vida e producdo que
influenciam, profundamente, os individuos. Esse salto de consciéncia s6 pode se
dar, assim, por meio de uma educacdo que possibilite uma formacao critica do
sujeito, que torne palatavel seu aprendizado dos conteudos constituidos ao longo da
histéria da humanidade e que promovem um estado de maior esclarecimento
perante a realidade instituida.

A apropriagdo, pelo sujeito, das produgbes humanas constituidas e
preservadas ao logo da histéria possibilitam que desenvolva, em si, a generacidade
humana, isto €, seu pertencimento efetivo a espécie e a uma cultura humana,
enquanto ser social. Embora esses conhecimentos, conteudos, saberes e culturas,
consolidados socialmente, apresentem uma certa universalidade, pois se dirigem a
coletividade, de modo a propiciar o subsidio essencial a formacéo do sujeito, cada
um, em sua individualidade, se apropriara desse material humano de forma singular,

devido as suas condi¢des de vida e as oportunidades que Ihe foram propiciadas. Tal
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fato ocorre porque existem discrepancias sociais profundas que provocam um
desnivelamento no acesso aos saberes, assim, cabe a escola amenizar essas
desigualdades, no sentido de propiciar a classe trabalhadora as mesmas condi¢cbes

de formac&o humana. De acordo com Silva (2009):

Assim, a subjetividade enquanto processo de constituicAo do
psiquismo possibilita ao homem apropriar-se das producdes da
humanidade (universalidade), a partir de determinadas condicfes de
vida (particularidade), que constituem individuos Unicos
(singularidades), mesmo quando compartiham a mesma
particularidade (SILVA, 2009, p.174).

No processo educativo, o reconhecimento das singularidades e das
especificidades de cada crianca é fundamental, principalmente no tangente a
Educacdo Infantil. Deve-se considerar a pluralidade e a diversidade que se
encontram no ambito da escola, para que se possa promover uma educacao
humanizadora para todos, mas, também, para cada individuo, de modo a apoiar
cada ser em suas necessidades especificas, levando em conta as particularidades
dos sujeitos no processo educativo. Para Saviani (2004):

A vista das caracteristicas da subjetividade humana evidenciadas
pela perspectiva marxiana, o educador, o professor se defronta com
um educando, com um aluno concreto e ndo, simplesmente, com um
aluno empirico. Isto significa que o aluno, isto é, o individuo que lhe
cabe educar, sintetiza em si as relacdes sociais proprias da
sociedade em que vive e em que se da o processo de sua educacdo
(SAVIANI, 2004, p. 16)

Desse modo, € pelo abandono de generalizagcbes, de ideias
preconcebidas do ser crianca e da ilusdo de um ideal de estudante que o professor
se abre para identificar as reais necessidades de sua turma. Embora todos os seres
humanos apresentem capacidade de se desenvolver, nunca partilham, exatamente,
das mesmas condigcbes formativas, sejam estas fisicas, culturais, pessoais,
familiares ou de aprendizado. Considerar as perspectivas individuais representa
propiciar um ensino propriamente humano, que nao se direciona a um movimento de
manada, de coletividade amorfa, mas de reconhecimento das necessidades de cada

individuo, de uma educacdao igualitaria e respeitosa ao sujeito.
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Ao desvelar os aspectos relativos a individualidade do sujeito, a
perspectiva da Psicologia Historico-Cultural considera que o individuo constitui um
organismo biolégico, com caracteristicas herdadas da filogénese (pela espécie), o
que influi sobre o desenvolvimento das capacidades cognitivas, relacionais e morais.
O plano da Ontogenia, que dimensiona as mudancas pelas quais o sujeito passara
ao longo de sua vida, é caracterizado pela periodizacdo do desenvolvimento
cronologico, marcado por etapas que vao da infancia a velhice. Assim, segundo
Martins (2014):

A individualidade compreende entdo, as caracteristicas
idiossincraticas resultantes de fatores dados filogeneticamente que
se integram a outros, desenvolvidos ontogeneticamente na atividade
gue pauta a histéria de cada pessoa (MARTINS, 2014, p.102).

De acordo com a referida autora, apesar de a individualidade
corresponder ao plano genético e ser periodicamente desenvolvida ao longo da
histéria do sujeito, € um atributo eminentemente social, ou seja, ndo pode ser
concebida de forma isolada dos demais planos do desenvolvimento humano.

Portanto, além dos planos da Filo e da Ontogénese, incluem-se,
ainda, mais duas facetas do desenvolvimento genético humano, igualmente
postuladas por Vygotsky (1991): a Sociogénese, que trata do papel fundamental que
a convivéncia entre humanos tem para a promo¢ao de um ser propriamente
humanizado; e a Microgénese, que se refere, propriamente, a individualidade, com
suas experiéncias particulares, aspecto este que influencia, diretamente, a
constituicdo do psiquismo humano, da subjetividade e de sua personalidade
(MARTINS e ABRANTES, 2016).

A microgenia constitui o interessante processo pelo qual o sujeito
desenvolve, em sua singularidade, uma forma particular, Unica, de compreenséo do
mundo e de manifestacdo comportamental/corporal resultante desse processo. “A
singularidade é o que distingue um homem dos outros, € o que torna Unico na
ontogénese humana. A singularidade € produto da histéria das condi¢des sociais e
materiais do homem, a forma como ele se relaciona com a natureza e com outros
homens” (SILVA, 2009, p.172), constituindo, desse modo, uma composi¢ao Unica de
ser e estar no mundo.

A formacédo do sujeito humano inclui tanto caracteristicas biolégicas

como sociais. E justamente na relacéo estabelecida entre a ontogenia, a microgenia,
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sociogenia e a filogenia, que se encontram expressos no Sser criangca, que a
educacdo pode atuar, estimulando o ser a alcancar novas latitudes, de modo a
englobar todos os planos de seu desenvolvimento. Infere-se, assim, que, embora
existam limitacBes pré-existentes a vontade do sujeito, € por meio das impressoes
gue este retira da realidade concreta e de como escolhe agir perante a mesma que
determina sua personalidade e a qualidade de sua elaboracdo psiquica e corporal.

Entretanto, segundo Martins (2014):

Ha que se reconhecer, que a qualidade da imagem consubstanciada
na subjetividade de cada pessoa é condicionada pelo processo de
superacdo do julgo das funcbes elementares e aquisicdo das
propriedades superiores, gracas as quais é possivel especialmente o
dominio da autoconduta (MARTINS, 2014, p.102).

Desse modo, a qualidade com que o ser formard sua esséncia
humana dependera do fornecimento de subsidios culturais e de conhecimentos. Na
sociedade capitalista, existem disparidades econémicas/sociais que provocam
desigualdades em relacéo as condi¢cdes de subsisténcia e que limitam o acesso de
determinadas populacdes a ambientes que promovem apropriacbes culturais
significativas (BOURDIEU, 1975).

E nesse contexto que a Pedagogia Historico-Critica defende, com
veeméncia, a importancia da escola enquanto promotora da humanizacdo dos
sujeitos, pois, para o desenvolvimento do psiquismo humano, é essencial a
promocdo de conteddos, experiéncias e trocas edificantes. A instituicdo escolar,
portanto, deve se ocupar da “socializagdo do saber historicamente produzido tendo
em vista a maxima humanizacéao dos individuos” (MARTINS, 2004, p. 65).

Em uma perspectiva essencialmente marxista, por que se ater a
subjetividade, que se refere, diretamente, ao oOrgao da individualidade? Essa
concepcdo ndo se contrapbe aos radicais do Materialismo Historico-Dialético?
(Duarte, 2017).

Para responder a essas questdes, € preciso esclarecer: existe uma
compreensao erronea de que, no Marxismo, a individualidade seria relegada a um
segundo plano, como algo a ser sacrificado em prol da comunidade. Essa percepc¢éo
dual e antagbnica do ser versus coletividade é, justamente, uma dicotomia

conceitual provocada pelos meios de producéo capitalistas, que cindem a elementar
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unidade homem/natureza, sujeito/objeto, subjetividade/objetividade, constituindo
formas desconexas de subjetivar o mundo. De acordo com Silva (2009, p.174),
“‘estamos em uma sociedade de classes, os polos da relacdo individuo-sociedade se
mostram necessariamente antagonicos, jA que este antagonismo € um reflexo das
relagdes sociais de producédo que servem a subordinacdo e dominio”.

Todavia, observa-se que a promocéo da individuacao nao implica
em uma oposicao a sociedade socialista, ja que as fun¢des psiquicas superiores sdo
constituidas e elevadas nas relacfes sociais e na efetivacdo da acdo do sujeito em
seu trabalho. Além do mais, ambas as formacfes, subjetividade e personalidade,
nao sao inatas ao ser, nem geradas de forma espontanea, mas se estabelecem
somente com a mediacdo realizada por outros humanos, de forma que o 6rgao da
individualidade se aproxima ou se opfGe as formas de vida instituidas, mas tendo
sempre as proposi¢des sociais como referencial primario.

O modo como cada ser, em sua particularidade, opta por reproduzir,
compor ou se afastar das formas culturais previamente estabelecidas, direciona a
formacdo de sua personalidade, que, por sua vez, € responsavel por qualificar a
individualidade humana, regulando sua conduta. Assim, de acordo com Martins
(2001, p. 114), a personalidade refere-se “ao produto da atividade individual
condicionada pela totalidade social”. A construcdo da personalidade engloba,

segundo Martins (2001), trés principais fatores:

1) as especificidades dos vinculos do individuo com o mundo; 2) o
grau de subordinagdo a hierarquia de atividade em relacdo aos
movitos; 3) o grau de subordinacdo dessa organiza¢do a consciéncia
sobre si e autoconsciéncia (MARTINS, 2001, p.149).

O primeiro fator refere-se ao modo como as relagdes sociais e de
trabalho do individuo estéo estabelecidas; o segundo, a relacdo entre sua atividade-
guia e suas motivacdes pessoais para a realizacdo da mesma; o terceiro fator
expressa-se pelo grau de consciéncia e autoconsciéncia desenvolvido pelo sujeito. A
personalidade, portanto, se forma mediante fatores relacionais entre o ser, sua

atividade e sua vida em sociedade, de modo que:

A personalidade é um processo resultante de relagbes entre as
condicbes objetivas e subjetivas do individuo, que inserido huma
sociedade (e essa é a condicao fundamental), singulariza-se e
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diferencia-se ao ponto de ser unico (SILVA, 2009, p.176).

De acordo com a referida citagdo, a formacdo de uma
personalidade consistente implica em uma coeséao entre a atividade do homem, sua
motivacdo e o objeto resultante de seu esforco, pois é necessario que a acao
humana, sua vontade e o produto de seu trabalho desenvolvam um elo significativo,
isto é, estejam aliados com a consciéncia, de modo que seja possivel a satisfacao
das necessidades humanas e o desenvolvimento do sujeito.

A consciéncia ndo se desenvolve ao acaso, tampouco € derivada de
fatores unicamente biolégicos. Como explicitado anteriormente, o desenvolvimento,
nos planos biolégico e psiquico, resulta, sobretudo, das relacdes que o ser trava com
a sociedade e com 0s objetos e saberes por ela fabricados, de forma que, por meio
de experiéncias particulares, constréi uma teia de significados que dara luz a sua
subjetividade. E uma vez que este passa a realizar o desvelamento de sua realidade
concreta, para a compreensdo dos mecanismos, fatores e fenbmenos que
influenciam sua constituicdo, vai se tonando, pouco a pouco, mais consciente. De

acordo com Martins (2014):

A consciéncia se forma, entdo, no processo ativo de
desenvolvimento do psiquismo complexo, superior, como diria
Vygotsky, que surge por consequéncia das transformacdes
evolutivas, da complexificacdo e humanizacdo cérebro humano e,
sobretudo, pela internalizagéo de signos (MARTINS, 2014, P.104).

7z

Conforme a autora, a internalizacdo dos signos ¢é fator
preponderante para a edificacdo da consciéncia, pois o universo cultural-simbdlico
possibilita ao individuo formar uma imagem subjetiva sobre a qual desenvolvera sua
vida e, propriamente, sua humanidade, a depender da qualidade dos elementos
disponiveis para a producdo desse reflexo psiquico da materialidade (MARTINS,
2014).

Observa-se, desse modo, como ja destacado no desenvolvimento
deste estudo, a importancia fundante da disponibilidade de apropriagdes culturais
significativas aos pequenos, desde a mais tenra idade. E no trabalho e ensino de
arte que a subjetividade humana encontra um extenso campo formativo, pois, além

de essa atividade propiciar que a crianca aprenda de forma prazerosa, reconstroi e
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joga com as formas instituidas pela sociedade, ou seja, possibilita um viés critico e
propicia a ampliagdo dos sentidos, significados e conceitos humanos, atuando,
igualmente, no desenvolvimento da corporeidade do sujeito.

O ensino da arte viabiliza o crescimento do repertorio do sujeito,
gue pode acessar sua imaginacdo em um movimento criativo, transitando para a
abstracdo e desenvolvendo sua natureza humana, pois, segundo Pino (2006, p.56),
“criar € uma necessidade da existéncia humana. Tudo o que exceda o marco da
rotina e contenha algo novo, por pequeno que for, guarda relacdo, pela sua origem,
com o processo criador”. Assim, por meio do processo criativo de compor e brincar
com o mundo a sua volta, a crianca também recria, no interior de si mesma, uma
personalidade melhor qualificada, mais aliada aos propdsitos humanos, pois, neste
processo de interacdo com os materiais e conteudos de arte, passa a ter o0s
subsidios necessarios para a constituicdo de seu psiquismo e corporeidade. Desse
modo, por meio do universo ludico, de cang¢des, brincadeiras, desenhos e historias, a
crianca vai ganhando repertério, mobilizando seu corpo, seus sentidos e afetos, vai
ampliando suas funcbes mentais e, especialmente, desenvolvendo consciéncia de

sua totalidade.

4.4 CONTRIBUICOES DA ARTE PARA A EDUCACAO INFANTIL: O DESENVOLVIMENTO DA

EXPRESSIVIDADE E CORPOREIDADE NA INFANCIA

A apropriacdo da cultura humana, tdo destacada neste trabalho, é
fundamental para o desenvolvimento do ser em sua totalidade, porém, € necessério
frisar que tal apropriacdo ndo se da somente pela apreensao abstrata dos conceitos
mais elaborados, mas realiza-se, igualmente, no contato que as criangas
estabelecem com os materiais de sua cultura e com seu proprio corpo, por meio de
acOes e expressdes. Além disso, mais do que apenas propiciar que o individuo
tenha acesso as riguezas culturais humanas, o professor deve, sobretudo, encorajar
que o mesmo estabele¢ca uma relagéo profunda com as diferentes formas, técnicas,
modos de manipular, experimentar e conhecer os materiais disponiveis, para que
possa agucar sua imaginacao e desbravar, igualmente, as possibilidades corporais
existentes para a utilizagdo dos instrumentos e as formas de movimentos

inauguradas mediante as novas experiéncias propostas.



115

Logo, o professor necessita estimular a crianca para que a mesma
estabeleca uma relacdo ativa com o que lhe foi disponibilizado, de modo que esta
possa: dar vida as suas criacdes, expressando seus sentimentos, emocoes, desejos
e sonhos; e desenvolver um olhar esteticamente elaborado sobre o que expressa,
mediante as referéncias trazidas pelo educador e por sua participagao atenciosa no
processo de elaboracédo da totalidade humana (OSTETTO, 2011).

Contudo, o ensino da Arte para a educacao humana vai muito além
das meras reproducdes e generalizacdes dos objetos e obras artisticas, ou seja, ndo
se estringe a formas de ensinar e a conteudos de arte, pois, embora parta destes
principios, os extrapola amplamente, ao englobar aspectos fundamentais para a
constituicdo do agir e ser humano. Nesse sentido, a arte se torna um guia para o
desenvolvimento: do psiquismo; de um corpo mais integrado e expressivo; e da
relacdo do sujeito consigo mesmo e com a sociedade. Quando bem trabalhada, a
arte possibilita que a crianga alargue sua consciéncia, desenvolvendo amplamente
suas faculdades psiquicas superiores e suas relagdes sociais.

As praticas comumente realizadas em creches e pré-escolas,
entretanto, apesar de utilizarem atividades, técnicas e materiais comuns as Artes,
muitas vezes, ndo sustentam a ocorréncia de um verdadeiro processo artistico, pois,
quando a pratica compreende uma mera reproducdo de moldes e desenhos pré-
determinados e quando as dancas sdo massivamente coreografadas, para a
execucdo de teatrinhos e desfiles em datas comemorativas, momento em que 0s
ambientes escolares se encontram repletos de decoracdes fabricadas pelo
professor, por meio de modelos impressos e outros tipos de generalidades, as
criancas nado participam, verdadeiramente, da constituicdo de seu espaco e de suas
proprias producdes (ANDRADE, 1976). Logo, o habito mecanicista da reproducao é
instaurado e pouco se reflete sobre a natureza das atividades realizadas. Pode-se
questionar entdo: Esses processos abarcam um fazer artistico? Constituem-se,
verdadeiramente, como Arte?

E verdade que a natureza da Arte ndo se define pela norma,
tampouco pela beleza de suas criagdes, assim, tentar captar o que ha de essencial
em obras artisticas € um caminho menos arduo do que buscar defini-la por suas
formas, pois um trabalho dessa natureza se caracteriza justamente pela amplitude
das variacbes materiais e imateriais de suas composi¢cdes. No entanto, frente a

pluralidade de concepcdes do que vem ser Arte, este trabalho ancora-se na
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contribuicdo de Lukacs (1989), para o qual:

[...] toda boa arte e toda boa literatura também € humanista na
medida em que ndo apenas estuda apaixonadamente o homem, a
verdadeira esséncia de sua constituicdo humana, mas também que,
ao mesmo tempo, defende apaixonadamente a integridade humana
do homem (LUKACS 1989, p. 213 apud DUARTE, 2009, p.471).

Quando Lukécs (1989) se refere a integridade do homem, esta
fazendo menc¢édo a humanidade do ser, ndo no sentido raso da moral, mas em uma
perspectiva mais elevada, do autodesenvolvimento. Assim, considera-se que um
verdadeiro trabalho de Arte, ainda que possa, inclusive, desagradar os sentidos,
torna o ser humano lapidado, critico e autoconsciente, contribuindo, dessa maneira,
para os processos de reflexdo e do sentir e existir humanos. De acordo com essa
perspectiva, a Arte ndo € dada ao acaso, mas objetiva aumentar as capacidades
criativas, imaginativas e de emancipacgao dos limites e preconceitos que restringem a

vida cotidiana. Neste sentido, para Duarte (2009):

A arte possui a fungdo social de produzir a desfetichizacdo da
realidade social e de fazer o receptor da obra artistica deparar-se
com o questionamento acerca do préprio ndcleo humano de sua
individualidade. A realidade expressa na obra de arte €, para Lukacs,
sempre a realidade humana, é sempre o mundo dos homens o objeto
por exceléncia da arte (DUARTE, 2009, p. 471).

De acordo com o referido autor, a Arte possui uma funcdo social, ja
que contribui para a formacdo da humanidade no individuo e se volta para a
realidade constituida e ndo para uma mera reproducdo, mas para sua superacao,
por meio da ultrapassagem dos limites convencionais estruturados pelo senso
comum. Dessa maneira, € possivel perceber a tonica de critica social e de
superacdo das convencdes que as artes trazem em sua esséncia, 0 que nao
significa lhe atribuir um sentido utilitarista, reduzindo as linguagens artisticas a uma
mera funcionalidade restritiva de suas potencialidades, pelo contrario, pois, ao se
conhecer a esséncia do fendmeno Arte, pode-se compreender sua presenca
fundamental na vida e na educacao dos seres humanos.

O conhecimento do verdadeiro conceito de Arte ndo exclui, de forma

alguma, as produgbes das criangas, pois, ainda que 0S pequenos ndo possuam
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grande repertério para a elaboracdo de suas obras, 0 movimento de produzi-las, sob
circunstancias que permitam o uso da imaginagéo, liberdade criativa e apoio ao seu
processo de desvelamento dos aspectos plasticos, musicais e cénicos, possibilita
que o produto do engajamento do sujeito infantil tenha valor artistico, ndo s6 pelo
objeto produzido, em si, mas pelo avangco humano alcangado pela crianga na
expressao unica de sua subjetividade, em seu movimento de autocriagao.

Em se tratando de atividades massificadas, como mencionado
anteriormente, o individuo pode, a seu modo, conseguir se expressar, porém, sua
subjetividade tendera a ser achatada pela inconsciéncia de seus educadores, que,
por ndo possuirem um olhar esteticamente elaborado, irdo, dessa maneira, limitar o
desenvolvimento das criancas, estendendo a elas suas préprias restricbes
subjetivas.

Entdo, fica o questionamento: Como o professor pode atuar,
artisticamente, de forma mais consciente?

Primeiramente, de acordo com a perspectiva historico-cultural, o
professor s6 consegue ensinar 0 que ja apropriou previamente, uma vez que, por
conhecer um vasto repertério cultural, pode dispor de variadas referéncias, por meio
das quais alicercara seu trabalho com as criancas. Sera de grande valia, inclusive,
se 0 docente possuir um conhecimento mais concreto do ponto de vista do artista,
como produtor de Arte, pois, tendo se dedicado a essa atividade, podera apoiar,
mais seguramente, as producBes das criancas, além de compreender, mais
intimamente, seus trabalhos e processos artisticos. A arte em sala de aula vai muito
além do que é, convencionalmente, concebido como momentos de atividade de Arte,
pois a arte se faz presente na postura que o professor toma frente as producdes
infantis, no modo como 0 mesmo elabora suas ac¢des didaticas com as criangas e,
até mesmo, na expressao de sua concepc¢ao de mundo e educacéo, evidenciada em

sua subjetividade e individualidade. De acordo com Eisner (2008):

As artes sdo, no fim, uma forma especial de experiéncia mas, se ha
algum ponto que eu gostaria de enfatizar, € que a experiéncia que as
artes possibilitam n&o esta restrita ao que nds chamamos de belas
artes. O sentido de vitalidade e a explosédo de emocgdes que sentimos
guanto comovidos por uma das artes pode, também, ser assegurada
nas ideias que exploramos com os estudantes, nos desafios que
encontramos em fazer investigagdes criticas e no apetite de aprender
gue estimulamos (EISNER, 2008, p.14).
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Em concordancia com a autora e considerando o0 Viés
fundamentalmente pratico que as linguagens artisticas assumem, avalia-se como
essencial a presenca de professores de Arte nas escolas. A arte, na escola de
Educacdo Infantil, deve transbordar o tempo destinado as aulas de educacgdo
artistica e ganhar mais espaco nas aulas como um todo, incluindo a formacdo dos
professores da infancia, para que o corpo docente possa, igualmente, experimentar
as diferentes formas artisticas, desenhando, pintando, esculpindo, dancando,
compondo masicas, entre outras modalidades.

Assim como € necessario a todo ser humano aprender a ler,
escrever, fazer contas, ter nocfes historicas, geogréficas, dentre outros saberes, &
imprescindivel que aprenda a se expressar por meio das linguagens artisticas, o que
ndo é, de forma alguma, um luxo ou algo espetacular, pois tal fazer faz parte das
necessidades humanas de desenvolvimento da sensibilidade, de elaboracédo de
sentidos e emocdes e de conquista da maxima humanidade. Ademais, observa-se
gue a grande maioria dos professores da infancia ndo possui desenvolvimento
artistico, porque sua educacédo basica foi insuficiente. Desse modo, é preciso que
haja um desenvolvimento do ser poético desses educadores, para que possam
sanar as necessidades de elaboracao artistica das criancas. Em vista de que:

No meio de toda essa historia, estamos ndés, adultos-professores,
gue também fomos interditados na nossa ac¢éo de sonhar, de jogar e
inventar mundos. Também fomos reprimidos em nossas linguagens e
possibilidades expressivas. E entdo, o que acontece? N&o raro,
temos dificuldade em respeitar e valorizar 0 jogo das criancas, seus
modos de criar e inventar modas, seus jeitos de dizer e representar o
real (OSTETTO, 2011, p.38).

Devido a privacéo historica da cultura elaborada por grande parte da
populacao brasileira, ha necessidade de politicas de formacgao do corpo docente que
busquem sanar este hiato, para que tal insuficiéncia na formacdo humana nédo se
perpetue nas demais geracdes. A presenca de um artista, como professor de artes,
seria fundamental nesse contexto, pois, inspirados no trabalho do artesédo, existem
aprendizados que o professor poderia transpor, da producdo de Arte para o0 seu
modo de trabalhar, ndo somente no que se refere as producdes plasticas e cénicas,

mas, sobretudo, ao seu comportamento e a sua disponibilidade de dialogar e
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perceber as criangas.

A forma de conhecer dos artistas € inspiradora, pois eles veem o
mundo com olhar de espanto, buscam o novo, admitem o estranho,
entregam-se a vertigem do desconhecido; colocam-se em posi¢céo de
escuta, de atencdo as coisas, aos objetos, aos outros, cultivando o
abismo da duvida, da ambiguidade (OSTETTO, 2011, p. 29).

Embora se utilize a Arte como modo e contetdo para o ensino, é
importante que se tenha em mente que ela ndo se reduz a isso, pois se manifesta,
sobretudo, no estado de presenca e se expande nas formas de comportamento e
nos jogos e improvisos do professor com as criangas. A arte abrange o
desenvolvimento do olhar critico e estético sobre as producgfes, e, dentre tantas
outras contribuicdes, também amplia a percepcado das possibilidades plasticas, dos
materiais, das cores, dos corpos, dos olhares e da relacdo com o outro.

Condigéo primeira para tal é a disponibilidade do professor ao ato de
ensinar, que, semelhante ao trabalho do ator, implica em uma atencdo profunda ao
estar com as criangas, no sentido de manter um modo de presenca mais qualificado,
para que possa alargar a profundidade das experiéncias infantis, enriquecendo-as,
sem, no entanto, enrijecé-las ou padroniza-las. Igualmente, o docente deve manter a
disponibilidade corporal de ser, estar, jogar, brincar, correr, sentir, dialogar, instigar e
compartilhar experiéncias com 0s pequenos.

Esse estado de escuta, de ndo imposicdo, de percepcao do sujeito
e das situacdes apresentadas pelo coletivo da turma, é o que possibilita, a cada
individuo, sentir-se considerado e desafiado a progredir em seu desenvolvimento, e
ao professor, conhecer as melhores formas de realizar suas intervencdes. Ao se
colocar a disposicdo nas brincadeiras, engajando-se nas atividades, o docente
participa, mais ativamente, dos processos de ensino e aprendizagem, direcionando,
a todo momento, sua atencdo consciente aos pequenos, assim, pode melhor
compreender as criangas em suas necessidades e anseios, além de cuidar para que
seus julgamentos prévios e preconceitos ndo limitem o sujeito em formacao.

Nesse ponto, a Arte manifesta, igualmente, seu valor, pois, ao
abracar o desconhecido, o novo, o incomum, permite que os limites da percepcéo
sobre as acbes e producdes das criancas se expandam. Logo, uma obra infantil,

ainda que nao apresente beleza, cores comumente utilizadas, movimentos ritmados,
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ou qualquer outro tipo de organizacdo comum as producfes mais populares, ganha
espaco nas composicdes, passando mesmo a ser desejavel, pois a desconstrucéo
das formas costumeiras possibilita novas perspectivas, sobre as quais se pode
perceber e representar a realidade (EISNER, 2008).

Observa-se, assim, que a flexibilidade adquirida pelo professor, por
meio da reflexao e da experiéncia com o fazer artistico, permite que o mesmo amplie
sua visao e saiba identificar as rigidas construcfes sociais e do senso comum, ja
gue ndo abarcam a totalidade humana, de maneira a emancipar o ensino destinado
aos pequenos. Essa desconstrucdo de padronizacbes e cerceamentos da
subjetividade dos sujeitos € muito necessaria, ja que:

De modo geral, no campo educacional, tomamos rumo diverso:
caminhamos amparados por certezas pedagogicas, um porto seguro
das regras e modos de fazer, e entdo temos medo do desconhecido,
do que ndo podemos controlar, do campo do afeto, da fantasia e da
sensibilidade, por exemplo. E evidente a dificuldade da escola
(creches e pré-escolas também!) em lidar com a arte, com a poética
da vida — que pressupfe espago para a imaginacdo, a
experimentagdo, a criagcdo e, como parte do processo, espago para a
davida e para o erro (OSTETTO, 2011, p.30).

Assim, de acordo com a autora, a rigidez de horarios, de
conteudos programados, de resultados esperados, e o medo do caos e do
descontrole em sala de aula afetam a educacdo da crianca, pois o professor,
pressionado pelos avancos que necessita realizar e pelo dominio de sala de aula
gue obrigado a demonstrar, acaba, muitas vezes, prejudicando o processo de
desenvolvimento infantii em sua totalidade, principalmente, no tocante a sua
natureza nao utilitaria, que visa ao desenvolvimento corporal, afetivo, estético e
sensivel. Nesse sentido, o professor passa a se sentir marginalizado, pois €
pressionado, pelos colegas de trabalho, pelos pais, pelo governo e pela sociedade
em geral, a efetivar atividades mais direcionadas. A Arte, no entanto, trata,
justamente, de resgatar os vinculos cindidos pela “visdo dualista cartesiana, que
separou o0 ser humano entre mente e corpo, entre racional e material, entre
protagonista e vildao” (BEZERRA & MOREIRA, 2013, p. 62).

Essa fragmentacdo mencionada acaba por se refletir no ensino das
criancas pequenas, pois, muitas vezes, as linguagens ndo se comunicam, ficam

separadas em atividades: ou o corpo da criangca acaba ndo sendo convocado a
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expressdo, nos momentos em que se espera trabalhar a subjetividade, ou o
intelecto. No caso da Educacdo Infantil isso se torna um agravante, pois 0s
pequenos apresentam, em sua totalidade, uma articulacdo muito vital entre todos os
elementos de sua realidade, jA que necessitam dessa pluralidade para sua

formacado, tendo em vista que seu desenvolvimento ndo é retilineo e uniforme.

Nesse sentido, de acordo com Peixoto e Azevedo (2011):

E lamentavel que os espacos escolares que atendem criancas de
Zero a cinco anos, em sua maioria, de forma consciente, nao
priorizem a articulagdo das diferentes linguagens, ficando, muitas
vezes, cada linguagem separada uma da outra. N&do se articula a
escrita com a colagem, o corpo com a escrita, a modelagem com a
pintura, o jogo simbolico/dramético com o desenho, a musica com a
escrita, além, de ndo convocar o corpo todo a aprendizagem
(PEIXOTO & AZEVEDO, 2011, p.82).

A nado convocacdo do corpo a aprendizagem ocorre quando 0s
poucos momentos de desenvolvimento corporal sdo restritos a exercicios de
formacdo motora ou a matéria de educacao fisica, em um sentido utilitarista da
corporeidade infantil. Assim, educa-se o corpo para que ele aprenda a executar
acOes cotidianas, para realizar funcdes programadas, como escrever, correr, comer,
limpar, dentre outras atividades, que sao, de fato, importantes para a formacao da
crianca. Entretanto, ndo se trabalha a expressividade do corpo, o seu sentir, 0
sonhar, a experiéncia de ser existente no mundo, as impressdes retiradas desse
estado de presenca corporal e a exploracdo das possibilidades desse sujeito
corpo/subjetividade.

O corpo da crianga carrega em seu gestual, em sua forma de ser e
de apresentar-se a historia de seu lugar: os elementos culturais disponiveis a ela,
sua identidade, sua afetividade e seu sentir, que necessitam ser amparados e
considerados no processo educativo (MOREIRA, 2012). Desse modo, por se tratar
principalmente de criangas pequenas, o envolvimento corporal do professor, em seu
trabalho educativo, é fundamentalmente necessario, pois 0s pequenos necessitam
vitalmente do contato afetivo para estabelecerem vinculos que sustentem seu
processo de humanizacéo. Para tanto, € necessario que o corpo docente se coloque
a disposicado dos pequenos, para que possa validar suas necessidades e amparar

seu desenvolvimento.
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Na busca da autonomia de movimentagdo do seu corpo, a crianga
constréi sua identidade corporal. Mas este processo sé ocorre na
relacdo com o outro que se encontra em um determinado contexto
histérico-cultural, ou seja, ocorre na socializacdo. Nesse cenario, as
criancas se aproximam e se apropriam de elementos da cultura que
se traduzem em conhecimentos, atitudes, praticas, valores e normas.
Ao ingressar na escola, independente da idade em que se encontra,
a crianga traz consigo conhecimentos sobre sua movimentagao
corporal, apropriados e construidos nos diferentes espacos e
relacbes em que vive (PEIXOTO & AZEVEDO, 2011, p.70).

Como ha necessidade de uma diversidade de referéncias para a
apropriacdo das criancas, a educacdo escolar precisa ampliar o repertorio de
linguagem corporal dos pequenos e possibilitar que se comuniquem uns com 0S
outros por meio de formas de corporeidade mais elaboradas, pois s6 desse modo os
mesmos poderdo aprender a se expressar de forma saudavel e criativa. E
fundamental apoiar o desenvolvimento integral das criancas e leva-las a ampliar seu
repertério e suas capacidades motoras, mas também sensiveis, imagéticas e
estéticas, por meio do fornecimento de experiéncias préaticas. Tal trabalho, no
entanto, ndo deve se resumir a momentos de atividades isoladas, mas necessita
permear o cotidiano da Educacéo Infantil, qualificando todo o contexto da crianca e

conectando os diferentes aprendizados. Segundo Ostetto (2011):

Arte, na educagdo, ndo se resume a momentos e atividades isolados.
E, se estamos pretendendo a educacédo do “ser poético”, implicado
na totalidade do olhar, da escuta, do movimento, que se expressa
mobilizando todos os sentidos, sera importante vermos tais acdes
como educacao estética (mais do que o ensino de arte) que se
realiza no dia a dia (OSTETTO, 2011, p.31).

Observa-se, assim, que ha uma relacdo direta entre Arte e vida, Arte
e emocao, Arte e expressao, Arte e autodesenvolvimento, Arte e humanidade, que
necessita ser cultivada na escola. Essa organicidade entre os variados tipos de
conhecimentos humanos é possibilitada quando o corpo, as emog¢des e 0s anseios
das criancas sdo devidamente considerados e sua subjetividade é permeada pela
brincadeira, pela danca, pela musica, pelo teatro, permitindo que a criangca se
expresse e sinta prazer em seu processo formativo.

Aléem do mais, 0S espagos que as criangas ocupam precisam estar

em conformidade com a subjetividade que se deseja formar. Salas repletas de
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decoracdes superficiais, criadas por moldes impressos, ndo expressam o tipo de ser
humano que a sociedade necessita. No processo educativo, tudo comunica, tem
significado, tudo € formativo ao olhar da crianca, incluindo a arquitetura do espaco
escolar e da sala de aula, as figuras e a disposicdo dos objetos. Tudo comunica a
crianca o que é ‘ser humano’ e como se organiza socialmente a humanidade. Nesse
momento de seu desenvolvimento, tudo € muito impactante, pois, por ainda terem
poucas referéncias, os pequenos tomam, como verdade, o que conhecem (CUNHA,
2005).

Os sujeitos necessitam de espacos esteticamente desenvoltos, que
comuniquem, em sua constituicdo, o que ha de mais elaborado na Arte, e que
estejam direcionados as necessidades de formacéao visual e espacial dos pequenos.
A escola deve ser, assim, um lugar em que as criancas possam se sentir
confortveis, realizar suas aspiracdes e participar da decoragcdo, pintando e
marcando as paredes com sua presenca. A arquitetura e a decoracao da instituicao
escolar necessitam convidar a crianca ao movimento, a atencdo, a percepgao, ao
desenvolvimento dos sentidos e a constituicdo de seu pensamento.

Para tanto, uma nova postura pedagdégica precisa ser adotada, no
sentido de néo restringir 0s movimentos e a necessidade de a crianca brincar, de se
envolver com os materiais, inclusive, sujando-se. Eis um dos motivos pelos quais a
Arte acaba ndo se concretizando no dia a dia da escola: o0 medo do caos, da sujeira,
do descontrole, da incerteza. O professor e a dire¢cdo sao responsaveis por garantir
0 bem-estar da crianca durante sua estadia na escola, entretanto, algumas inciativas
que teriam impacto positivo sobre sua fisicalidade sdo, muitas vezes, restringidas
pela inconsciéncia do corpo docente em ralacdo a importancia de tais atividades,
pelo medo da incompreensdo dos pais ou mesmo pela auséncia de estrutura para a

realizacdo desses momentos. Todavia,

[...] as criangas sentem imenso prazer em se melecar, se “misturar’
com os elementos e ingredientes que estédo disponiveis ao seu redor
ou que encontram por ai, na natureza. Pedrinhas, caquinhos, barro,
areia, uma poca de agua da ultima chuva, tudo € matéria de
encantamento, quando podem se entregar inteiras a exploracéo.
Nessas horas, ndo tém medo de fazer sujeira e de sujar a si mesmas

(OSTETTO, 2011, p.34).

Para além do prazer alcancado nessas atividades, tais experiéncias
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sdo essenciais ao desenvolvimento integral da crianga, pois permitem a exploracao
de diferentes materiais, além de propiciarem o desenvolvimento de faculdades
psiquicas, tais como a sensacao, a percepc¢do, a atencdo, a coordenagdo motora,
dentre outros ganhos substanciais a formacdo da crianca pequena. A permissao
para envolver-se e a liberdade para movimentar-se e vivenciar relagbes profundas
com 0s espacos e materiais disponiveis enriguecem o desenvolvimento estético dos
pequenos, além de tornarem suas subjetividades mais amplas e menos enrijecidas
pelas limitagcbes sociais e por rigidas concepcdes de limpeza, ensinando-os,
igualmente, a zelar pelo seu préprio corpo, conforme orientagdes saudaveis para a
exploracdo de sua corporeidade. Tudo isso s6 € possivel, entretanto, quando a
crianca € levada a se tornar presente em seu processo de descoberta de seu proprio
corpo, quando é estimulada a desvelar sua totalidade sem medos e preconceitos.

Nesse sentido, de acordo com Ostetto (2011):

A experiéncia estética é, também, uma experiéncia de liberdade, de
possibilidades de escolha. Desde a localizagcio/ocupagao espacial
para a realizagdo de um projeto, até a sele¢cdo de materiais, escolhas
de cores, formas, tamanho de papéis etc. (OSTETO, 2011, p.34).

Logo, a experiéncia estética ndo se configura apenas como uma
vivéncia prazerosa para a crianca, mas, também, como uma experiéncia de
liberdade para conhecer e dialogar com o mundo e suas texturas, formas, sons e
cores. Dessa maneira, limitar o potencial formativo da Arte na Educacgdo Infantil é
restringir as possibilidades de elaboracdo da subjetividade dos pequenos e nao
apenas causar perda de material simbodlico ou de momentos felizes, o que influi
diretamente na compreensdo e estruturacdo da realidade apresentada a crianca.
Além do mais, em Ultima instancia, corresponde a uma privagcado absurda contra o
ser em formacdo, que é destituido das maximas capacidades de desenvolvimento de
sua humanidade.

Portanto, € de fundamental importancia que a presenca da Arte na
Educacao Infantil se efetive, para que esse legado de insuficiéncias culturais nao se
perpetue e 0 ser humano possa avancar em suas capacidades criativas de brincar,
remontar e encantar a propria vida. E importante lembrar que esse processo se

inicia, essencialmente, no professor, em seu caminho de autodescoberta e



125

renascimento artistico, que, transbordando-se na arte tornada vida, pode,
finalmente, alcancar o sujeito, nutrindo-o e integrando-o a natureza orgéanica e
inorganica, de modo a propiciar a emergéncia de uma consciéncia mais elaborada

da realidade.

4.5 A ARTE COMO ELEMENTO ESSENCIAL DO PROCESSO DE HUMANIZAGAO DO SUJEITO

A criacdo é a manifestacdo essencial da vida humana, e os
humanos séo os Unicos seres capazes de criar neste planeta. Por meio do processo
imaginativo, pode-se gerar novos modos de utilizagcdo dos materiais disponiveis, e
dessa maneira que todos elementos da cultura humana sdo produzidos. Para
Vygotsky (2009, p. 16), a criagdo é “a condigdo necesséria da existéncia, e tudo o
gue ultrapassa os limites da rotina, mesmo que contenha um iota do novo, deve sua
origem ao processo de criagdo do homem”. O processo criativo parte sempre dos
conhecimentos ja apropriados pelo sujeito e se d& por meio das inter-relacdes e
conexdes pessoais que este faz com os elementos presentes no mundo,
decompondo-os e reorganizando-os de acordo com a necessidade seu de trabalho e
com os critérios pessoais afetivos/subjetivos que conferem uma forma Unica ao

produzido. Dessa maneira:

A atividade criadora da imaginacdo depende diretamente da riqueza
e da diversidade da experiéncia anterior da pessoa, porque essa
experiéncia constitui o material com que se criam as constru¢des da
fantasia. Quanto mais rica a experiéncia da pessoa, mais material
tera disponivel a imaginacao (VIGOTSKI, 2009, p. 22).

Assim, para imaginar, o individuo necessita partir de contetdos
previamente internalizados, de modo que a elaboracdo dessa subjetivacao
dependera, diretamente, da qualidade e da quantidade dos elementos apropriados.
Por esse motivo, hd necessidade de se providenciar repertério cultural para as
criancas desde a mais tenra idade, pois, segundo Vygotsky (2009), nessa fase, as
possibilidades imaginativas sdo mais escassas, devido a falta de referéncias
variadas para que os pequenos recriem a realidade em seu interior. Nesse sentido,
como ja explicitado, ao se apropriar da realidade instituida e refletir sobre a mesma,
por meio do alargamento que outras experiéncias proporcionam, a criangca pode

expandir seu olhar, de forma a expressar sua interpretacdo particular da vida e da
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cultura humana.

Saviani (2000, p.23) destaca que “ndo é possivel ser criativo sem
dominar determinados mecanismos”. Nesse sentido, ser criativo significa que, para
elaborar algo singular, o sujeito necessita conhecer as principais producdes
humanas que se referem a determinado objeto, para, entdo, partindo do que ja foi
estabelecido, buscar possiveis contribuicbes ou apresentar uma antitese ao que ja
foi consubstanciado. Isto quer dizer que, para criar, € necessaria uma
transcendéncia do imediatismo, além de um olhar analitico e investigativo, que é
fulcral a emancipacdo humana.

E justamente pelo alargamento das possibilidades de ser/estar no
mundo que o processo criativo € imprescindivel para a elaboracdo da humanidade
do sujeito, pois, como mencionado anteriormente, a constante progressdo é marca
fundamental da espécie. E apenas por meio do uso facultativo da imaginacio que é
possivel prever, reinventar e reorganizar os fenbmenos e objetos na realidade
concreta, de modo a dirigir uma acdo consciente e coerente com 0s objetivos
almejados. Ademais, todos os elementos presentes na vida humana foram, de

alguma forma, criados ou tiveram sentido atribuido pelo homem e pela mulher.

Na verdade, a imaginacdo, € base de toda atividade criadora,
manifesta-se, sem divida, em todos os campos da vida cultural,
tornando também possivel a criacdo artistica, a cientifica e a técnica.
Nesse sentido, necessariamente, tudo o que nos cerca foi feito pelas
maos do homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo
da natureza, tudo isso é produto da imaginacao e da criagcdo humana
gue nela se baseia (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

Constata-se, assim, que todos os elementos da cultura humana
foram previamente elaborados, pois passaram pelo processo de criagdo que 0
homem e a mulher realizam na transformacédo do mundo material. Como exemplo
disso, pode-se citar o proprio processo de escrita, pois, ao se dedicar a esta
atividade, o brasileiro empresta, da lingua portuguesa, toda a estrutura necessaria
ao texto. No entanto, ainda que o0 sujeito obedeca as regras gramaticais e aos
significados pré-estabelecidos das palavras, € possivel gerar um texto inédito, uma
criacdo, algo novo, nunca empreendido anteriormente, pois a expressao criativa
contém, em seu cerne, a marca Unica da individualidade humana, com as
especificas conexdes e inter-relacdes individuais que cada ser executa no exercicio

de sua humanidade.
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Assim, como 0 processo criativo € de extrema importancia para o
desenvolvimento humano, reforca-se a relevancia da arte para a capacitacdo e
“elevagao” humana (FERIGOTTO, 1994). A arte é o locus privilegiado da criacéo,
pois possibilita que o ser reflita profundamente sobre seu exercicio criativo,
desconstrua e analise as formas convencionais e estratificadas de produzir e, desse
modo, desenvolva um vinculo significativo com o produto de seu trabalho. Ademais,
0 conhecimento artistico possibilita que o sujeito se aproprie de producfes culturais
mais criticas e qualificadas que servirdo de material para a elaboracdo de sua
subjetividade.

A expressao artistica ndo obedece as convenc¢des sociais, pois nao
€ meramente reprodutiva, e € justamente por seu carater subversivo que a mesma
possibilita que o homem e a mulher pensem para além dos moldes pré-
estabelecidos, 0 que inaugura novas 6ticas de compreensdao do mundo e da
natureza humana. Ao se esculpir, em madeira, a representacdo da figura humana,
por exemplo, pode-se transcender o padrdo de beleza convencional, o que
possibilita a transformacdo do olhar humano em relacdo ao que € considerado,
esteticamente, belo.

A diversidade de formas culturais é fulcral para uma elaboracao rica
da subjetividade do ser, porque o sujeito ndo aprende apenas com suas préprias
vivéncias, mas também é profundamente modificado pela diversidade e pela rigueza
disponibilizadas pela expressdo da existéncia singular de outrem. Nesse sentido, 0
homem e a mulher ndo necessitam passar por todo o tipo de situacdo para aprender
com elas, mas adquirem sabedoria, também, por meio da reflexdo realizada sobre
determinado compartilhamento. E nesse contexto que a obra de arte se faz t&o
necessaria, uma vez que é por meio dela que sdo disponibilizadas narrativas
diversas, que contém, em si, 0 substrato da vida experimentada pelo humano.
Conforme Fischer (1976):

O desejo do homem de se desenvolver e se completar indica que ele
€ mais do que um individuo. Sente que s6 pode atingir a plenitude de
se apoderar das experiéncias alheias que potencialmente Ihe
concernem, que poderiam ser dele. E 0 que um homem sente como
potencialmente seu inclui tudo aquilo de que a humanidade, como
um todo é capaz. A arte 0 meio indispensavel para essa unidao do
individuo como o todo; reflete a infima capacidade humana para a
associagdo, para a circulacdo de experiéncias e ideias (FISCHER,
1976. p. 13).
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E possivel imaginar como seria a vida humana sem as narrativas,
quao pobre sua subjetividade se consolidaria ao ndo poder recolher das obras de
arte o substrato necessario para seu psiquismo, corporeidade, afetividade e
espiritualidade, no sentido transcendental do termo. Sem a representagéo de outros
universos culturais, sem musicalidade, sem poesia, sem dancga, a vida humana seria
muito limitada, se é que se poderia denomina-la de humana. E no fazer artistico que
a humanidade compartilha suas riquezas, esteticamente, elaboradas, que sao
extremamente fecundas ao desenvolvimento do olhar subjetivo sobre o mundo.

A vida cotidiana, em seu imediatismo, nem sempre € propicia a
emancipacdo da consciéncia do ser, pois, muitas vezes, em uma sociedade
adoecida, a rotina esta orientada a processos mais alienantes do que
desenvolvedores, 0 que provoca um achatamento da sensibilidade e do
esclarecimento do individuo sobre si e sobre o mundo. De acordo com Lukacs
(2015):

Precisamente quando se trata das questfes atinentes ao ser social,
assume um papel decisivo o problema ontolégico da diferenca, da
oposicdo e da conexdo entre fendmeno e esséncia. Na vida
cotidiana, os fendbmenos frequentemente ocultam a esséncia do seu
proprio ser em lugar de ilumina-la (LUKACS, 2015, p. 204).

A arte volta-se ao cotidiano em um salto qualitativo, provocando
reflexdo e estranheza em relacdo aos automatismos e as formas estratificadas de se
relacionar, assim, promove: tomada de consciéncia; maior percepcao da realidade
circundante; renovacao da sensibilidade; e abertura de consciéncia. Em uma peca
teatral, por exemplo, por meio da representacdo de formas diversificadas de se
estabelecer uma relagdo com o outro e com a propria corporeidade, s&o
resignificados padrbes de comportamentos e crencas que limitam a existéncia
humana.

A acédo artistica volta-se ao cotidiano, ndo para reproduzi-lo, mas
para ultrapassa-lo. A arte cumpre o papel de possibilitar que os limites da percepcao
se alarguem e que formas de compreensdo e subjetivacdo da realidade se
multipliguem. Outrossim, o conhecimento artistico, a0 mesmo tempo em que se

separe do habitual, volta-se a este, faz a “operagado de retorno”, de maneira
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renascida, elevada (FREDERICO, 2013, p.135).

Ao tratar da cotidianidade e de sua transcendéncia por meio da arte,
Agnes Heller (1992), em seus estudos, evidencia que € na vida cotidiana que o
homem se manifesta tal como é, porque expressa, em seu dia a dia, todos os
aspectos de seu ser, suas emocdes, suas qualidades, seus desafios. E na vida
habitual que o homem e a mulher realizam seu trabalho, atuando ativamente na
sociedade. No entanto, a manutencédo de uma rotina de acdes concretas, por si so,
nao € garantia de desenvolvimento; € preciso ir além. O ser humano necessita ter
acesso a bens culturais e a obras artisticas para resignificar sua vida e suas formas
de produzir, pois a extracdo que a arte faz da vida cotidiana permite ao homem
experimentar o que ha de essencialmente humano, o que é fundamental a sua
natureza. Tal processo néo se refere unicamente a reproducédo da vida tal como é
conhecida, mas a um possivel salto adiante, que possibilita a renovacdo e que
enriquece a bagagem cultural ja produzida.

Devido a rotina extenuante de trabalho a que grande parte da
populacdo mundial esta submetida, faz-se mais do que necessaria a presenca de
atividades que trabalhem um olhar mais amplo da vida humana, caso contrario, as
pessoas tendem a ficar cada vez mais fechadas em suas rotinas e, de téo
sobrecarregadas, acabam por perder a sensibilidade e a empatia que sao
caracteristicas proprias e essenciais da vida humana em comunidade. O fazer
artistico volta-se, entéo, contra a mediocridade, a fim romper com a estagnacao da
vida, em prol de fazer do homem e da mulher seres mais propriamente
humanizados.

A arte surge como um movimento de autoconsciéncia, de
reorganizagdo dos conteudos psiquicos, de reelaboracdo do concreto pensado e da
realidade consubstanciada, pois: estimula a capacidade criativa do homem,;
enriguece 0s processos imaginativos; qualifica a subjetividade; e promove o
pensamento critico. Em suma, a arte possibilita que o ser humano viva, sinta e
pense para além das limita¢cdes habituais impostas e autoimpostas pelos processos
alienantes da consciéncia, que impedem o ser de estar no mundo enquanto
humano.

A producdo artistica reflete, em sua polissemia, o imenso complexo
de sentimentos, emocdes e expressdes do ser humano. Dessa forma, o contato com

tais bens culturais permite ao sujeito apropriar-se da esséncia presente na
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coletividade humana, porque as obras de arte, ao evidenciarem a natureza humana,

levam o sujeito a refletir sobre si mesmo. Nesse contexto,

A arte é a autoconsciéncia da humanidade: suas criacdes sao
sempre veiculos da generacidade para si, e em mdaltiplos sentidos. A
obra de arte € sempre imanente: representa o mundo feito pelo
homem. Sua hierarquia de valores reflete o desenvolvimento de
valores da humanidade; no apice desta hierarquia encontram-se
sempre aqueles individuos (sentimentos, comportamentos
individuais) que influenciam ao méaximo o nivel de desenvolvimento
da esséncia genérica (HELLER,1977, p. 200, traduc&o nossa).

A arte, enquanto autoconsciéncia humana, espelha a realidade
manifesta na vida comum, assim, oferece um olhar mais apurado sobre valores,
ideias e crencas que regem a sociedade humana, sempre permeado por reflexao
critica e pela potencialidade estética de promover uma subjetivacdo mais rica e
poética do mundo.

Em sintese, € por refletir a realidade que a arte constitui, em suas
multiplas linguagens, uma forma de esclarecimento, de promogé&o da criticidade. As
producbes artisticas sdo tdo intimas a natureza humana, que a histéria da
humanidade pode ser contada e sintetizada pelas obras de arte elaboradas desde a
pré-historia. A histéria sociocultural constituida apresenta-se, em seu movimento,
como a elaboracdo que humanidade realiza, a partir da vida concreta, em seus
movimentos historicos. A histéria da arte revela percurso da evolucdo humana.

Assim,

Em consequéncia, a obra de arte constitui também a memdria da
humanidade. As obras suscitadas por conflitos de épocas passadas
podem ser gozadas, hoje, porque o homem atual reconhece,
naqueles conflitos, a pré-histéria de sua prépria vida, de seu préprio
conflito: através deles desperta a recordacdo da infancia e da
juventude da humanidade (HELLER,1977, p. 200 - traducéo livre da
autora do estudo).

De acordo com a referida autora, a obra de arte é um legado
humano capaz de sintetizar o que ha de essencialmente humano em qualquer
situacdo historica, de modo que se pode observar, nas producdes dos
antepassados, a propria historia coletiva sendo revelada, pois, de certo modo, na
experiéncia artistica, o sujeito migra de sua particularidade para uma totalidade

humana maior, com a qual se identifica ndo apenas como individuo, mas enquanto
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humanidade. Além disso, por meio da observacédo e da reflexdo disponiveis nas
narrativas de arte, pode-se, inclusive, desvelar o movimento historico que gerou o
momento presente e, assim, conscientizar-se mais de si mesmao.

Dessa maneira, € mister considerar que a arte € essencial a vida e a
subjetividade humanas, ou seja, 0 homem e a mulher tém necessidade de arte.
Desde os tempos mais remotos da civilizagdo humana, os seres expressavam-se,
comunicavam-se por meio da arte, por meio da expressdo corporal, da construcéo
de ornamentos de barro e do som retirado de instrumentos/ferramentas diversos,
porque a arte € tdo intrinseca a humanidade quanto sua prépria historia
(HELLER,1977).

E importante destacar que a producdo artistica é regida pelos
mesmos principios do trabalho, ou seja, a arte € igualmente produto da acao
humana. Entretanto, sua singularidade estd no fato de que nado € feita para uso
utilitarista, imediato, mas é produzida para a apropriacdo profunda da cultura
humana em sua esséncia, portanto, seu proprio processo criativo € permeado pela
elaboracdo dos conteudos mais significativos da humanidade. Assim, o fazer
artistico revela a reflexdo do sujeito frente ao mundo e a si mesmo, pois, ao moldar e
criar, o ser imagina novas possibilidades de compreender e atuar na realidade.
Assim, o homem e a mulher podem gerar cultura “segundo as leis da beleza”, ja que
a arte também exige uma lapidacdo, uma qualificacdo na forma de exprimir
determinada concepcédo (FREDERICO, 2013, p.44).

Outrossim, a reflexdo estética promovida pela arte qualifica a
subjetividade do sujeito, tornando-a mais rica, mais desenvolta, mais profundamente
humanizada, pois a beleza pode assumir um sentido profundamente filoséfico, que
expressa, em seu verdadeiro significado, a pluralidade dos sentimentos e corpos
humanos em suas diferentes formas. Desse modo, a arte € capaz de tornar a vida
mais verdadeira, radicalmente significante, ao sublimar os conflitos e as vontades
humanas, tornando-os mais profundamente sentidos, mais amplamente elaborados.
No classico quadro de Edvard Munch, O Grito, por exemplo, observa-se que a
imagem apresenta, em contornos néo realistas, mas amplamente expressivos, uma
série de estados e sentimentos comuns a toda humanidade. Diante desse espelho e
da reflexdo que ele suscita, € possivel compreender, mais amplamente, as
angustias, os medos e os sofrimentos inerentes, comuns a criatura humana. Assim,

ao dialogar com a imagens e com 0s sentimentos que essa obra desperta, o0 sujeito



132

abre-se a escuta desse grito e toma consciéncia do que ele comunica.

E por meio da expresséo artistica que a humanidade pode ser mais
profundamente sentida e que a identificacdo e a empatia com o0 outro e com a
coletividade humana se tornam mais desenvoltas. Por conseguinte, ao tomar
consciéncia da universalidade dos sentimentos, pensamentos e emog¢des humanas,
0 sujeito pode despertar, no sentido de lutar pelas mudancas que deseja ver e

realizar no mundo. De acordo com Vygotsky (1999):

A arte € o social em nés, e se 0 seu efeito se processa em um
individuo isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma, que suas
raizes e esséncia sejam individuais. [...] O social existe até onde ha
apenas um homem e as suas emocdes [...] A refundicdo das
emocdes fora de nos realiza-se por forgca de um sentimento social
gue foi objetivado, levado para fora de nés materializado e fixado nos
objetos externos da arte, que se tornam instrumento da sociedade
(VYGOTSKY, 1999, p. 315).

Com base na colocacdo de Vygotsky (1999), pode-se confirmar a
natureza universal das producbes de arte e seu impacto sobre o sujeito para a
promocao da percepcéo de coletividade, que é essencial a formacao do ser humano.
Nesse sentido, a experiéncia de produzir ou se apropriar de uma obra artistica é
imprescindivel para o desenvolvimento das capacidades humanas, desde a mais

tenra idade.

Todavia, muitas sdo as linguagens artisticas que permeiam o dia a
dia, e estas estdo presentes nos televisores, nas masicas, nas roupas e em muitos
dos ambientes e objetos utilizados diariamente pela humanidade. A percepc¢éo e a
elaboracdo dessas producdes, que, em sua maioria, hdo sdo pensadas em prol da
emancipacdo do ser, acabam nao sendo realizadas, porque alguns meios
comunicativos, que detém o controle da elaboracdo e da difusdo dessas obras
artisticas, acabam por incutir, nessas expressdes, a mando do capital, a ideologia
dominante presente na sociedade atual, privando o ser de um olhar critico em
relacdo as mesmas, o0 que desencadeia a efetivacdo de processos alienantes.

Outro problema apresentado é a privacao artistica de determinadas
comunidades, pois grande parte do arsenal cultural artistico produzido ao longo da
histéria humana encontra-se disponivel apenas a um pequeno grupo de pessoas

gue possuem formacédo suficiente para acessar, compreender e se apropriar da



133

obra, com base nos necesséarios aparatos conceituais. Nesse contexto, individuos
com poder aquisitivo mais baixo acabam sendo privados de tal desenvolvimento, o
que restringe sua propria elaboracdo humana. Cabe, portanto, a educacéo
possibilitar que todas as pessoas tenham acesso e condi¢cbes de participar do

universo artistico, munidos dos contetdos necessarios a sua compreensao. Pois:

E somente gracas a riqueza objetivamente desenvolvida da esséncia
humana que a riqueza da sensibilidade humana subjetiva é parte
cultivada, e é criada, que o ouvido torna-se musical, que o olho
percebe a beleza da forma, em resumo, que o0s sentidos se
confirmam como forgas essenciais humanas (MARX, 1978, p.12).

Assim, o experimento artistico é fundamental para a formacéo
humana, pois seus conteudos sdo altamente formativos e desenvolventes das
qualidades psiquicas do ser. Outrossim, existem conhecimentos que s6 podem ser
realmente expressos, aprendidos e vivenciados por via da arte, portanto, faz-se
necessario que essa reflexdo adentre a escola, promovendo seres mais integrados
ao conhecimento artistico, desde a mais tenra idade, de modo a valorizar e validar
sua extensa contribuicdo para a formacdo humana, como parte essencial do
arcabouco cultural fundamental ao processo de humanizacéo.

Ademais, Lukacs (1969), um importante estudioso da filosofia
marxista, defende a importancia das obras classicas para o processo formativo
humano, as quais, segundo este autor, apresentam grande potencial humanizador,
de forma que sua apreciacdo pode possibilitar o alargamento da subjetividade, no
sentido de qualificar o homem, proporcionando-lhe uma elevacdo rumo a
generacidade humana. Para o autor, toda grande obra revela um realismo, néo
necessariamente em sua forma, mas em sua conexao profunda com a realidade, e
possui como marca a intencionalidade, isto €, objetiva comunicar e provocar
reflexdo. Assim, “toda grande arte € realista. Desde Homero. E isto porque ela
reflete a realidade; este € o critério irrecusavel de todo grande periodo artistico,
ainda que, naturalmente, variem infinitamente os meios de expresséo”. (LUKACS,
1969, p.184).

De acordo com o referido autor, € 0 compromisso de
correspondéncia com a vida real humana, em prol de toca-la e transforma-la, que
caracteriza uma obra de arte. A obra artistica ndo € feita para a mera distracdo e

entorpecimento dos sentidos, mas para o esclarecimento, para a presenca plena e
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consciente da experiéncia humana. Nesse sentido, Saviani e Duarte (2012)
defendem a existéncia de determinados conteudos classicos para a educacao
humana, os quais, por possuirem um viés universal, cientifico e intencional, sdo
indispensaveis a formacdo do sujeito, pois sdo obras que sobreviveram ao tempo

por sua relevancia ao conhecimento humano. Para Saviani e Duarte (2012):

[...] classico é aquilo que resistiu ao tempo, tendo uma validade que
extrapola o0 momento em que foi formulado. Define-se, pois, pelas
nocbes de permanéncia e referéncia. Uma vez que nascendo em
determinadas conjunturas histdricas, capta questdes nucleares que
dizem respeito a propria identidade do homem como um ser que se
desenvolve historicamente, o classico permanece como referéncia
para as geracdes seguintes que se empenham em apropriar-se das
objetivacbes humanas produzidas ao longo do tempo (SAVIANI &
DUARTE, 2012, p. 31).

Dessa forma, € fundamental que a escola cumpra seu papel
formativo, orientando os sujeitos no acesso e fruicdo das grandes producfes da
humanidade, pois, muitas vezes, € apenas no espaco escolar que as criancas tém a
oportunidade de usufruir e se apropriar do conteldo necessario rumo a sua
emancipacao, devido as restricbes que enfrenta em sua vida objetiva. Negar o
acesso de tais conhecimentos ao sujeito € 0 mesmo que o destituir do direito de se
desenvolver plenamente, mediante a riqgueza cultural humana produzida. Grande
parte desses saberes se manifesta, inclusive, pela via artistica, eis por que a
apreensdo das obras artisticas se faz necesséria desde a mais tenra idade.

4.5.1 A ARTE E A PRATICA PEDAGOGICA HUMANIZADORA

A arte é fundamental & humanizacdo do sujeito. E por meio dela que
Sao expressos 0s sentimentos mais elevados e sao elaboradas as grandes questdes
existenciais presentes na vida humana compartilhada. A producéo artistica volta-se
para a subjetividade do ser, de modo a transforma-la, amplia-la, recria-la, ao retirar
das relacdes sociais e cultuais o substrato psiquico necessario a sua formacéo e ao
permear seu cotidiano com suas inUmeras manifestagdes.

Desse modo, ndo se pode imaginar uma infancia que nao contenha
a musica, o desenho, a danca e, até mesmo, o faz de conta como atividades

essenciais. Por mais desfavorecidas que sejam as condi¢coes objetivas da criancga,
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se esta tiver a oportunidade de conviver com alguém, de sua comunidade ou escola,
que domine o conhecimento criado e acumulado pela humanidade, ird aprender com
este e passara pela experiéncia de vivenciar varias das diferentes formas de
linguagem artistica, presentes nas cancoes, representacdes, historias, criacdes
plasticas e expressfes corporais. A qualidade desse acesso, entretanto, dependera
do nivel de elaboracao da cultura e dos conhecimentos humanos alcangcados pelas
pessoas gue a cercam, porém, mesmo vivendo em meio a escassez de recursos, 0
sujeito é capaz de imaginar, de desenhar na terra ou compor algum tipo de
sonoridade com os objetos de seu cotidiano, recolhendo de seu meio elementos
para suas criacdes e exercendo, desse modo, sua capacidade criativa.

Todas as formas de brincadeira e expressao, citadas acima, tém a
arte como fundamento, porque o0 modo como a crianca pequena compreende e
dialoga com o mundo envolve as linguagens artisticas, pois, por meio da relacédo de
encantamento, jogo e curiosidade que a mesma estabelece em sua atividade, pode
concentrar-se e empregar a energia necessaria ao aprendizado e,
consequentemente, ao desenvolvimento.

Ocorre que a qualidade dos conteudos veiculados por meio dos
canais televisivos, das cancbes comumente reproduzidas, até mesmo o teor de
algumas brincadeiras e praticas presenciadas pela crianca influirdo, profundamente,
na formacdo de sua totalidade, ja que, nesse periodo, 0 sujeito Nndo possui um
repertério abrangente para contrapor e contestar determinadas ideologias, ao
contrario, tende apenas a reproduzir o que lhe foi ensinado. Como o individuo dessa
faixa etaria se encontra em um momento formativo delicado, € fato que a sintese
dessas informacbes, por ele extraida, tera um impacto exponencial em seu
desenvolvimento, podendo estabelecer crencas, habitos e padrdes de pensamento
gue o influenciardo por toda vida, ainda que néo haja consciéncia disto.

Ao se considerar que a crianca pequena apreende por meio da
brincadeira e das linguagens artisticas e que, em seu cotidiano, nem sempre tera
acesso a producbes humanas de qualidade, infere-se que a interferéncia do
professor para o aprimoramento de seu aprendizado se faz imprescindivel para sua
humanizacdo. E por esse motivo que a formacgédo dos docentes para a Educacéo
Infantil deve estar direcionada a uma compreensao profunda das formas pelas quais
o ser humano aprende na infancia. Ademais, producdes televisivas, brinquedos,

cancdes e jogos destinados ao publico infantil sdo diariamente reproduzidas no
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ambiente escolar. Entretanto, fica a questdo: Ser4d que esses produtos estdo
influindo sobre a subjetividade das criangas de forma positiva?

Além disso, grande parte das producdes veiculadas popularmente
estdo carregadas de discursos alienantes e de formas empobrecidas para chamar a
atencado e direcionar o olhar dos pequenos. No documentario Crianca a Alma do
Negécio, a cineasta Estela Renner (2007) demonstra, por meio do proprio discurso
infantil, o impacto que as midias tém na elevacdo dos niveis de ansiedade,
infelicidade, depressdo e consumismo nas criancas. Tal fato ocorre porque o
mercado se aproveita da inocéncia e da nao criticidade das criangas para induzi-las
ao consumo exacerbado e inconsciente (IGLESIAS, CALDAS & LEMOS, 2013).

Assim, é imprescindivel que se avalie o que € veiculado na escola,
para que se possa, por meio do esclarecimento critico, ampliar e qualificar o
repertdrio de formagdo humana dos pequenos. No caso da Educacao Infantil, como
enfatizado anteriormente, as linguagens artisticas e as brincadeiras exercem um
papel preponderante no aprendizado dos sujeitos. Nota-se, entretanto, que a
formacdo inicial do pedagogo néo prevé a inclusdo da arte em seu curriculo, o que
acaba por prejudicar seu trabalho com as criancas, pois a producao artistica € a
forma de expressdo mais utilizada nesse faixa etaria. A pratica do desenho, da
danca, do canto, das musicalizacdes, do faz de conta sdo os melhores veiculos para
o aprendizado na primeira infancia.

Além disso, quando as producbes artisticas sdo lembradas no
cotidiano da escola, séo utilizadas como um meio para se chegar a outros fins, ou
seja, os desenhos, as representacdes, cancdes e outras formas de expressédo séo
usadas apenas como recursos para alcancar objetivos secundarios (RABAL, 2019),
o que limita a profundidade das experiéncias estéticas que poderiam ser vivenciadas
pelas criancas. Quando se busca desenvolver a coordenacdo motora da crianga por
meio do ato de colorir um desenho impresso, por exemplo, limita-se, com essa
pratica, toda uma gama de possibilidades que ela poderia acessar por meio da
fruicdo de sua criatividade, ao desenvolver a mesma capacidade motora esperada.
Contrariamente, no caso das praticas com argila, por exemplo, o ser pode explorar
diferentes formas, tamanhos e profundidades em seu trabalho de modelar,
desenvolvendo, qualitativamente, sua motricidade.

De fato, a arte € um importante fator de fruicdo, experimentacao,

reflexdo, criacdo e expressdo de essenciais conteudos humanos, porém, seu uso
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utilitario acaba por massificar e alienar a compreenséo artistica, que fica reduzida a
reproducdes que ndo geram um vinculo suficientemente significativo com o sujeito.
Para que a producdo de arte alcance seu real propdsito no ambiente escolar, é
preciso que os professores substituam o imediatismo das formas mais habituais de
se trabalhar com as criancas e se abram para as inesgotaveis possibilidades
estéticas que as praticas milenares, tais como a danca, o teatro, a escultura, o
desenho e a musica, tém a contribuir para a formacéo da subjetividade na infancia.

Aliada a problematica da incompreensdo do campo da arte, a
concepcao de artista atrelada a ideia de dom é altamente restritiva ao verdadeiro
trabalho do artista, que, de forma alguma, € imediatista ou proveniente de uma
dadiva natural, pelo contrario, as obras mais sublimes produzidas pela humanidade
sao resultado de esforcos repetidos e direcionados a uma intencéo transformadora
que transborda o cotidiano. Quando esse preconceito € veiculado na escola, as
criancas podem internalizar a falsa percepcdo de que, por ndo possuirem um dom
natural, ndo poderdo se desenvolver como artistas. Assim, destitui-se a arte do
alcance popular, relega-se o0s objetos artisticos a uma misteriosa origem e,
consequentemente, desencadeia-se a desumanizacdo da arte (PEIXOTO &
SCHLICHTA, 2013).

De acordo com Peixoto e Schlichta (2013), ao afastar a
compreensao da arte enquanto um fazer humano que exige dedicacdo e um estudo
minucioso, nubla-se seu verdadeiro potencial de desenvolvimento humano por meio
da escavacdo dos proprios esfor¢cos e da disciplina. Um étimo exemplo disso sdo os
dancarinos durante um espetaculo, cujas modulacdes e projecBes gestuais dos
corpos brincam ao ritmo da melodia. Um espectador desatento/desinformado
poderia imaginar que a leveza e a precisao realizadas pelos bailarinos s6 poderiam
ser derivadas de algum tipo de graca ou atribuicdo extrafisica. Entretanto, qualquer
um que ja tenha ousado vestir uma sapatilha sabe que &€ somente mediante uma
pratica constante e comprometida com a atividade da danca que se pode levar o
corpo humano a desafiar os limites da gravidade.

Nesse sentido, conforme a Psicologia Histérico-Cultural, o sujeito
tem a capacidade de desenvolver qualquer atividade humana mediante seu
engajamento constante e auxilio de outrem, que, tendo aprendido determinada
atividade, pode perpetua-la aos demais.

Observa-se, contudo, que muitas das praticas e discursos, no chao
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da escola, revelam concepcdes hegemodnicas da arte que ainda se sustentam em
pleno século XXI. Entre essas concepcdes, por exemplo, estdo: a ideia de que a
profissdo de artista é secundaria; de que uma obra artistica deve ser, objetivamente,
bela; e de que é necessario saber desenhar para compor uma producao
significativa. Preconceitos como estes, que alimentam compreensdes torpes
arraigadas no senso comum, séo transmitidas no dia a dia, por falas, instrucoes e
interpretacdes superficiais sobre objetos artisticos e producdes infantis, que, muitas
vezes, ndo recebem o devido acolhimento e estimulo, além de serem taxadas,
rotuladas e ridicularizadas no ambito escolar.

No tocante as producdes das criancas, principalmente, o professor
precisa ter cuidado especial em relacdo aos juizos que profere, pois, por terem a
figura docente como referéncia, elas tomardo como verdade tal discurso. Assim, por
exemplo, as célebres frases tao proferidas no cotidiano da Educacao Infantil: “Cadé
o chao?”, “A cor da banana é amarela, ndo pode pintar de azul”, “O preto € uma cor
ruim” ou, até mesmo, “Seu desenho esta feio”, “Vocé nédo sabe desenhar”, “Vocé fez
errado, ndo desenhou o que a professora pediu”, séo falas que levam a crianca a
desenvolver crencas e valores equivocados acerca do saber e fazer artistico.

Muitas dessas concepc¢bes antiquadas sdo derivadas do senso
comum, pois, popularmente, sdo mais valorizados os trabalhos que expressam um
certo realismo em sua forma, o que cria um falso ideal de que a arte deveria estar
literalmente vinculada a reproducéo da vida, quando esta, justamente, preocupada
em ultrapassar os limites da cotidianidade. Assim, uma banana pode ser azul, o
preto pode representar “boas coisas ou configurar o que é bom”, o corpo humano
pode ganhar contornos ndo anatémicos, enfim! Observa-se, assim, que, na arte, o
compromisso com a imitacdo do real desfalece, portanto, ndo ha desenho feio ou
inadequado, ja que todas as producfes sdo, em suma, expressdes profundas dos
estados emocionais humanos, e a estes ndo cabem julgamentos. Ademais, é
justamente no jogo com as formas e conteddos e na ndo reproducgdo da vida que a
arte exerce sua funcao critica e instigadora de novas possibilidades.

Historicamente, a comum reproducéo ou falsa releitura ganhou forca
nas escolas brasileiras na década de 1990, e até hoje possui desdobramentos nas
praticas docentes. A atividade consiste na coépia sistematica de obras classicas,
calcada na pura imitacdo, como se esta acdo fosse, de algum modo, util a

qualificacédo da crianca. Tal concepcgédo € meramente ilusoria, pois a simples acéo de
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reproduzir um trabalho ja efetivado, sem criticidade, limitando-se & capacidade
imaginativa e contemplativa da crianga, ndo provoca nenhuma reverberacao
significativa (BUORO, 2003). Ocorre que essa operacao, quando direcionada a mera
reproducdo, ndo envolve, necessariamente, uma conotacao artistica, muito menos,
critica, pois, ao copiar as formas de uma determinada producdo, como a obra
Operarios, de Tarsila do Amaral, por exemplo, a crianca ndo esta se detendo ao
aspecto mais importante da mesma, que é a critica social efetuada pela artista em
seu contexto. Assim, a coOpia formal da producdo ndo fara com que 0 sujeito
compreenda a importancia da obra, nem estard contribuindo para o seu
desenvolvimento expressivo. O ideal seria, nesse caso, explicar o contexto histérico
em que a obra foi criada e a reflexdo feita por Tarsila, para que a crianca pudesse
realizar uma producao autoral, de cunho critico, sobre sua prépria realidade.

Outrossim, sabe-se que as apropriacdes das grandes producdes séo
essenciais ao desenvolvimento da humanidade na crianca, porém, quando feitas na
auséncia do processo reflexivo, sem apoio teérico e metodoldgico que subsidie essa
relacdo, tal aproximacdo se torna esvaziada de intencionalidade e, portanto, nao
promove a criacdo de sentidos pelo sujeito.

Com a superacao tedrica da pedagogia tradicional, que concebia o
estudante como um mero reprodutor do ensino transmitido pelo professor (SAVIANI,
2018), passou-se a compreensfes mais humanas acerca da educacao, do processo
de ensino e aprendizagem e da crianca enquanto sujeito de sua apropriacao da
cultura humana. A associacéo das obras classicas da humanidade a antigas formas
de educacado, que nado promoviam um processo reflexivo sobre os conhecimentos
considerados absolutos, acabou, porém, por gerar equivocos. As grandes producdes
efetivadas na historia sdo essenciais & promog¢do da humanizacdo ao sujeito e nédo
se tornaram, de forma alguma, obsoletas (LOMBARDI, 2008), por esse motivo séo
denominadas como classicas. Assim, € somente pela compreenséo dos radicais do
conhecimento que é possivel dar forma a novas criagbes e desvelar a realidade
presente.

Todavia, a escolha de obras elencadas como essenciais ndo pode
servir a perpetuacdo de um contexto hegemonico e intencionalmente excludente, ou
seja, ndo pode excluir representacbes e producdes de pessoas negras, indigenas,
orientais, deficientes, de diferentes faixas etarias e condi¢bes financeiras. E preciso

que o professor amplie, a0 maximo possivel, seu repertorio, de forma que as
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criangas possam se ver representadas nas producdes artisticas veiculadas na
escola. Além disso, € importante que o espaco escolar se dedique a apresentar
formas de representacfes culturais propriamente brasileiras, que sejam qualificadas
ao desenvolvimento dos pequenos.

Atualmente, existe um movimento, no campo das pesquisas
educacionais, que visa a alavancar a insercdo da arte nas escolas e destacar o
papel do professor em seu ensino. No entanto, segundo Peixoto e Schlichta (2013),
essas praticas se atém, apenas, aos conteudos, ndo expressando clareza na
concepcao epistemolégica e ontoldgica do ideal de homem e mulher que se
pretende formar. Esse nao comprometimento com a profundidade filosoéfica, histérica
e social acaba por deixar que as concepcbes capitalistas e neoliberalistas,
massivamente divulgadas, deem forma as lacunas resultantes (PEIXOTO e
SCHLICHTA, 2013). Diante do exposto, a solucdo apresentada para essa
problematica seria trabalhar os conhecimentos advindos da Arte e de sua producao
histérica. Nesse contexto, o ensino da arte necessita de uma intencionalidade, nao
bastando ao sujeito ter acesso apenas a informacdes referentes a determinados
movimentos artisticos, pois deve compreender o que cada avango nas
possibilidades de composicéo de obras representa a subjetividade humana, em seu
contexto historico.

Ora, chegar a compreensao e apreciacdo de um objeto de arte ndo é
um processo rapido, pois exige o entendimento profundo das técnicas, das herancas
histéricas, das formas artisticas, dos materiais empregados, dentre outras inUmeras
variantes que se apresentam ao olhar critico e esclarecido da obra. Devido a essa
exigéncia de capacitacdo tedrica para a apreciacdo, formas menos elaboradas de
expressfes artisticas ganham espagco e sdo absorvidas, por vias imediatistas e
superficiais, pelo grande publico, perpetuando, desse modo, ideologias alienantes,
camufladas, na cotidianidade, servindo-se da “enganosa simplicidade do senso
comum” (MESZAROS, 2006, p.18). Assim, por meio de corpos estereotipados,
propagandas e musicas massivamente difundidas nas redes sociais e em programas
televisivos incutem uma subjetividade pobre e alienada ao ser humano, modelando
seus gostos, preferencias e paixdes, desde a mais tenra idade. Tudo isto esta a
servigco do consumo, que guia a coletividade ao esgotamento dos recursos humanos
e naturais, sem gqualguer compromisso com um projeto educativo da humanidade.

Mediante essa problematica, a perspectiva critico-dialética fornece a
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base para se pensar uma formacdo humana mais coerente, em defesa da arte
enquanto cultura elaborada e forma de trabalho que possibilita a humanizagcédo dos
sujeitos, por meio da expressao da totalidade social que habita o individuo humano.
Com isso, afasta-se a concepcéo de arte mercantil, de arte pela arte, caracterizada
pela suposta neutralidade arraigada nos preceitos iluministas e liberais, rumo a
fragmentacao do sujeito, a cisdo dos conhecimentos e a desvinculacdo do humano
de sua histdria, de sua vida social, de seu trabalho, e, por fim, de si mesmo
(PEIXOTO & SCHLICHTA, 2013).

Foi em defesa do formalismo que essa maneira alienada de se
conceber a arte surgiu. O formalismo considerava que o fazer artistico deve se voltar
apenas ao seu enfoque formal e a questdes pertinentes a estética da obra,
pregando, assim, sua desvinculacdo de questdes sociais, éticas, histéricas e
politicas, como se fosse possivel, ao artista, produzir algo desassociado das
condi¢cdes objetivas e do contexto em que se insere. As grandes obras da
humanidade foram criadas como representacdo profunda da realidade humana em
seu contexto histérico, como € o caso de Guernica (1937), de Pablo Picasso, por
exemplo. Nessa producédo artistica, € possivel perceber um amplo trabalho em seu
aspecto formal, porém, a forma s6 ganha verdadeiro sentido e expressdo quando
correlacionada ao conteudo de sua critica a desumanizacdo e a fragmentacdo
humana ocasionadas pela guerra Espanhola, entre os anos de 1936 e 1939.

Desse modo, atentar-se apenas aos aspectos formais da obra citada
seria corromper sua mensagem, retirar o nucleo significativo da mesma. No
formalismo, ocorre um rompimento entre “a unidade forma-contetdo, consolidando
uma visdo fragmentada da arte. Ao mesmo tempo em que cinde a unidade arte vida,
referéncia imediata a unidade-totalidade do homem-criador” (PEIXOTO &
SCHLICHTA, 2013, p. 25947).

Assim, a cisao capitalista entre o artista e o produto de seu trabalho,
entre a arte e a vida, gera uma proposi¢cdo esquizofrénica de subjetividade, uma
fragmentacdo da consciéncia devido a sua desvinculagdo com corpo, ou seja,
devido a desvinculagéo entre os atos de seu trabalho e a reflexdo sobre os mesmos.
Tal movimento de transformacédo das obras artisticas em produtos desumaniza a
relacdo do homem com esses objetos, tornando-os intangiveis e inacessiveis a

apreciagdo popular e, portanto, a sua identificacdo com essa producdao.
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A criacdo de um “sistema de arte” que estipula o valor das obras,
que passam, entdo, a ser consideradas mercadorias artisticas, em renomadas
galerias, centros e escolas de arte, acaba por definir e divulgar o que, segundo a
norma criada, deve ou ndo ser apreciado (PEIXOTO & SCHLICHTA, 2013, p.
25949). Nesse caso, quase sempre sao privilegiadas producdes de origem
europeias e/ou norte-americanas, embasadas em ideologias e formas de arte que
revelam um ideal liberal a ser exprimido. Dessa maneira, o valor das producdes
artisticas fica a mercé dos “critérios ‘estéticos’ desses avaliadores/espectadores
privilegiados, que sao “os distribuidores e os empresarios” da arte (CANCLINE,
1984, p. 39).

Esse tratamento dado as obras plasticas ocorre também em relacéo
as producdes televisivas, musicais e teatrais, que, além de serem moldadas a
maneira do mercado, incutem uma subjetividade limitada e consumista em seus
receptores, cumprindo, desse modo, a determinacdo das grandes empresas e
corporacdes que as financiam.

Nesse contexto, a elitizacdo da arte e a promoc¢ado massificada de
producdes menos elaboradas desencadeiam a impossibilidade de entendimento e
apreciacdo das obras e provocam excluséo cultural, ao mesmo tempo em que se
relega, ao grande publico, produtos de baixa qualificacdo humana, que o0s
consumidores incorporam em sua constituicdo, sem o entendimento profundo do que
vem a ser tal producéo e quais ideologias estédo aliadas a sua propagacao.

A apreciacdo da arte, para além dos moldes elitistas e
mercadoldgicos, exige estudo e o auxilio de um mediador capacitado para sua
compreens&o. E um processo que envolve ndo sé o conhecimento dos elementos
histéricos e sociais, das técnicas, dos materiais e das producdes efetivadas ao longo
da histéria, mas também do contexto em que as obras foram produzidas e dos
requisitos que caracterizam as obras como um objeto de arte.

A néo introducdo ou acesso da populacdo das periferias as obras
artisticas efetivadas ao longo da histéria humana e a banalizagdo das obras
populares retiram o sentimento de pertencimento e restringem a possibilidade de
entendimento e inclusdo, no universo artistico, das camadas mais pobres da
populacao.

Por outro lado, o Materialismo Historico-Dialético, a Psicologia

Historico-Cultural e a Pedagogia Historico-Critica defendem a implementacéo da arte
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na educacgéo para que se possa assegurar o direito de criangas, jovens e adultos de
serem inseridos na cultura elaborada. Cré-se, desse modo, que a producéo artistica
se destina a apropriacdo cultural plena, ja que os objetos artisticos se apresentam
como resultado do trabalho realizado pelo homem, cujo objetivo é a promocéo de
consciéncia, fato que ultrapassa, amplamente, os valores mercantis.

Nessa perspectiva, a producdo artistica € a criacdo humana que
foge da convencionalidade das outras produc¢des, pois, ao invés de servir ao mundo
material e as facilidades cotidianas, volta-se para dentro do sujeito, recriando seus
préprios modos de viver e subjetivar o mundo. O ser, em seu processo de criacao

artistica, remonta-se a si mesmo. Em consonancia com Peixoto e Schlichta (2013):

Contra a fragmentacdo do trabalho e do homem no sistema
capitalista, nés, materialistas dialéticos, entendemos que, no
processo de producdo da arte, o artista nele se faz presente com a
totalidade de si, de suas dimensdes humanas (PEIXOTO &
SCHLICHTA, 2013, p. 25949)

De acordo com os referidos autores, o artista, por meio da
expressdo de sua individualidade, de sua elaboracéo sobre a vida e a existéncia,
encontra uma totalidade humana na sublimacao psiquica do material de sua arte,
assim, alcanca longitudes por vezes inexploradas. Sua obra, porém, ndo € produzida
ao acaso, ndo surge do nada, sempre € influenciada pelo seu tempo, assim,
expressa 0 mesmo ou denuncia a contradicdo apresentada nas convencdes ja
estabelecidas.

Em suma, a arte objetiva a promocdo de novas perspectivas e a
percepcdo de si mesmo e, portanto, da humanidade enquanto totalidade em pleno
desenvolvimento e transformacdo. O conhecimento artistico ocupa-se em possibilitar
formas mais elaboradas de sentir, ser e estar em um corpo, em uma subjetividade
propriamente humanizada.

Os objetos de arte e sua producdo destinam-se, portanto, a
reconstrugcdo humana, pois o artista, em seu processo de trabalho, escava sua
corporeidade, mergulha em seus conteudos psiquicos, recolhe, como material de
sua pratica, a cultura acumulada, extraindo, dessa alquimia, uma forma

transformada de subjetivar a vida. Surge entéo:

[...] uma nova consciéncia: a arte como forma de conhecimento de si
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(de si mesmo, enquanto artista individuo humano) do outro (de si
mesmo, enquanto apreciador-intérprete) e do mundo que permeia e
determina a vida de ambos. Simultaneamente, pela experiéncia da
criacdo do novo, no momento da fruicdo ativa ou co-criacdo, a obra
favorece um adensamento da autoconsciéncia (PEIXOTO &
SCHLICHTA, 2013, p.24959).

Desse modo, € na troca com o outro que a obra se efetiva e o artista
cumpre seu papel, ou seja: se consolida enquanto ser social e materializa seu
conteudo psiquico e sua proposta transformadora em forma de arte, dispondo a
outros seres, que, como ele, compartilham do conjunto de significados que compde
a conjuntura humana, sua fruicAo e a experimentacdo das mesmas latitudes
humanas alcancadas em sua elaboracéo.

Ao se experimentar as diversas formas de arte, seja em sua
producdo ou em sua recepcao ativa, as concepcoes previamente formuladas sao
profundamente tocadas, a totalidade do ser é mobilizada pelo poder afetivo das
obras elaboradas e a percepcéo se qualifica, por meio da exploracédo das diferentes
formas e contetudos disponiveis nos materiais artisticos ou das possibilidades de
fruicdo das obras consolidadas.

A percepcéo, entdo, € uma funcdo psicologica superior essencial ao
desenvolvimento da subjetividade e, portanto, da consciéncia, pois € responsavel
por configurar as impressées do mundo concreto. Tal processo se da por meio da
elaboracdo do conteudo que os sentidos captam do mundo ao redor, de forma a
correlacionar o objeto apreendido com o sistema de signos e simbolos culturalmente
assimilados, a priori, pelo sujeito, constituindo, desse modo, a visdo de mundo
percebida pelo mesmo. De acordo com Luria (1981), um dos grandes fundadores da

Psicologia Historico-Cultural:

O processo de percepcdo €, assim, evidentemente, de natureza
complexa. Este comeca pela analise da estrutura percebida, ao ser
recebida pelo cérebro, em um grande numero de componentes ou
pistas que sdo subsequentemente codificados ou sintetizados e
inseridos nos sistemas moéveis correspondentes. Este processo de
selecdo e sintese de aspectos correspondentes é de natureza ativa e
ocorre sob a influéncia direta das tarefas com que o individuo se
defronta. Realiza-se com o auxilio de cédigos ja prontos
(especialmente os codigos de linguagem) que servem para colocar o
aspecto percebido no seu devido sistema e para conferir a ele um
carater geral ou categorico; por fim, incorpora sempre um processo
de comparacdo do efeito com a hipotese original, ou, em outras
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palavras, um processo de verificacdo da atividade perceptiva (Luria,
1981, p. 200).

Luria (1981) esclarece que, pela percepcéao, é possivel diferenciar os
objetos entre si, segundo o vinculo cultural estabelecido com os mesmos, sendo
este um processo de sintese da realidade que o individuo elabora para mediar sua
atuacdo no mundo. Luria (1979, p. 63) aprofunda essa questdo no sentido de que
‘todos os fenbmenos da percepcdo humana, por ela descritos, formam-se em
determinadas condi¢des histdricas e ndo podem ser interpretados definitivamente
sem levarem em conta essas condigbes”. Observa-se, assim, que a cultura e o
contexto influenciam, amplamente, a constituicdo, no interior do sujeito, da realidade
percebida, de modo que sua percepcdo pode se tornar mais restrita ou ampla, a
depender da qualidade do que recebe de seu meio.

No ato educativo, o adulto instruido necessita possibilitar & crianca
materiais altamente elaborados para que a formacgéo de sua percepcao do mundo se
torne tanto qualificada quanto possivel, pois a cultura apropriada pelo sujeito
possibilitara que suas capacidades propriamente humanas sejam mais vastas. De
acordo com Martins (2012):

[...] o desenvolvimento da percepgéo subordina-se aos vinculos com
a realidade e, fundamentalmente, as media¢Bes culturais. A
comunicacao com o adulto, que da a conhecer o mundo a crianca —
destacando a multiplicidade de signos que o constituem ensinando-a
a atuar com eles e por meio deles —, é que induz a superacdo de
suas formas elementares em direcdo ao desenvolvimento da
percepgao propriamente humana (MARTINS, 2012, p. 294).

Martins (2012) realca que, pela cultura ja desenvolvida, o ser pode
ir além do imediatismo em sua forma de conceber a realidade. Para tanto, é preciso
gue os conteudos de arte exercem papel fundamental na abrangéncia e elaboracao
da percepcao humana, gracas a ampla gama de experiéncias sensoriais, imagéticas,
sonoras, corporais e conceituais que possibilitam, o que leva o sujeito para além do
que Ihe é disponibilizado em seu cotidiano, provocando um alargamento em suas
possibilidades de ser/estar e perceber o mundo.

A formacdo de uma percepcdo mais sensivel e abrangente, nesse
caso, requer um trabalho intencional com os sentidos da crianca, levando-a a

promover a apropriagdo do proprio corpo, como estimulo a sua formagéo integral,
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pois os sentidos humanos também se apresentam em constante desenvolvimento,

em articulagdo com a totalidade sujeito. Para Marx (1978):

[...] o sentido humano, a humanidade dos sentidos, constituem-se
unicamente mediante 0 modo de existéncia de seu objeto, mediante
a natureza humanizada. A formacdo dos cinco sentidos € um
trabalho de toda a histéria universal até os dias de hoje. O sentido
gue é prisioneiro da grosseria necessidade pratica tem apenas um
sentido limitado (MARX, 1978, p.12).

Diante disso, a constituicdo dos sentidos humanos, tal como se
conhece hoje, € um processo pelo qual o ser humano foi se tornando mais apto e
perceptivo aos elementos a sua volta, compondo modos cada vez mais sofisticados
de percepgéo e captacdo de objetos isolados, ao mesmo tempo em que alargava
sua visdo do todo e expandia sua consciéncia para fronteiras antes impensaveis.
Esse processo de desenvolvimento dos sentidos se deu em conjunto com a
formacdo e a capacitacdo da espécie humana.

Na atualidade, com a perpetuacdo do sistema capitalista, 0s
sentidos humanos vém sofrendo um processo diario de embrutecimento, gracas as
longas e extenuantes jornadas de trabalho, a exposicdo a noticiarios
sensacionalistas, a constante violéncia, a banalizacdo da vida humana e, sobretudo,
a apatia gerada pela sensacado de impoténcia frente aos absurdos vivenciados,
cotidianamente, na coletividade, o que restringe ao ser a possibilidade de se manter
confortavel em seu préprio corpo e em sua propria psique (PEIXOTO &
SCHLICHTA, 2013).

A visdo passa a ser domesticada pelas midias televisivas e pelas
redes sociais, moldadas sob a forma de objetos de consumo, raramente voltadas a
abrangéncia do olhar, a captacdo das texturas, a percepgdo das cores e a
observancia das formas, em um uso ativo da visdo. Dessa maneira, ao invés de a
coletividade possibilitar formas mais desenvoltas de subjetivar o mundo, o que o
sujeito encontra disposto, geralmente, na vida em sociedade, na maioria das vezes,
sdo nocdes alienantes, padrdes estéticos pobres e uma completa auséncia de
lirismo nas produgdes, massivamente, veiculadas.

Em relacdo ao desenvolvimento dos sentidos, estes também
passam por um processo de aprendizagem. O paladar, por exemplo, esta atrelado a

vicios industriais, sobretudo ao consumo de acucares, fast foods e produtos
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industrializados repletos de conservantes, adocantes e transgénicos; por outro lado,
mesmo os alimentos extraidos da terra ndo sdo naturais, pois estdo carregados de
agrotoxicos e outros aditivos. Tal fato aliado a infantilizacdo do paladar vai retirando
das capacidades gustativas a apreciacdo dos produtos naturais, a0 mesmo tempo
em gue, em outros contextos, 0 acesso ao alimento e a agua potavel é restrito ou
impossibilitado.

A audicdo mostra-se orientada, cada vez mais, aos modismos e aos
chamados hits, que conduzem, em movimento de manada, milhbes de pessoas a
formacdes subjetivas limitadas. No quesito das relagbes humanas, retrocede-se,
cada dia mais, na habilidade da escuta, o que tem prejudicado a capacidade de
estabelecer vinculos sociais significativos.

O quesito olfato encontra-se aliado a fragrancias artificiais e aos
fortes odores sintéticos produzidos em série. Nesse quesito, o ser humano carece de
desenvolvimento, pois se torna, a cada dia, menos apto a percepcao desse sentido.
O tato também se encontra entre os sentidos embrutecidos. Dessa maneira, €
necessario que a formacéo docente leve o professor a consciéncia da importancia
do toque na Educacéao Infantil, pois os bebés necessitam, amplamente, do amparo e
da delicadeza no trato, nas diferentes situacdes cotidianas.

Assim, devido a privacdo da sensibilidade, o corpo torna-se aliado
da dor, um territério no qual o sujeito resiste em permanecer na totalidade de sua
presenca. Na iminéncia da perda do vinculo significativo do individuo para consigo
mesmo, a arte surge como uma possibilidade de autoconhecimento e
desenvolvimento humano, principalmente quando direcionada a Educacéo Infantil,
fase em que se trabalha a elaboracdo dos sentidos e a desmitificacdo do corpo e
das emocgoes, visando a ultrapassagem do cotidiano e do senso comum, pois, por
meio do estranhamento da realidade consubstanciada, possibilita-se novas
perspectivas de reflexdo e engajamento corporal a crianca.

Uma educacgao caracterizada como humana deve trabalhar os
sentidos humanos desde a primeira infancia, de forma que a crianga possa
qualificar, cada vez mais, a percep¢do do mundo ao seu entorno, tornando-se
consciente e altamente desenvolvida em todos os ambitos, ja que os saberes se
estendem e se inter-relacionam nas diferentes esferas da vida humana. Desse

modo:
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O processo de (re)humanizar os sentidos do homem, ampliar-lhe o
ambito da reflexao e criar uma sensibilidade genuinamente humana é
um desafio histérico posto a cada dia para todos aqueles que
trabalham ou se preocupam com a educagdo (PEIXOTO, 2003, p.
47-48).

Outrossim, é por meio dos sentidos que se forma a imagem interna
do que vem ser a vida humana. A percepc¢ao do mundo forma a realidade subjetiva,
que é projetada no interior do individuo, a qual, por sua vez, recolhe e processa as
informacbes recebidas, de modo a integrar partes importantes de si mesmo e
articula-las com a vida em sociedade, adquirindo, assim, personalidade, e, nesse
processo, vai desenvolvendo, também, sua consciéncia (MARTINS, 2011).

Ao entrar em contato com as diferentes formas artisticas, os
sentidos tornam-se receptiveis a sua qualificacdo, pois as obras constroem uma
malha de significados e de riquezas culturais, que, além de se voltarem a concretude
material e ao desenvolvimento corporal e perceptivo do sujeito, influem na unidade
corpo-mente, restaurando e promovendo a integragdo entre ambos os polos. Assim,
a arte nao foi feita para ser uma mera reproducdo da vida, mas foi construida,
sobretudo, para reorganiza-la, para (re)encantar e reavivar a humanidade
adormecida no interior de cada corpo, de cada subjetividade, de cada singularidade
presente nos individuos humanos.

Na Educacéao Infantil, objetiva-se incentivar um estado de presenca,
isto é, de consciéncia e sensibilidade, de capacidade de o professor,
verdadeiramente, se concentrar na mediag&do entre a crianca e o conhecimento. E s6
por meio do estado de esclarecimento e do pleno uso dos sentidos que o0s
professores podem ouvir as necessidades das criancas (RABAL, 2019). Assim, a
arte influi no trabalho do professor, pois pode alcancar o ser pela oferta da cultura
previamente adquirida pelo responséavel, que, tendo abarcado o nucleo humano,
consegue, entdo, oferecé-lo no conjunto de sua composicéo pessoal, a partir de um
embasamento tedrico-metodoldgico e curricular, que expressa as intencionalidades
a que se destina, de modo a fornecer os subsidios necessérios a formacdo da
totalidade humana no sujeito.

Para finalizar, destaca-se que, neste subtitulo, foram apresentados
0s motivos pelos quais se acredita que o professor da Educacédo Infantil necessita
obter um conhecimento artistico mais aprofundado, ja que a grande maioria das

atividades destinadas as criancas sao desenvolvidas por meio das linguagens da
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arte. Essa capacitacdo do professor possibilita que o estudante tenha acesso a
importantes obras humanas que sdo fundamentais a sua plena qualificacao.
Entretanto, observa-se que apesar do empenho necesséario que o
professor precisa realizar para a compreensdo, ainda que basica, do territorio
artistico, o entendimento de sua totalidade esta longe de ser uma tarefa facil de se
efetivar, ainda mais sem o auxilio de profissionais da area. Ademais, ndo compete
ao pedagogo da Educacdo Infantii desmembrar as inumeras particularidades
técnicas, tedricas e praticas do campo artistico, para tanto, defende-se a presenca
do artista, tanto no auxilio ao docente em sala de aula, como no contato dos
pequenos com as obras de arte e com 0s espagos e acontecimentos artisticos.
Assim, conclui-se que tanto a formacao inicial do professor como a
continuada devem se voltar também ao universo artistico, enquanto promotor do
desenvolvimento e da apropriagcdo cultural pela crianca. Para tanto, necessita-se
refletir sobre a importancia da presenca do artista nas escolas de Educacéo Infantil,
pela ampla contribuicdo que este pode ofertar para a formacdo dos sentidos e da

subjetividade dos pequenos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo central desta dissertacdo foi compreender a relacao
existente entre a arte e a educacao, visando a aprendizagem, ao desenvolvimento e
a humanizacao das criancas na Educacéao Infantil, como contribuicdo de um trabalho
pedagdgico intencional. Em um primeiro momento, foi apresentada a fundamentacao
necessaria para a compreensdo do desenvolvimento humano, em suas
necessidades culturais e de ensino, tendo como base as contribuicées da Psicologia
Historico-Cultural e da Pedagogia Historico-Critica, alicerce para uma educacao
sistematizada e reflexiva.

Foram  aprofundadas, ainda, questbes pertinentes ao
desenvolvimento periddico e as particularidades das criancas da Educacao Infantil,
em defesa da arte e do brincar como praticas imprescindiveis a elaboracdo humana
em sua totalidade. Destacou-se, igualmente, a necessidade de ampliacdo das
formacdes iniciais e continuadas do professor, com énfase no conhecimento e em
praticas com as linguagens artisticas, no trabalho com criancas pequenas. Além
disso, buscou-se: introduzir o leitor no cenario educacional no qual a Educacéo
Infantil esta inserida; debater algumas concepcdes errbneas acerca do professor da
infancia e do ser crianca; contextualizar, histérica e politicamente, a situacdo atual
das creches e pré-escolas; e tecer algumas reflexdes sobre as lutas e os ganhos
juridicos conquistados para esse segmento da educacao nacional.

Em seguida, analisou-se, mais profundamente, o essencial papel da
Arte para o desenvolvimento e humanizagdo das criangas pequenas em sua
totalidade, considerando: os aspectos subjetivos, emocionais e corporais dos
sujeitos em desenvolvimento; e a necessidade do enriquecimento do repertério
cultural e das experiéncias artisticas do professor para uma melhor compreensao do
potencial da Arte no ambito educacional e, consequentemente, para o ensino das
artes na infancia. Com isto, acredita-se ter alcancado, ao longo dos referidos
capitulos, o objetivo proposto.

Concluiu-se que € no decorrer da infancia que o ser humano
constitui as bases fundantes de sua individualidade, assim, é neste periodo que o
sujeito precisa experienciar o que ha de mais edificante na cultura humana, o que é
tdo vital quanto o alimento que ingere, pois se trata do substrato necesséario a

formacdo de seu caracter, de seu psiquismo, de seu corpo e, sobretudo, de sua
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humanidade.

A arte adentra a infancia permeada de cores, formas, sabores,
impressoes, cancoes, emocdes, preenchendo a vida dos pequenos com riquezas de
valor inestimavel. Quando bem trabalhada pelo professor, a arte permite que a
crianca seja liberta, em sua totalidade, para desenvolver a maxima extensao de suas
capacidades, sem ser restringida pelos estreitos lacos dos preconceitos que
mascaram a cotidianidade e que tornam a subjetividade limitada e o corpo
adormecido.

Como a sociedade capitalista desencadeia uma cisao subjetiva entre
corpo e mente, ocasionada pela perda do vinculo significativo do ser humano com o
produto de seu trabalho e pelo entendimento cartesiano de mundo, no qual o sujeito
se vé fragmentado e desarticulado de sua integridade, a arte se faz ainda mais
radicalmente necessaria, pois se direciona ao ser em sua totalidade, despertando os
sentidos, mobilizando o corpo e as emocdes e qualificando a subjetividade humana.

Em se tratando da Educacéo Infantil, observa-se que a forma como
as criancas pequenas aprendem se apoia, diretamente, nas linguagens artisticas,
pois a musica, as artes plasticas e as cénicas exercem um papel preponderante em
sua introducdo no repertério cultural humano, o que influi, diretamente, sobre a
qualidade do processo formativo e da constituicdo do ser.

Entretanto, para que a crianca possa usufruir, profundamente, das
linguagens da arte e, portanto, de seu carater formativo, € necessario que seja
apresentada as formas e aos conteldos abarcados por essa dimensdo do saber
humano, mas, para que isso se efetive, precisa de um mediador que possua
conhecimentos, previamente elaborados, sobre a arte. Defende-se, assim, a
necessidade de os professores da primeira infancia serem devidamente preparados
para trabalhar com as linguagens artisticas, para além dos rasos preconceitos
expressos no cotidiano da escola, onde, muitas vezes, a formacdo infantil é
prejudicada pela ignorancia de seus responsaveis.

Como a educacgédo dos pequenos é de responsabilidade publica, faz-
se necessaria uma intervencado estatal, no sentido possibilitar que as formacoes
inicial e continuada dos professores da infancia incluam, mais amplamente, as
linguagens artisticas, disponibilizando o tempo e o investimento necessarios para

abarcar, com profundidade, o ensinar e o fazer artistico.
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Além disso, a presenca do professor de Artes na Educacéo Infantil
necessita ser ampliada, para além de aulas e atividades isoladas, assim, é preciso
gue este atue em conjunto com o corpo docente, de modo a: permear 0 ensino das
criancas; alargar a experiéncia estética infantil, na composicdo dos ambientes e das
acOes direcionadas as préaticas com as criancas; e contribuir, igualmente, para a
qualificagcédo da atuagéo do pedagogo junto aos pequenos.

N&o basta ao ensino atividades redutivas e reprodutivas dos objetos
e dos fazeres “artisticos”, as quais ndo possuem elaboracao estética, quanto menos,
sdo intencionais em relacdo ao contetdo a ser apropriado pelos pequenos. Muitas
sdo as praticas que se utilizam das linguagens artisticas no cotidiano da escola,
porém, raras sao as inciativas que, realmente, alcancam o patamar da producéo, do
ensino e da experiéncia da arte em seu real sentido, pois, para se configurar como
tal, as agOes devem extrapolar as limitagbes habituais, permitindo que a crianca
integre seu corpo, suas emocgodes, sua criatividade e sua subjetividade, usufruindo da
liberdade para conhecer e apropriar-se dos contetdos, movimentos e materiais que
a levardo, mediante a intervencdo do professor, para um novo patamar de seu
desenvolvimento enquanto individuo, elevando, com isto, em conjunto com as
demais criancgas, o nivel de elaboracao de consciéncia da humanidade.

Para que tal processo se efetive, muitos preconceitos necessitam
ser superados, principalmente no tocante a atuacédo docente e como esta é vista no
cotidiano da escola, porque, muitas vezes, os professores se sentem desautorizados
pela direcdo, pelos colegas e pelos pais dos pequenos, pois o ideal de crianca,
concebido de forma limitada pela sociedade, € o de comportar-se de maneira adulta,
nao levando em consideracdo as necessidades infantis de se movimentarem,
sujarem e se integrarem aos diferentes materiais e ao ambiente. Assim, o professor
que permite que a crianca seja crianca, na pluralidade de seus anseios e
necessidades de desenvolvimento, acaba sendo descreditado pelos demais. Para
efetivar o ensino, de modo a possibilitar melhores condi¢bes para a formacao do
sujeito, principalmente no tocante a crianga pequena, o professor necessita se sentir
acolhido e apoiado em suas iniciativas, com liberdade para que as criangcas possam
se sujar, gritar, movimentar-se, sem que, com isto, sua autoridade seja contestada

pelas pessoas.
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Todavia, esse caminho necessita ser desbravado, pois as rigidas
convicgbes e 0s preconceitos carecem de esclarecimento para perderem sua
influéncia sobre os individuos, e isto s6 se realiza por meio do diadlogo e pela
compreensao profunda de quem € o sujeito infantil em sua realidade. O professor
deve, assim, romper o medo do caos, da incerteza, da perda do controle sobre as
criancas, para chegar a compreensfes mais sutis de como a educagao pode
propiciar liberdade ao individuo, sem se tornar inconsciente de suas
responsabilidades. Dessa maneira, eleva-se o nivel educacional, pela compreensao
do que é essencial a formacado ética do ser humano, para que este transcenda as
limitacdes da humanidade atual e passe a integrar a espécie novas possibilidades,
novas perspectivas do que é ser e estar em um corpo, em uma subjetividade
propriamente humanizada.

Contudo, para que tal realidade se concretize, necessita-se de mais
estudos acerca da Arte e de sua importancia fundamental para a vida humana,
principalmente no tocante a primeira infancia. Ainda sdo poucos os estudos que se
voltam a questéo das linguagens artisticas na educacao, e em se tratando do ensino
das criangas pequenas, essas iniciativas se tornam ainda mais escassas. Entretanto,
apenas por meio da disponibilizacdo de estudos com elevado grau de
aprofundamento tedrico e pratico sobre a temética se tornara possivel um trabalho
efetivo, esclarecido e intencional comas criancas.

Assim, é apenas pelo rompimento desse ciclo de desconhecimento
da arte e de suas potencialidades que um renascimento da subjetividade humana se
tornara possivel, pois permitird que as novas geracdes possam ir além do que ja
estd manifestado na realidade cotidiana, além de compreenderem que a vida esta
em constante renovacao e movimento. Desse modo, a humanidade sempre pode
escolher apoiar a renovacdo humana promovida pelas novas geracbes, sem
controlar a ampliacdo da subjetividade das criancas ou limita-las as suas proprias
experiéncias e restritas crencas, pois € necessario guia-las para a emancipagédo em
nivel de elaboracdo psiquica e corpérea, para além do ja concebido e efetivado na
realidade consubstanciada. Logo, a humanidade podera seguir em sua jornada rumo
a novos horizontes, tendo a arte como aliada em seus processos reflexao,

desenvolvimento e criagcao de seres mais conscientes e integrados.
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Por fim, posso afirmar, como autora deste trabalho, que o mesmo
produziu um impacto importante em minha formagao docente e humana, ja que, por
meio do desvelamento dos saberes artisticos e da Teoria Historico-Cultural,
conduziu-me a novas compreensdes sobre a formacéo integral do sujeito, pois o
reconhecimento das necessidades humanas, em seu sentido plural, que envolve os
aspectos fisicos, psiquicos, sociais e emocionais, de forma dialética, é fundamental
para o professor, bem como, para todo o ser humano que deseja se
autodesenvolver. E por isso que reitero a importancia da arte, sobretudo no contexto
da sociedade capitalista, porque o conhecimento de seus conceitos e de sua pratica
pode auxiliar na regeneracdo dos vinculos cindidos entre o ser humano e a

natureza, o trabalho e a sociedade, e, finalmente, entre o sujeito e si mesmo.
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